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Conselho Editorial Carolina Maria de Jesus*

“Sempre ful pobre, mas
sempre procurei estudar.

O meu sonho era viver do meu trabalho,
dos meus escritos. Gostaria de escrever
para o teatro. Ou para o radio. Tenho
varias novelas prontas. Mas ha uma
barreira que eu jamais pude transpor...

— Carolina Maria de Jesus
em entrevista para o jornal Ultima Hora, em 1952

* Amanda Crispim, Conceigao Evaristo,

Fernanda Felisberto, Fernanda Miranda, Raffaella Fernandez e Vera Eunice de Jesus



Hoje € um dia muito especial para voce,
gue estd com Casa de alvenaria nas
maos. Ha quanto tempo esperavamos
por este momento de seqgurar a edicao
de um novo texto de Carolina Maria Je-
sus? Finalmente, a data chegou!

Este livro que vocés tém em maos,
caras professoras e professores, € precio-
so em varios sentidos. Nés, do Conselho
Editorial, gostariamos de que vocés fos-
sem nossas aliadas e nossos aliados na
chegada de Carolina a sala de aula. Para
isso, pontuamos algumas questdes im-
portantes que marcaram o trabalho e o
cuidado que tivemos ao manipular os
manuscritos, de modo que a obra de Ca-
rolina possa ser apreendida em sua com-
plexidade, grandiosidade e poténcia,
encantando os estudantes tanto quanto
nos encantou durante todo o tempo em
que estivemos diante dos originais.

Carolina € uma escritora — com o
verbo no presente, pois sua escrita per-
manece atemporal — que, por meio de
suas muitas palavras, formalizou um uni-
verso representacional sem paralelos na
lingua portuguesa. Nesse sentido, a pri-
meira pergunta a ser feita é: por que
continuar nomeando-a “semialfabetiza-
da”, como corriqueiramente vemos por
ai? Sua voz vem sendo associada ao
erro, a falha, ao “quase”, a logica do “es-
creve errado”, 0 que conduz uma parcela
de leitoras e leitores — e também de
professoras e professores — a se ques-
tionar: “Isto é literatura?”. Essas questoes
abrigam problematicas que tocam fundo
Nnosso sistema literario e sua estrutura

hegemonica e geram imenso desconfor-
to, uma vez que afetam varias relacoes
de poder cristalizadas nacionalmente. No
entanto, nada disso impede que faca-
Mos a seguinte pergunta: quem estd au-
torizado a fazer literatura em nosso
pais? Esse constitui um desafio contem-
poraneo para pesquisadoras e pesquisa-
dores, somados a pluralidade de vozes
que compoe 0 mapa etnico de autoras e
autores brasileiros que por anos foram
excluidos da possibilidade de ser. Entre
estas, estdo as autorias negras, intencio-
nalmente rasuradas da historiografia lite-
raria brasileira desde seus primoérdios.
Embora tenhamos registros de publica-
¢coes como Teixeira e Sousa, com a obra
O filho do pescador (1843), e Maria Fir-
mina dos Reis, com Ursula (1859), os li-
vros optaram por silenciar tanto
informacdes essenciais nos curriculos
como a presenca indiscutivel desses au-
tores no romantismo brasileiro.

Mas, para Carolina, o siléncio sem-
pre foi um lugar pouco familiar, pouco
seguro. Contra o siléncio, ela agasalhava-
-se sobretudo em sua voz prépria e na
busca da publicacdo de seus escritos.
Carolina Maria de Jesus foi uma autora
multipla, sendo improéprio reduzi-la a um
lugar unico ou sempre associa-la a ideia
de auséncia ou a dissonancia da norma
culta da lingua. Seus cadernos ultrapas-
sam 0S géneros € 0S manuais: além de
ter escrito em dominios formais diversos
como a dramaturgia, o romance, o poe-
ma, o conto, o provérbio, a cancao, o dia-
rio e o texto memorialistico, Carolina



também apresentava varias facetas na
composicao literaria, com uma escrita
por vezes irdnica, muito poética, vez em
quando humoristica, quase sempre acida,
em muitos momentos sarcastica, nunca
limitada a um ritmo estanque.

Caras professoras e caros professo-
res nao busquem em Casa de alvenaria
a narrativa unica da “escritora favelada”,
cujo cotidiano se baseava em fome e
em falta material, pois a trajetdria da au-
tora mineira migrante transpassa esse
enquadramento unidimensional. Quando
se fala de Carolina Maria de Jesus, ime-
diatamente sao acionados certos signos
e imagens que remetem a um quadro
pronto de antemao: o barraco na favela,
o rio Tieté, o lencinho na cabeca, a fei-
cao triste, raivosa ou aflita — recorte
construido por meio de fotografias que
formam um imaginario que antecede o
proprio texto. Mas a trajetdria de Caroli-
na vai além, ajudando-nos a entender o
proprio centro e o funcionamento da eli-
te brasileira, do mercado editorial nacio-
nal, da natureza colonial daquilo que se
considera “autor”.

Seduzam seus estudantes a enten-
der que nas classes populares se produz
literatura, criem um pacto com Carolina,
expliguem as diferencas, construam no-
vas possibilidades de aprendizado, nao
se negue a tirar as duvidas, nem impeca
a presenca dessa autora fantastica em
sua sala de aula. A leitura dessa obra
possibilita aos alunos uma experiéncia
educacional transformadora e respeitosa,
que promove a reflexao e a critica visan-

! Ministério da Educacao (Brasil), Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018, p. 7.

2 Ibid., p. 9.

do “a formacao humana integral e a
construcao de uma sociedade justa, de-
mocratica e inclusiva”, como propde a
Base Nacional Comum Curricular (BNICC).

Os diarios de Carolina proporcio-
nam ao leitor observar a sociedade bra-
sileira da década de 1960 sob um olhar
inédito, distante do apresentado até en-
tao e proximo da realidade da maioria
dos brasileiros, que nao se viam repre-
sentados no sistema literario nacional,
profundamente marcado pela estética
eurocéntrica. Esse género discursivo
permite a vivéncia e a valorizacao da
“diversidade de saberes e vivéncias cul-
turais™,? que por tantos anos foram trata-
dos como nao saberes por curriculos
escolares atravessados e moldados por
uma ideologia colonial. O diario possibi-
lita, ainda, o questionamento de “uma
historia Unica”,®* que abafou vozes, silen-
ciou histodrias, deslegitimou elaboracdes
linguisticas que fugiam do modelo esta-
belecido como padrao e viabilizou o for-
talecimento dos preconceitos e das
desigualdades raciais na escola, tanto no
campo dos conteudos como no das re-
lagcOes pessoais.

Como ler o texto negro fora da gra-
matica colonial? Como construir outras
leituras na sala de aula contemporanea?
Eis 0 nosso imenso e inescapavel desa-
fio. Os escritos de Carolina resguardam
parte da oralidade passada de geracao
em geracao como heranca cultural tran-
satlantica de todo um aparato geopoliti-
co, ancestral e diasporico mantido no
tempo, revelando uma tonicidade que

3 Chimamanda Ngozi Adichie, O perigo da histéria dnica. Trad. de Julia Romeu. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019, p. 11.



atravessa toda a sua obra com as marcas
de uma mulher negra que migrou do es-
paco rural de Minas nas primeiras déca-
das do pos-abolicao e se instalou no
espaco urbano da cidade de Sao Paulo.

Esses elementos sao evidentemen-
te presentes em sua literatura, uma vez
que também constituiram sua experién-
cia de vida, mas a narrativa em primeira
pessoa se expande para o coletivo e
acolhe, amplia e encoraja. No contato
com a poética de Carolina ha o reconhe-
cimento e a oportunidade de estar dian-
te de uma “proposta pedagdgica que
considera as necessidades, as possibili-
dades e os interesses dos estudantes,
assim como suas identidades linguisti-
cas, étnicas e culturais”,' anunciando que
a escola é para todos. Ha também o alar-
gamento do olhar, a chance de interpre-
tar o mundo a partir de visdées que
ultrapassam os cerceamentos sexistas,
machistas, elitistas e racistas, garantindo
a apreensao de conhecimentos diversos,
advindos de grupos diferentes. Assim,
combate-se o epistemicidio — o apaga-
mento sistematico de producdes e sabe-
res produzidos por grupos oprimidos
— e assegura-se que a escola seja um
espac¢o no qual “nenhum aluno seja si-
lenciado ou invisibilizado”®

Desse modo, a adocao de Casa de
alvenaria abre caminho para outras ativi-
dades pedagdgicas, como a pesquisa
sobre a biografia de Carolina, a leitura
compartilhada de outras obras da escri-
tora, a escrita de diarios etc., possibili-
tando que os estudantes desenvolvam

suas competéncias e habilidades.

A poética de Carolina suscita, en-
fim, a construgcdo de uma proposta de
ensino inspirada nas ideias da educado-
ra estadunidense bell hooks, que consi-
dera a educacao “como pratica da
liberdade”, “que respeite e proteja a
alma de nossos alunos™.® Acreditamos
que s6 assim construiremos uma socie-
dade justa, democratica e inclusiva, e
consequentemente uma educacao criti-
ca, cidada e autébnoma.

A lei no 10639/2003 completou a
maioridade em 2021, o que refor¢ca a ur-
géncia em nao reproduzir praticas edu-
cacionais obsoletas e excludentes, nem
“requentar”, como diria Carolina, aulas
de literatura que nao cativem. Lembre-
mos: nao ha nada mais colonial que o
hermetismo da falta de comunicacgao
pela linguagem.

Desejamos a todas e todos vocés
boa leitura e excelente aulal
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