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RESUMO

NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos. Quarto de Despejo de Carolina Maria
de Jesus na Alemanha: mesma traducao, diferentes leituras - uma analise a partir
dos paratextos das diversas edigbes sob a ética da Linguistica de Corpus. 2021.
Tese (Doutorado em Estudos da Tradugdo) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2021.

Esta tese tem como objetivo apresentar uma analise critica da tradugao para o
aleméao de Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, sob a perspectiva dos
elementos paratextuais que compdem o livro traduzido em 1962 por Johannes
Gerold e reeditado nove vezes no periodo entre 1962 e 1989. Quarto de Despejo foi
publicado no Brasil em 1960 e ocupou rapidamente o primeiro lugar na lista dos
best-sellers no pais. O livro, escrito em primeira pessoa, marca o cenario do género
autobiografico com uma voz fora do canone narrando condi¢des de moradia e
sobrevivéncia em favela ainda novas no imaginario paulistano. A tradu¢ado segue o
enquadramento dado ao livro pela recepcao brasileira, mas encontra solo fértil em
um momento politico-ideologico das ex-Alemanhas Ocidental e Oriental na década
de 1960 que revela interesse pela alteridade e suas condigdes sociais especificas. A
analise dos elementos paratextuais que compdem o livro como capa, orelha, quarta
capa, prefacio e posfacio revelou a importancia dada aos aspectos politico-sociais
do livro e o objetivo de orientar a compreensao e a leitura dessa tradugéo. Isso pode
ser vislumbrado nas respostas de leitores-teste da obra e dos paratextos que, na
sua maioria, sofreram influéncias desses textos. Além da caracteristica de
orientagdo, esses paratextos apontaram para caracteristicas do
Ubersetzungsauftrag [encargos de traducéo]. Para tanto, a Linguistica de Corpus foi
utilizada como abordagem tedrico-metodologica para a ampliagdo das analises
textuais, além disso, os Estudos Descritivos da Tradugao e a teoria de paratextos de
Genette (2009) foram tomados como principais aportes teoricos.

Palavras-chave: Quarto de Despejo. Carolina Maria de Jesus. Estudos Descritivos
da Tradugéo. Paratextos. Linguistica de Corpus. Recepg¢éo na Alemanha.



ABSTRACT

NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos. Child of the Dark by Carolina Maria de
Jesus in Germany: same translation, different readings - an analysis from the
paratexts of the different editions from the perspective of Corpus Linguistics.

2021. Thesis (PhD in Translation Studies) — Faculty of Philosophy, Languages and
Human Sciences, University of Paulo, S&o Paulo, 2021.

This thesis aims to present a critical analysis of the German translation of Quarto de
Despejo (engl. titel Child of the Dark), by Brazilian writer Carolina Maria de Jesus.
The focus centering on the translation from the perspective of the paratextual
elements inside the book, translated in 1962 by Johannes Gerold and reedited nine
times between 1962 and 1989. Quarto de Despejo was published in Brazil in 1960
and quickly occupied first place on the list of best-sellers in the country. The book,
written in the first person, marks the inception of the autobiographical genre, with a
voice outside the canon narrating a condition of housing and survival in a favela that
at the time was still new in the Sao Paulo imagination. The German translation of
Quarto de Despejo accepts Brazil's estimations of the work, but also finds fertile soil
in a political-ideological moment in the former West and East Germany of the 1960s
that revealed an That reveals an opening to other cultures and literature. The
analysis of the paratextual elements that constitute the book, such as cover, flap text,
back cover, preface, and afterword, revealed an importance given to the political-
social aspects of Quarto de Despejo and aimed to guide the understanding and
reading of this translation. This can be seen in the responses of test-readers of both
the book and the paratexts revealing to what extent they were influenced by these
translations.  Additionally, these paratexts present features of the
Ubersetzungsauftrag [order/translation project]. We employed Corpus Linguistics as
a methodology to expand textual analysis basing our research primarily on
Descriptive Translation Studies and the paratext theory of Genette (2009).

Keywords: Child of the Dark. Carolina Maria de Jesus. Descriptive Translation
Studies. Paratexts. Corpus Linguistics. Book reception in Germany.



ZUSAMMENFASSUNG

NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos. Tagebuch der Armut von Carolina
Maria de Jesus in Deutschland: gleiche Ubersetzung, unterschiedliche Lektire -
eine Analyse der Paratexte verschiedener Ausgaben aus Kkorpuslinguistischer
Perspektive. 2021. Doktorarbeit (Promotion in Translationswissenschaft) — Fakultat
fur Philosophie, Sprachen, Literatur und Humanwissenschaften, Universitat S&o
Paulo, Séo Paulo, 2021.

In dieser Arbeit wird die deutsche Ubersetzung von Quarto de Despejo (dt. Titel
Tagebuch der Armut) von Carolina Maria de Jesus kritisch analysiert. Dabei werden
die paratextuellen Elemente, die das 1962 von Johannes Gerold Ubersetzte und
zwischen 1962 und 1989 neun Mal Uberarbeitete Buch begleiten, besonders
bertcksichtigt. Quarto de Despejo wurde 1960 in Brasilien veréffentlicht und eroberte
recht schnell den ersten Platz auf den Bestsellerlisten des Landes. Bei dem Buch
handelt es sich um ein autobiografisches Tagebuch einer Papiersammlerin, die in
ihrer literarischen Verwandlung ihren Alltag im Armenviertel, der inzwischen
aufgeldsten Favela do Canindé in Sao Paulo, beschreibt. Geschrieben in der ersten
Person — das typische Merkmal des autobiografischen Genres, das im Grunde der
Elite vorbehalten war — mit einer doch so anderen Stimme als im Kanon, erzahlt sie
Uber ihre Wohn- und Uberlebensbedingungen, die in der Vorstellungswelt der
Einwohner Sao Paulos damals noch véllig neu waren. Die Ubersetzung gibt genau
diesen Rahmen wieder, der dem Buch in der brasilianischen Rezeption gegeben
wurde, stolt aber in einem politisch-ideologischen Moment der beiden ehemaligen
deutschen Republiken — der Deutschen Demokratischen Republik und der
Bundesrepublik — in den 1960er-Jahren auf fruchtbaren Boden, denn das Interesse
an dem anderen und den spezifischen sozialen Bedingungen war grof3. Die Analyse
der paratextuellen Elemente, aus denen das Buch besteht, wie Buchdeckel,
Klappentext, Ruckdeckel, Vorwort und Nachwort, zeigt die Bedeutung, die den
politisch-sozialen Aspekten des Buches beigemessen wurde und zielte darauf ab,
das Verstandnis und die Lektiire dieser Ubersetzung zu leiten. Diese Beeinflussung
der Lekture durch die Paratexte wurde von den Testlesern des Werks bestatigt.
AuBerdem offenbaren die Paratexte auch die Charakteristika des
Ubersetzungsauftrags. Als Werkzeug fiir die Erweiterung der Textanalysen wurde die
Korpuslinguistik zur Hilfe genommen; vorrangige Grundlage waren der Ansatz der
Descriptive Translation Studies (DTS) und die Paratexttheorie von Genett (2009).

Schlusselworter: Tagebuch der Armut. Carolina Maria de Jesus. DTS. Paratexte.
Korpuslinguistik. Buch-Rezeption in Deutschland.
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Percebi que meu livro deu muitos derivados [...]
...todos os dias chega carta de editor internacional
que quer traduzir o livro.

Até eu estou abismada com a repercussao

(Carolina Maria de Jesus, in: PERPETUA, 2014, p. 85)

1 Introducao

Em 2010 conheci a literatura de Carolina Maria de Jesus. Eu ja havia
passado pelos cursos de Literatura do curso de Letras e finalizava a Licenciatura.
Nenhuma outra literatura estudada nas salas da faculdade falou tao alto sobre mim,
quanto aquela que li e conheci fora dos muros da universidade. Quanto mais
conhecia sobre ela, mais me aproximava. Dessas buscas por informacdes, encontrar
dez edi¢bes da traducao de Quarto de Despejo (titulo alemao, Tagebuch der Armut)
de Carolina Maria de Jesus na Alemanha foi determinante para o inicio de minha
permanéncia na vida académica e para a tese que apresento. Foi motivador tomar
ciéncia de que ao longo de pouco mais de 20 anos uma mesma tradugéo recebeu
publicagdes distintas e produziu impacto suficiente para influenciar cineastas e
produtores de épera, por exemplo. Nao houve outra maneira senao pesquisar mais a

fundo sobre isso.

Embora existam diversas pesquisas, dissertacdes e teses sobre o livro,
nenhuma delas se voltou ainda a analise da tradugao para o alemao partindo dos
paratextos que apresentam a obra traduzida, e levando em consideragao os
diferentes contextos sociais que poderiam influenciar sua tradug¢do na época,
somados ao interesse por uma literatura escrita pelo “diferente”. Assim, a presente
pesquisa, produto da juncao de trés interesses de estudo: tradugado, Carolina Maria
de Jesus e lingua alema, desenvolvida em continuidade ao estudo iniciado no
mestrado, realizado entre os anos 2013 e 2015, busca ampliar o entendimento dos
paratextos (epitextos — textos sobre o livro que estdo fora do &mbito do livro e
peritextos — textos sobre o livro no ambito do livro) de Tagebuch der Armut [Diario
da Pobreza], menos como bussola para analisar tracos da recep¢ao, mas para
identificar a influéncia desses paratextos na leitura do texto traduzido e nos objetivos

da traducdo. Para isso, a pesquisa atual se vale dos textos que fazem uma
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apresentacdo da tradugdo, ou seja, paratextos que estdo no perimetro do livro

publicado, chamados por Genette (1980) de peritextos.

A dissertacdo de mestrado, Do exotismo a denuncia social: sobre a recepg¢éo
de Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, na Alemanha (NASCIMENTO,
2016), identificou linhas de recepgdo a partir da analise de artigos de jornal
(epitextos) publicados sobre o livro e a autora naquele pais. Ao identificar esses
possiveis eixos de recepgao, surgiram questionamentos que fugiriam ao escopo do
trabalho de mestrado, e que, desde entdo, passaram a me inquietar, tais como:
seriam as tendéncias de recepg¢ao, como a demarcacao e apreco pelo “diferente”,
perceptiveis no livro publicado? Teria sido o texto traduzido moldado para um outro
estilo de escrita? E, por fim: teriam as edigbes publicadas, tanto no lado oriental
quanto no ocidental da Alemanha, especificidades quanto a compreenséo do texto
traduzido e da autora, motivadas pelas diferengas politico-ideoldgicas? Foi buscando

responder a essas questdes que se desenvolveu esta tese de doutorado.

Pautada nos dados e banhada nas aguas dos Estudos Descritivos da
Traducdo e no conceito de Paratextos (GENETTE, 1980), esta pesquisa, em sua
génese, corresponde totalmente aos meus interesses, mencionados acima. O
interesse pela tradugao, por exemplo, surgiu nos meus primeiros contatos com as
linguas estrangeiras e se intensificou, de forma mais amadurecida, durante minha
formagcdo académica. Esse foi o momento em que tomei consciéncia de como a
traducado tem se mostrado indispensavel, tanto para o desenvolvimento da propria
area como matéria de estudo, quanto para a contribuicdo em outras areas do
conhecimento como Literatura, por exemplo. Sdo esses atributos que, para mim,
tornam a tradugédo relevante para o desenvolvimento das linguas e culturas, para a
aproximacao entre os povos, bem como para a formagdo do individuo
(ECKERMANN, 1950, p. 103). Delisle e Woodsworth (1998) iluminam bem essa
ideia no prefacio de Os tradutores na histéria:

As pessoas tém traduzido desde época imemorial. [...] os tradutores
serviam como elos vitais na vasta cadeia de transmissdo do
conhecimento entre sociedades separadas por barreiras linguisticas.

Desde que os primeiros homens utilizaram a escrita, os tradutores
tém construido pontes entre nagdes, ragas, culturas e continentes.

(p- 9).
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Essas consideragbes acerca do papel da tradugdo nos remetem ao artigo
sexto do estatuto da Federagéao Internacional de Tradutores (FIT), que proclama sua
responsabilidade de “ajudar a difusdo da cultura por todo o mundo”. E é nesse
sentido que a pesquisa aqui apresentada se fundamenta, na perspectiva
funcionalista, voltada aos objetivos da tradugdo, nos Estudos Descritivos da
Tradugao, incluindo situagdes e contextos de recepcido e na performatividade da
tradugdo para analisar o texto traduzido de acordo com a “forma como ele se
manifestou no mundo” alemé&o, utilizando os paratextos do perimetro do livro
traduzido como lentes para analisar essa sobrevida (DERRIDA, 1985, p. 223) de

Quarto de Despejo na Alemanha.

A ampliacdo da perspectiva dos Estudos da Tradugdo para uma abordagem
que inclui o ambiente de recepcéao do texto traduzido e que, portanto, desloca o foco
da tradugdo para seu publico-alvo e objetivos, ressalta a complexidade da area de
estudo da traducdo e a necessidade de analise por varias perspectivas. Isto €,
perspectivas que comungam que “[...] o aspecto dominante de toda tradugao é o seu
objetivo” (REISS & VERMEER, 1996, p. 80) e assumam que a “[...] tradugao sera téo
diversa quanto diversas forem as circunstancias de sua recepc¢ao e quantos forem
diversos os seus objetivos” (COELHO, 2008 p. 33).

Nesse sentido, inspirada pelas consideragdes de Coelho (2008, p. 33), quero
aqui refletir sobre a compreensao e a leitura da traducao de Quarto de Despejo,
sugerindo que a leitura desse texto traduzido podera ser ou se pretender “tdo
diversa quanto diversas forem” suas edigcdes e apresentagdes. Isso, levando em
consideragao que cada edigdo tem um objetivo especifico, seja ele o de preencher
uma lacuna de determinado assunto nas listas de publicacdes de determinada

editora ou de reafirmar tematicas que lhes sao importantes.

Tais reflexdes denotam, neste trabalho, a importancia da promogao de um
estudo do texto traduzido “[...] de acordo com o modo como ele se manifesta no
mundo de experiéncia” (MUNDAY, 2001), dando ao livro traduzido uma atuagao

também performativa’ dentro desse sistema literario. Ou seja, essa manifestagdo no

! Aqui me refiro a explicagdo de performatividade que Butler usa para refletir sobre género. Ainda que
a discusséo de género fuja do escopo deste trabalho, essa no¢do nos pareceu coadunar com o que
pensamos sobre a existéncia do livro traduzido de Carolina Maria de Jesus no sistema literario
alem&o quando a filésofa estadunidense afirma: “Esses atos, gestos e atuacgbes, entendidos em
termos gerais, sdo performativos, no sentido de que a esséncia ou identidade que por outro lado
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‘mundo de experiéncia”, que aqui consideramos como o proprio sistema literario,
implica que se construam ferramentas de recepgédo e compreensao (paratextos) que
ao mesmo tempo em que tentam se aproximar da esséncia da mensagem do livro,
afastam-se ao molda-la de acordo com os construtos desse sistema literario para

que seja aceito socialmente.

No entanto, essas ferramentas poderiam produzir “[...] uma performatividade
na linguagem capaz de deslocar, descentrar, rearticular possibilidades de sentidos
reversores de forgas etnoepistemicidas®” (CARRASCOSA, 2017), se estivessem
imbuidas em uma “[...] poética da relacgéo [...]” (GLISSANT, 2011), que considerasse
um minimo de equidade na leitura feita sobre a autora, que destituida de sua voz

poética, foi considerada uma produtora de Aufzeichnungen [anotagdes/registros].

Assim, para investigarmos essas dimensdes da traducdo, que extrapolam o ato
tradutdrio, dividi os procedimentos de analise em duas partes: a primeira baseada no
cotejo, sem paratextos, da edi¢ao brasileira de 1960, em portugués, com a edigao da
tradugao para o alemao de 1962, que se confirmou igual em todas as edi¢des; e a
segunda baseada na leitura e analise dos peritextos de cada uma das edigdes
publicadas na Alemanha, a fim de, ancorada no estudo centrado na recepcgéo feito no
mestrado, buscar verificar e identificar shifts, refracbes e estratégias de tradugao
reveladas desde os peritextos (considerados aqui ‘orientadores’ da tradug¢ao) que, por
sua vez, podem carregar marcas do contexto ideoldgico-cultural utilizado para orientar

a leitura da traducéo de Carolina Maria de Jesus.

Carolina Maria de Jesus, autora mineira a qual tive acesso apenas nos ultimos
anos de minha formacdo em Letras, fora do ambito universitario, trouxe sentido e
afinidade aos meus estudos de Literatura, até entdo, majoritariamente masculina e
branca. Tomar conhecimento de que essa autora negra nao sé havia escrito um livro
de impacto, como havia sido também considerada um fenédmeno literario, que atingiu

um recorde de vendas de 10 mil exemplares na primeira edi¢ao, autografando mais

pretendem expressar sao fabricagbes manufaturadas e sustentadas por signos corpoéreos e outros
meios discursivos” (BUTLER, 2003, p 194). Em nossa analise, os meios discursivos que fabricam
essa “esséncia” sao os paratextos.
2 Epistemicidio de grupos étnicos.
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livros do que recordistas anteriores como Jorge Amado®, deu & minha vida académica

um sentido para continuar os estudos e a pesquisa sobre a autora.

A cada passo em diregdo a compreender e conhecer melhor essa autora, mais
ela me surpreendia e fascinava. Como a escritora negra mais traduzida do Brasil,
Carolina ultrapassou, em 1960, o sucesso nacional com a tradugcao de Quarto de
Despejo para 15 idiomas, entre eles o alemao, inglés, japonés, polonés, turco, e foi

publicada em mais de 40 paises, sendo Portugal o ultimo o mais recente, em 2021.
Quarto de Despejo é um diario autobiografico de uma catadora de papel que

[...] contempla na transfiguracéo literaria seu cotidiano € o de um
coletivo — a extinta favela do Canindé, em Sado Paulo -, além de
ampliar a visdo sobre o Brasil, pois registra fatos relevantes da vida
social e politica do pais entre 1955 e 1960. (NASCIMENTO, 2016, p.
17).

No Capitulo 2 desta tese, sera feita uma reflexdo mais aprofundada sobre a
autora e sua obra, bem como examinada a presenc¢a da tradugdo da obra no

contexto alemao.

Na Alemanha, a tradugdo de Quarto de Despejo foi realizada unicamente por
Johannes Gerold e obteve dez* edigdes no periodo entre 1962 a 1989°. Juntamente
com os diarios® de Carolina, estavam sendo publicados outros diarios de cunho
politico-social, revelando que o interesse pelas histérias do mundo estava em
ascensao e que, além disso, um nicho para literaturas de testemunhos estava sendo

consolidado.

Contextualizando o estudo desenvolvido no mestrado, do qual esta pesquisa
se entende como continuidade, nele fiz o levantamento de 11 artigos de jornal com
criticas sobre o livro e a autora, aos quais tive acesso, com o objetivo de identificar
aspectos da recepgao da tradugao de Quarto de Despejo, bem como de Carolina.

Os artigos foram publicados na Alemanha em jornais de circulagao local e nacional.

® Folha da Manh3, 20 ago. 1960.

* Na pesquisa de mestrado tinha identificado apenas sete edigbes da tradugao. A possibilidade de
acessar o acervo da Biblioteca Nacional Alema em Leipzig, permitiu que eu pudesse atualizar esse
numero de edicdes.

® Foram encontradas referéncias a uma edicdo de 1993 da Lamuv na internet e em outros trabalhos,
mas como essa edicdo ndo fazia parte da lista de edi¢des catalogadas e disponiveis na Biblioteca
Nacional Alem3, ndo tivemos acesso a ela. Por essa razdo, ndo a estamos considerando neste
estudo.

® Além de Quarto de Despejo, Casa de Alvenaria também foi traduzido e publicado em 1964 na
Alemanha.
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Oito deles estavam armazenados no Instituto de Pesquisa Jornalistica de Dortmund
e o restante foi cedido pelo professor da Universidade de Koln, Klaus Kupper, autor

de uma vasta pesquisa sobre literatura latino-americana traduzida na Alemanha.

A leitura e a analise desses artigos revelaram muitos pontos em comum com
a critica brasileira, a exemplo da grande fascinagao e estranhamento causados pela
publicagdo de um livro com relatos auténticos, em primeira pessoa, do cotidiano da
favela, assim como o enquadramento de sua obra na dimensdo social devido a
triade: mae negra, pobre e com pouca instrugdo. No entanto, os artigos em alemé&o
apresentaram também distingdes da critica brasileira, como a tentativa, por vezes
um pouco forgada’, de aproximar a autora dos leitores e do contexto alemao,
recriando fatos sobre a vida da autora e ligando sua figura a personagens e autores
emblematicos da literatura alema como Cinderela dos irm&os Grimm, Mae Coragem

de Brecht e o proprio Kafka.

Na pesquisa de mestrado (NASCIMENTO, 2016), os artigos estudados foram
divididos em dois eixos tematicos: literario e politico-social. O eixo politico-social
trouxe, por exemplo, a referéncia marcante da revolugcado do proletariado na Russia
em 1917, e o eixo literario evocou referéncias canbnicas para a literatura alema.
Para estabelecer um ponto de encontro com os diferentes publicos alemaes, foram
difundidas imagens de Carolina que extrapolaram a triade mencionada
anteriormente, como a da poetisa e revolucionaria, da Cinderela em seu parco
momento de gloria, da escritora amargurada e da escritora de olhar sensivel e

feminino, para citar algumas.

A partir dessas impressdes nos questionamos sobre qual Quarto de Despejo
foi lido pelos aleméaes, que pudesse gerar ou fazer gerar tais impactos no publico
leitor alemao. A produgéo de sentidos foi aproximada ou distante? Quais sentidos
foram produzidos a partir do olhar-leitura do tradutor? Quais impactos na leitura
teriam produzido os elementos paratextuais das diferentes edicdes do livro do

mesmo texto traduzido?

"Ha em alguns dos artigos analisados a recriagao sobre fatos da vida da autora, como por exemplo,
a afirmacao de que foi casada e tinha um marido doente (Cf. NASCIMENTO, 2016, p. 57), mesmo
sendo possivel verificar no prefacio (traducéo do prefacio da edicéo brasileira) das edicbes alemas
que esta informagao nao procede.
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Em suma, este trabalho procura identificar elementos sobre a compreenséao e
leitura do publico alemao acerca de Carolina Maria de Jesus e de Quarto de
Despejo, em sua forma traduzida, naquele sistema literario. O esquema abaixo,
ilustra 0 movimento “circular-espiral” feito para investigar esses elementos, desde a
entrada do livro no sistema literario alemao, em 1962, até a ultima edigdo, de 1989,
disponibilizada na Biblioteca Nacional Alem&. Cada um dos elementos analisados -
nos retangulos do esquema - € ‘uma volta do espiral” de analise que nos permitiu
olhar o objeto (livro traduzido) e a autora de forma repetida, mas a cada vez sob

uma perspectiva particular:

Figura 1 - Esquema de elementos utilizados como referéncia de anélise

Peritextos das

Edigies
1952-1989

Pesquisa realizada

a partir de artigos
de jomal, fora do
escopo da tese,

utilizada enguants

referéncia

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

A ideia central neste trabalho é, por meio de uma investigagao dos materiais
fornecidos pelos paratextos (epitexto e peritexto), somados ao questionario realizado
junto a um grupo pequeno de leitores-teste, identificar objetivos e aspectos do

encargo da traducéo [Ubersetzungsauftrag]?, a fim de que, reunidos, eles pudessem

8 para a definicdo do termo, nos baseamos nas informagdes de rodapé dadas para a tradugao para o
portugués do livro de Christiane Nord de 2016, Analise textual em tradugdo: bases tedricas, métodos
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formar um conjunto de elementos que possibilitem a compreensdo do impacto do
livro e da autora no sistema literario alemao. Por isso, Carolina Maria de Jesus e
Quarto de Despejo aparecem no centro da imagem, rodeados pelos aportes de

analise.

Para realizar esse movimento, a Linguistica de Corpus (LC) se mostrou
fundamental para a ampliacdo do espectro de analise a partir do estudo da base de
dados textuais (Corpus) da pesquisa. Por meio de programas e ferramentas
utilizadas para a exploragao estatistica do texto, foram geradas listas de palavras e
listas de palavras-chave, as quais permitiram que se refletisse sobre tematicas mais

relevantes nos textos, reveladas pela predominancia lexical, por exemplo.

Com isso, € objetivo geral desta tese é mostrar de quais formas as
apresentacdes de um livro de grande impacto, traduzido e reeditado na Alemanha,
podem apontar para aspectos do direcionamento da leitura da traducido, bem como

para caracteristicas da tradugédo em si. Para tanto os objetivos especificos séo:

e apresentar o cotejo entre original de Quarto de Despejo de Carolina Maria de
Jesus e texto traduzido para o aleméao;

e analisar as palavras-chave do original e da tradugéo para o aleméo

e analisar e caracterizar os elementos paratextuais que apresentam cada
edicao (capa, quarta capa, orelha, prefacio e posfacio);

e apresentar shifts nas macro e microestruturas das tradugdes e analisar tais
shifts na tentativa de verificar como reverberam os direcionamentos de
compreensao da obra inscritos nesses elementos paratextuais de
apresentacao;

e contribuir para a reflexdo acerca do modo como a literatura brasileira de
autoria negra foi sendo traduzida e recebida no contexto alemao; e

e contribuir para o resgate do legado e da memadria de uma autora silenciada e
langar luz sobre aspectos pouco explorados de seu legado, como a traducao,

por exemplo.

e aplicagéo didatica: “O termo alem&o Ubersetzungsauftrag (Nord, 1986a) literalmente significa
“‘encomenda de tradugéo”. Em portugués, preferimos falar de “instrugées de tradugdo”, sempre que o
termo destinar-se a destacar o aspecto pedagégico, e de “encargo de tradugéo”, quando o foco de
atencao recair sobre aspectos profissionais (Nord, 1997a, p. 30)".



26

Dessa forma, acredito que esta pesquisa contribui para os estudos sobre a
recepcao de literatura brasileira na Alemanha, para os Estudos da Tradugao e para
um conhecimento literario mais aprofundado sobre a autora. Primeiramente, devido
a grande ressonancia da obra na Alemanha, depois, pela falta de estudos e analises

que somem Linguistica de Corpus e Paratextos.

Além disso, para os Estudos da Tradugao, a contribui¢do viria no sentido da
perspectiva de analise, que nao parte da tradugdo em si, mas dos textos que a
apresentam (peritextos), para identificar sua finalidade. Os resultados dessa analise

podem enriquecer e se somar as pesquisas ja feitas nesse sentido.

o Questoes de pesquisa/hipétese/tese

O esquema abaixo (Figura 2) é uma consequéncia do esquema apresentado
acima, em que os materiais da pesquisa foram apresentados. Com ele busco
explicar o que chamarei na tese de processo sistémico da tradugdo de Quarto de
Desejo: um processo que se inicia com o sucesso e recepg¢ao do livro no Brasil, a
qual desperta o interesse do mundo e da Alemanha, ao mesmo tempo que vem
preencher lacunas e caréncias no sistema literario ocasionadas pela necessidade
politica de considerar a alteridade. Depois disso, parte para um ato tradutorio
marcado por um projeto de tradugao arquitetado em conjunto com agentes literarios,
mais precisamente, com os projetos de edi¢cao. As edi¢des, por sua vez, vao propor
peritextos que direcionam uma leitura dessa tradugdo que comungue com esse

projeto.



Figura 2 - Esquema: Processo Sistémico da Tradugdo
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Processo Sistémico da Traducdo de Quario de Despejo

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

Nesse esquema vemos os trés elementos base de nossa analise: paratextos,
traducéao e leitura/compreensao da traducio. Aqui, todos os elementos interferem e
influenciam uns aos outros. Observando cada item analisado em sentido horario,
temos que a ‘traducdo’ €, nesse caso, vinculada ao projeto de edi¢do, que, por sua
vez, se baseia na recepgao do livro em seu pais de origem. Enquanto atividade que
pressupde uma leitura sensivel e empatica® do texto de partida, o produto da
traducédo € submetido a leitores do contexto de chegada quase 60 anos depois do
langcamento da primeira edi¢do alema. Esse processo de entrelagamento de leituras,
revelou, no trabalho, questdes tradutdrias que foram aprofundadas no capitulo de

traducao.

® Consideramos uma leitura sensivel e empatica uma leitura que busca compreender o cerne da
mensagem do autor para realizar sua traducdo; uma traducdo acessivel, que segundo Spivak (2012)
é alcangada quando se traduz para a pessoa que o0 escreveu.
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Os peritextos, enquanto textos que apresentam a traducao, fazem o papel de
regular a leitura do texto traduzido, ao mesmo tempo que contextualiza e localiza o
texto e a autora de forma a ndo extrapolar o que os motivou a trazer Quarto de
Despejo e Carolina Maria de Jesus para Alemanha: sua leitura sociopolitica,
expressa ja na recepgao no Brasil e, posteriormente, na Alemanha (pelos epitextos).
E nos peritextos que vamos perceber também tracos de um Ubersetzungsauftrag

(encargos da tradugao), fechando assim o ciclo.

Dessa forma, percebemos que, nesse processo, o0 ambito editorial,
representado pelos peritextos, tem poder e autoridade de ditar as regras tanto da
traducdo quanto da leitura. E hipétese deste trabalho, portanto, que esses peritextos
determinarao a traducéo e leitura da traducgéao, pois possuem a “autoridade de definir
os parametros” da traducao e, portanto, “conferir significado” (leitura) e “relevancia”
(recepgao), parafraseando Mogobe Ramose (2011), filésofo sul-africano que cito na
integra a seguir: “Quem quer que seja que possua a autoridade de definir, tem o
poder de conferir relevancia, identidade, classificacdo e significado ao objeto
definido.” (RAMOSE, 2011, p. 6).

Assim, a tese esta composta por oito capitulos, divididos em duas partes: uma
voltada para a analise dos peritextos e questionarios, e a outra voltada para as
questdes de traducido levantadas no processo de analise da primeira parte. O
Capitulo 2 propde “catar” reflexdes que ja foram escritas sobre Carolina Maria de
Jesus e Quarto de Despejo e, a partir desses suportes ja preenchidos, fazer a
colagem de minhas reflexdes. E uma conversa polifénica que faz uma certa reviséo
bibliografica, chamando somente aquelas vozes que nos ajudardo a compor uma
interlocugdo que extrapola o entendimento da escritora favelada e do documento
sociolégico. E no Capitulo 2, também, que serdo tratados alguns fatos sobre a

presenca da tradugao de Quarto de Despejo na Alemanha.

No Capitulo 3, serdao apresentados os aportes tedricos basilares para a tese
ja mencionados acima. No entanto, ndo € um capitulo longo, pois as discussdes
tedricas suplementares estdo essencialmente entrelagcadas com as analises dos

dados em seus respectivos capitulos.

O Capitulo 4 é destinado a apresentacdo do corpus de pesquisa e do

percurso metodoldgico. A partir do Capitulo 5, o coragcdo da tese é revelado: a
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comegar pela analise das capas, depois orelhas e quartas capas, e, por fim, prefacio
e posfacio de cada uma das dez edi¢des. O capitulo 6 é voltado para a analise dos
questionarios, nele serao apresentadas as perguntas e as respostas de cada um dos
seis participantes da pesquisa. O objetivo é verificar o quanto os peritextos

determinaram suas respostas sobre a leitura da traducéo.

No capitulo 7, sera feita uma discussao sobre algumas questdes de tradugao
levantadas, principalmente, no questionario. O capitulo apresentara uma breve
contextualizagdo das publicagbes de literatura de autoria negra brasileira na
Alemanha e reflexdes sobre o titulo do livro traduzido, escolhas lexicais que marcam
toda a tradugdo ou somente um trecho especifico, a tradu¢do das quadrinhas
presentes no livro e as notas de rodapé, que serdo compreendidas enquanto
tradugao intra e interlingual e também como peritextos. Assim, fechamos um ciclo de
analise iniciado com peritextos e finalizado com eles. O capitulo 8 trara as
consideragdes finais com uma sintese dos resultados. Anexados a tese estarao os
quadros de analise, textos e documentos analisados na integra (em sua maioria em

aleméo).



30

2 Carolina Maria De Jesus e Obra. mito da “escritora
favelada” ou “rebento raro como flor na pedra”“’

Minhas amigas, sempre vai haver alguém tentando usar uma
parte de seus eus, e ao mesmo tempo encorajando-as a
esquecer ou destruir todos os outros eus. E eu alerto vocés,
isso é morte. Morte a vocé enquanto mulher, morte a vocé
enquanto poeta, morte a vocé enquanto ser humano. Quando o
desejo por definicdo, proprio ou ao contrario, vem de um desejo
por limitagdo em vez de um desejo por expansdo, nenhuma
face verdadeira pode emergir. Porque qualquer ratificacdo
vinda de fora pode apenas aumentar minha autodefinicdo, ndo
da-la. Ninguém me dizendo que eu tenho valor, ou que um
poema é bom, pode de forma alguma corresponder ao senso
interno a mim mesma de autovalor, ou de ter feito o que eu me
dispus a fazer

(LORDE, AUDRE, 1984/2009, p. 156)."

Esse trecho de Audre Lorde faz um alerta e descreve bem a nocido de
enquadramento que sera abordada em detalhe neste trabalho. Uma nogao que
parece ser um modus operandi para a compreensao do fendmeno literario Carolina,
como se ele fosse tdo surpreendente e assustador que seria impossivel considera-lo
como um todo. Foi necessario tomar uma parte dele que coubesse naquela (nesta?)
sociedade de valores classistas, racistas, academicistas, elitistas, em que a literatura
nao poderia ser pertenga de uma mulher negra, pobre e autodidata. Era necessario
enquadra-la, ou empareda-la (MIRANDA, 2019), em uma triade que destréi todos
seus “outros eus” (LORDE, 1984): negra, favelada, semianalfabeta. Uma triade que
insiste em acompanhar e marcar o legado literario da autora, mesmo depois de
tantas evidéncias de seu projeto maduro e experiéncia com a escrita de pelo menos
vinte anos antes da publicagdao de Quarto de Despejo e do consequente nascimento

da “escritora favelada”.

Antes disso, o rétulo era outro. Em 1940, Carolina publicou seu primeiro
poema, O colono e o fazendeiro, no jornal da manha da época e a matéria foi

intitulada: “Carolina Maria, poetiza preta”. Nessa mesma reportagem, ao invés de

10 Expresséo tirada da musica Rebento de Gilberto Gil

" Trecho do Poema Autodefinicdo e minha poesia de Audre Lorde traduzido por tatiana nascimento.
Disponivel em:
https://traduzidas.wordpress.com/2015/06/08/autodefinicao-e-minha-poesia-audre-lorde/. Acesso em
18 ago. 2021. Titulo original: Self definition and my poetry, publicado em | am your sister: collected
and unpublished writings of Audre Lorde, editado por Rudolph P. Byrd, Johnnetta Betsch Cole,
Beverly Guy-Sheftall, Oxford University Press, 2009. p. 156-157.
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roupas maltrapilhas e semblante grave, temos uma jovem Carolina Maria de Jesus

sorridente e com cabelos crespos a mostra.

Figura 3 - Reportagem de Willy Aureli: Carolina Maria, poetiza preta, de 1940

Fonte: Folha da Manha&, Sédo Paulo, 25 fev. 1940.

Dois anos antes do langamento de Quarto de Despejo, em 1958, ja comegava
a ser veiculada a imagem de uma escritora da favela. O publico comegava a ser
preparado para receber uma autora incompleta, revelada em uma personagem que,
por transitar entre o real e o criado, poderia ser o que a sociedade, o jornalista, o
publico e o sistema literario brasileiro precisavam naquele momento: “O drama da
favela escrito por uma favelada: Carolina Maria de Jesus faz um retrato sem retoque
do mundo sérdido em que vive”. Exatamente com esse titulo, Audalio Dantas
reapresenta a autora na matéria fotocopiada abaixo (Figura 4), deletando toda sua

trajetdria anterior como poetisa.
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Figura 4 - Reportagem: O drama da favela escrito por uma favelada
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Fonte: Folha da Noite de 1958 (Folha de S.Paulo).

Em seu barraco, com o lencinho na cabeca, folheando um livro, a imagem de
Carolina Maria de Jesus comecga a ser impressa no imaginario do publico e a agucar
o desejo de saber o que ela teria a contar, um contraponto a reportagem de 1940,
que evocou aspectos da poténcia de Carolina n&o ressaltados na reportagem de
1958. Sobre esse aspecto, Miranda (2021) faz a seguinte reflexéo:

Assim como na primeira reportagem, Carolina é anunciada como
poeta, isto é, reconhecida como autora de literatura; e na segunda ela
€ compadsita como alguém que interessa pelos seus testemunhos, que
escreveu um texto de valor sociolégico e que é inscrita de fora do
literario; existe uma imagem correspondente para ambas. Com efeito,
o sorriso de Carolina na primeira aparigdo encontra seu contraponto

no lencinho na cabeca, a partir do qual ela se tornou conhecida.
(MIRANDA, 2021, p. 189)."

O reconhecimento como autora de literatura - e, portanto, “poetisa preta” -
nao parece ter sido muito assimilado pela sociedade e, vinte anos depois, abriu
espaco para a “escritora favelada” e para uma leitura sociolégica de seu texto,
devido a uma possivel lacuna gerada pelas discussdes socioldgicas difundidas
naqueles anos. Esse fato poderia explicar o interesse para além das fronteiras

brasileiras, pois apresenta uma face moldada da autora que parece ter mostrado o

12 https://mariafirmina.org.br/trouxeste-a-chave-ou-o-sorriso-de-carolina-fernanda-miranda/. Acesso
em: 22 jun. 2021.
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que as varias partes do mundo que a receberam queriam ver e tinham capacidade

de aceitar em seus contextos literarios.

Sob o enquadramento da “favelada que escreve”, parecia tornar possivel
vislumbrar e amenizar a ousadia da autora de escrever um diario autobiografico
quando escrever estava restrito a elite. Nos textos sobre ela escritos no Brasil € no
contexto alemé&o acessados, parecia que ecoava ao fundo um: como ousas colocar
em xeque todo um desenvolvimento econdémico da cidade exemplo do milagre
econdmico do pais do futuro? Como ousa? Num misto de atragédo e repulsa. E em
consonancia com as linhas de Spivak (2010), a subalterna Carolina Maria de Jesus
ousou escrever, imprimir na literatura sua grafia propria, seu olhar préprio, sua

humanidade tao desprezada e invisibilizada.

Dar primazia ao carater documental e socioldgico parece ter sido a forma de
absorver toda aquela ousadia e vender o livro. Nesse contexto, as imagens da
autora em seu entorno de miséria tém o papel fundamental de agucar a curiosidade
da elite e imprimir “veracidade ao documento”. Assim, as fotos do barraco, dos
moradores maltrapilhos, das roupas sujas, do lencinho na cabega, das criangas com
olhares languidos e de pés no chdo compdem a perfeita ilustragcdo para a legenda

da favelada que escreve apenas sobre e daquele lugar.

Além disso, era dada ali uma grande oportunidade para que se criasse um
discurso consonante com movimentos sociais e civis vigentes na época. E € nesse
momento que Carolina se torna uma celebridade: concede entrevistas, € convidada
para jantares importantes da elite, € condecorada com o titulo de “cidada paulistana”
e membro da Academia de Letras da Faculdade de Direito, faz viagens importantes

na América Latina e sai da favela.”

A saida da favela mingua o interesse da elite por ela. O lugar em que estava
enquadrada comecgava a ser ultrapassado e, ao invés de continuar falando de um
contexto nao experienciado pela elite, a autora fala agora de dentro do contexto da

classe média em Casa de Alvenaria e, ousando ir além “comete” ficcionalidades,

¥ Ha pelo menos quatro biografias de Carolina Maria de Jesus, que poderao fornecer uma riqueza de
detalhes sobre sua vida. A saber: Carolina: Uma biografia de Tom Farias (2017),Carolina Maria de
Jesus, uma escritora improvavel de Joel Rufino dos Santos (2009), Muito Bem, Carolina! Biografia de
Carolina Maria de Jesus de Eliana de Moura Castro e Marilia Novais da Mata Machado (2007) e a
primeira, Cinderela Negra: A saga de Carolina Maria de Jesus de José Carlos Bom Meihy e Robert
Levine (1994).
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com a publicagcédo de Provérbios e Pedagos da Fome. Desde a apresentagao, escrita
por Audalio Dantas, de seu segundo livro, Casa de Alvenaria, € convidada a se
calar:
Agora vocé esta na sala de visitas e continua a contribuir com este
novo livro, com o qual vocé pode dar por encerrada a sua missao.
[...] Guarde aquelas ‘poesias’, aqueles ‘contos’ e aqueles
‘romances’ que vocé escreveu. A verdade que vocé gritou é muito
forte, mais forte do que vocé imagina, Carolina, ex-favelada do
Canindé, minha irma la e minha irma aqui (DANTAS, A., 1961, p. 10).
Carolina é entado claramente encorajada a “[...] esquecer ou destruir todos os
outros eus [...]” (LORDE, 1984, p. 156), a guardar “...] as poesias, os contos e
romances [...]", tudo o que mais queria publicar, sufocando sua literatura dentro de
si. Essas palavras foram ouvidas ndo por Carolina, mas pelos leitores. Seus ultimos

dias foram vividos longe do meio literario e no esquecimento do publico.

Ha um grande hiato até que o interesse por ela e seu legado voltasse a ser
resgatado, primeiro pelas Ciéncias Sociais e pela Histdria nos anos 1990 (entre eles
MEIHY e LEVINE, 1994, 1996; PERES, 2007) e nas Letras, um pouco depois
(CASTRO e MACHADO, 2007; SOUZA, 2012; MIRANDA, 2013, para citar alguns

dos trabalhos)™.

Em 2014, ano do centenario de vida da autora, ocorrem varias atividades em
prol da reflexdo e divulgacdo da vida e obra de Carolina, que trouxeram a tona
varias pesquisas' e geraram efervescéncia fora da universidade. Sobre isso Allan

da Rosa (2014) escreveu no texto intitulado Carolina de Jesus, Maria Tereza:

E centenario de Carolina nesse 2014. Relembrada com paixdo em
muitos saraus e coletdneas desde a virada do século em qualquer
quebrada paulistana, considerada avd, madrinha ou pilar maior da
gama de escritores das beiradinhas. Organizamos cursos e seminarios
pra aprender e refletir sobre seu percurso e seu estilo, sua radiagéo e
suas lacunas, seus elos com a obra e o passo de outras mulheres

“A partir dai, tem-se experienciado cada vez mais areas do conhecimento que se debrugam sobre o
legado de Carolina Maria de Jesus. Por exemplo, na Arquitetura (PEREIRA, 2015), no Direito (LIMA e
CALLEGARI, 2019).

'® por exemplo, a publicagdo, em 2014, da tese de Elzira Divina Perpétua no livro intitulado “A vida
escrita de Carolina Maria de Jesus” e o destaque na publicagdo de margo de 2015 da revista
FAPESP, como a tese de doutorado da historiadora Elena Pajaro Peres intitulada “Exuberancia e
invisibilidade. Popula¢cdes moventes e cultura em S&o Paulo, 1942 ao inicio dos anos 70”, defendida
em 2007. Ja ali, Carolina é descrita como "escritora, lavradora, catadora de papel, compositora,
sambista, poetisa, dramaturga, cantora, atriz circense e raizeira".
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negras migrantes pra Sdo Paulo ou Rio, que afiaram a caneta e o
pensamento ocupando o casulo macho da caneta, do universo da
escrita, como por exemplo Lélia Gonzalez e Beatriz do Nascimento.
Juntamos dezenas de cabecgas pra desfrutar o doce e o amargo das
suas linhas, os poros e a casca grossa de seus textos, e sempre
saimos das aulas com a alma cheia mas uma sensag¢ao de oco no
peito, diante das farpas e também ternura que sua obra deixa no
vento. (ROSA, 2014)."

Atualmente, Carolina Maria de Jesus nao é mais t&do desconhecida. Em 2020,
que marca os 60 anos de Quarto de Despejo, ela foi uma das autoras mais
comentadas e em 2021 recebe o titulo de doutora honoris causa pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Além disso, segue inspirando uma série de iniciativas
artisticas e culturais em prol do reconhecimento de seu legado literario e do
fortalecimento das literaturas de autoria negra, especialmente de mulheres negras.
Sua vasta obra, da qual temos acesso a apenas uma pequena parcela publicada,
tera os manuscritos editados e publicados pela Companhia das Letras, um grande

passo em direcao a um conhecimento mais amplo e profundo da literatura da autora.

A partir dessas breves reflexdes, parece-me oportuno compartilhar um
documento disponibilizado pelo Deutsches Literaturarchiv (DLA) [Arquivo Alemao de
Literatura] de Marbach, em que Carolina e sua assessoria enviam dados biograficos
da autora, em 11 de agosto de 1973, a pedido da editora Insel Verlag do grupo
Suhrkamp que intencionava publicar trechos de Quarto de Despejo em uma nova

edicao que nao se realizou:

“Nasceu'” Carolina Maria de Jesus, na cidade de Sacramento no
Estado de Minas Gerais em 14 de marco de 1914. Filha de lavradores,
profissdo que também chegou a exercer até a idade de 18 anos.
Abandonando a casa paterna, foi tentar a sorte na cidade de Sao Paulo, onde
reside até hoje. Foi nesta cidade que escreveu seu livro “Quarto de Despejo’,
Best Seller internacional. Depois deste, surgiram Casa de Alvenaria,
Provérbios, Pedagos da Fome e varias outras obras que a escritora ndo quer

editar por descontentamento.

Carolina sofreu muito no meio literario e por isso ndo quer mais editar suas

obras, sendo que alguns experts que conseguiram chegar a algumas das

16 Disponivel em: https://revistaforum.com.br/blogs/abeiradapalavra/carolina-de-jesus-maria-tereza/.
Acesso em: 18 ago. 2021.
7 O texto foi transcrito ipsis litteris como no documento.
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obras dizem ser obras primas da literatura brasileira. Carolina antes de editar
suas obras também exerceu a profissdo de doméstica e depois com a vinda
dos filhos Jodo José, José Carlos e Vera Eunice Jesus, Carolina viu-se
obrigada a deixar a profissdo e dedicar-se aos filhos, passou a exercer a
profissdo de catadeira de papel a qual exerceu por 11 anos, foi nessa época
que escreveu a maior parte de seus livros e também varios artigos para 0s
Jornais da época como o — Defensor- jornal do ilustre presidente Getulio
Vargas, no qual defendia as ideias politicas deste.
Poesias como essa eram 0s slogan de sua candidatura:
E orgulho de nossa gente
E opinido brasileira
Que temos um presidente
Que honra nossa bandeira
Getdlio herdico e potente
Grande alma nacional
Devia ser presidente
Desde os tempos de Cabral
Em sua carreira literaria visitou o Chile, onde recebeu um quadro em
que esta incluida entre as pessoas de mais destaque na América Latina na
Universidad de Concepcion, a qual visitou por duas vezes, e na Argentina
recebeu a Ordem de Tomillo e, também esteve em varios coquetéis e
debateu com as mais ilustres figuras da literatura argentina, e no Uruguai
onde esteve a convite do presidente Vitor Aedo, passeou pelas ruas do pais e

deu varias tardes de autdgrafos e recebeu aclamagbes do povo.

No Brasil, Carolina recebeu varios titulos honorificos como o titulo de cidada
Paulistana no dia 30 de maio de 1961 e outros, também participou de varias

solenidades e visitou varias capitais do Brasil.

Carolina é considerada autodidata pois todos os seus estudos os fez
sozinha. Outras obras de Carolina sdo: o conto japonés de muito sucesso na
Argentina, o qual conta a vida de um japonés que casara-se (sic) com uma
mulher de origem ocidental, Cliris, um livro s6 de poesias, Onde Estas
Felicidade peca teatral a qual a escritora ja bastante desiludida nao quis que
fosse para os palcos apesar da insisténcia de muitos experts e do S.B.A.T.
(Sociedade Brasileira do Teatro). Livros como Reminiscéncias, Dr. Silvio,

Cliris estédo hoje guardados em arquivos.
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Carolina também fez varias reportagens pelo mundo afora, como
Russia, Estados Unidos, Franca, enfim, em todos os paises em que seu livro

foi editado e conta-se mais de trinta.

Carolina passa o fim de seus dias em um sitio de sua propriedade na
localidade de Parelheiros onde cria galinhas e faz algumas plantacbes sem
interesses comerciais e no momento esta preparando um livro para ser

editado na ltalia.

O interessante dessa minibiografia é a perspectiva. Nao temos informagéao se
a propria autora a escreveu, mas nos parece que houve pelo menos uma aprovagao
dela sobre o que seria enviado para a editora. O documento era parte de uma
sequéncia de cartas trocadas em que a primeira carta é assinada pela propria
Carolina. Nesse sentido, vemos uma perspectiva mais propositiva que a retira da
triade mencionada acima: n3o ha mencéo a favela e nem ao semianalfabetismo'®. O
texto apresenta a biografia de uma autora autodidata decepcionada com o mercado

editorial brasileiro.

Ja no primeiro paragrafo, o descontentamento com o processo de edi¢cdo é
evidenciado de forma a ficar explicito que a falta de publicagdes novas nao é
resultado de um minguamento da veia poética ou da escrita, ou mesmo da qualidade
da escrita, mas de uma decepc¢ao da autora com o tratamento dado a seus textos no

meio editorial.

A escrita de artigos para jornais e sua admiragao por Getulio Vargas sao fatos
que nao aparecem com frequéncia nos textos que acompanham a publicagcdo de
seus livros, nem a citagdo, na biografia, de trechos de versos produzidos por ela,

para ja ressaltar a caracteristica poético-criativa de sua escrita.

18 Aqui é importante frisar que até os anos 1950 a ida a escola era bem restrita e durava poucos anos. Segundo
0 censo que Lélia Gonzales traz em sua pesquisa relativo a educagéo da mulher negra: “o nivel de educagao era
muito baixo (a escolaridade atingindo, no maximo, o segundo ano primario ou o primeiro grau), sendo o
analfabetismo o fator dominante” (GONZALEZ, 2018, p. 43). Carolina também fala do processo escolar da época
e do quanto ele era avesso a criangas negras, em seu livro Diario de Bitita: “No ano de 1925, as escolas
admitiam as alunas negras. Mas, quando as alunas negras voltavam das escolas, estavam chorando, dizendo
que nao queriam voltar a escola porque os brancos falavam que os negros eram fedidos. As professoras
aceitavam os alunos pretos por imposi¢cdo. Mas se o0 negro ndo passava de ano, as maes iam procurar as
professoras e diziam: — A senhora ndo deixou meu filho entrar no segundo ano porque ele é negro, mas ele ja
sabe ler e escrever [...]. As professoras nao respondiam [...]. Depois exclamavam: — Os abolicionistas, vejam o
que fizeram! Essa gente agora pensa que pode falar de igual para igual. Eu, na época da aboli¢do, tinha
mandado toda essa gente repugnante de volta para a Africa”. (Carolina Maria de Jesus, Diério de Bitita, 1986).
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Outro ponto interessante, que demonstra a perspectiva da autora, sdo os
trabalhos desenvolvidos na América Latina, mais especificamente no Chile e na
Argentina, ligados a Literatura e a Universidade. Esse viés a retira do espectro de
porta-voz dos moradores da favela, alargando seu alcance. Ela é aclamada pelo
povo e visita o presidente, mas esses acontecimentos estdo em um outro lugar que
nao aquele de uma autora a servigo da denuncia politico-social. Todos eles estédo

ligados a literatura.

Em nenhum momento € mencionada a palavra ‘favela’. Até mesmo quando as
atividades por ela desenvolvidas para além da literatura sdo nhomeadas e a profisséo
de catadora de papel € citada, ela € exercida no momento de maior produgao

literaria da autora.

Sua pouca esperanga no Brasil como um pais que pudesse ajuda-la a
explorar e atestar ao maximo sua potencialidade literaria é evidenciada no paragrafo
de trés linhas dedicado a seu pais de origem, em que nao sao citadas parcerias

literarias, somente os titulos honorificos ligados ao seu status de cidada.

Além das obras publicadas, é mencionado também um conto langado com
muito sucesso na Argentina intitulado O Japonés, além de outros textos guardados
em arquivos como 0s manuscritos de Cliris” e de Reminiscéncias. Em 2019, foi
organizado pela pesquisadora Rafaella Fernandes um livro com poemas inéditos da
autora sob o titulo Cliris. Reminiscéncias, pode ter sido um primeiro nhome para o
que conhecemos hoje como Diario de Bitita. Essa suspeita surge a partir da
reportagem de 1962 do Jornal Ultima Hora do Rio de Janeiro, intitulada “Os
primeiros 20 anos de sua vida Carolina revelara (Honestamente)”, em que a autora
comenta sobre o livro que estava escrevendo e que “reune recordagdes da escritora-
favelada desde sua infancia passada em Sacramento, uma cidadezinha de Minas

120

Gerais, onde nasceu.”" - muito semelhante ao enredo de Diario de Bitita®'.

No entanto, o que de fato chama atengao € que, ao mesmo tempo em que ela

guarda em arquivos livros prontos, ela também prepara outros para a publicagao

'® Os manuscritos estao disponiveis para consulta no Instituto Moreira Sales (IMS).

20 Reportagem disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=386030&pesqa=%22carolina%20maria%20de %2
Ojesus%22&pagfis=79626. Acesso em: 21 jun. 2021.

21 Para mais informagdes sobre o processo de edicdo de Diario de Bitita, conferir texto publicado no
catalogo da exposicao Um Brasil para Brasileiros do IMS, no prelo.



http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=386030&pesq=%22carolina%20maria%20de%20jesus%22&pagfis=79626
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=386030&pesq=%22carolina%20maria%20de%20jesus%22&pagfis=79626
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fora do pais, confirmando, mais uma vez, sua decepgdo com 0s processos editoriais

brasileiros.

Ainda que demonstrar essa decepgao com as editoras brasileiras fosse uma
forma de demonstrar interesse pela edicdo estrangeira e sugerir a elas o pioneirismo
da primeira edigdo, essa minibiografia traz uma autora mdultipla e ressalta, ao
contrario de varios outros textos veiculados sobre ela, seu aspecto literario, tirando o

estigma da “autora favelada”, fazendo ressoar, assim, sua autenticidade.

O texto encontrado no Arquivo de Literatura de Marbach na Alemanha revela
um fenémeno literario para além de Quarto de Despejo, e o fato de ter sido escrito
sob a perspectiva da autora faz valer a ultima frase do trecho de Audre Lorde (1984)
citado acima: “Porque qualquer ratificagdo vinda de fora pode apenas aumentar
minha autodefinicdo, ndo da-la. Ninguém me dizendo que eu tenho valor, ou que um
poema é bom, pode de forma alguma corresponder ao senso interno a mim mesma
de autovalor, ou de ter feito o que eu me dispus a fazer”. E Carolina bem desfecha
afirmando: “Nao me adapto a ser teleguiada.” (JESUS, 1996 apud MEIHY e LEVINE,
1996, p. 136).

2.1Quarto de Despejo: “ouro sobre o chumbo”??

Encher a boca com todas as palavras
tanto faz de onde elas vém e deixa-las
cair por toda parte doa a quem doer.

May Ayim, In: Blues in Schwarz Weiss,
1985, p. 78 (Trad. Oliveira de Jesus).

Em Quarto de Despejo, diario de uma favelada, Carolina viu suas palavras,
ainda que editadas, cairem por partes do mundo que nem imaginava e se
surpreende dizendo: “Percebi que o meu livro deu muitos derivados [...] Todos os
dias chegam cartas de editor internacional que quer traduzir o livro. Até eu estou
abismada com a repercuss&o.” (JESUS apud PERPETUA, 2014, p. 86). Mesmo com
toda confianca no poder de sua palavra, “até” ela fica abismada com tamanho

22 Expressao utilizada por Paulo Dantas em seu texto de orelha da edigdo de 1960 de Quarto de
Despejo
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interesse por um livro composto por escritos que ela ndo pensava em publicar.
Como poetisa, depositava todo valor de publicacdo em seus escritos ficcionais. No
entanto, € o diario que impressiona o repoérter Audalio Dantas, a quem primeiro

mostra seus cadernos.

A primeira edi¢cado do diario de Carolina Maria de Jesus foi apresentada com
uma capa ilustrada com tabuas de madeira de um barraco em um fundo cor de
papeldo, iluminado por duas delimitagdes em cor vermelho sangue, uma na parte
inferior da pagina — compondo a parte da entrada do barraco, contendo o titulo
‘quarto de despejo” com letras minusculas em tamanho grande, e outra no canto
esquerdo, um pouco mais acima — compondo uma janela - com o0 nome da autora
em letras menores. Um pouco acima do titulo, ainda na parte da entrada, em letras
bem pequenas vermelhas e entre parénteses, o subtitulo “diario de uma favelada”.
Em seu conteudo, escritos autobiograficos que “[...] contemplam na transfiguragéo
literaria o cotidiano da extinta favela do Canindé” (NASCIMENTO, 2016, p. 17).

O livro inaugura a nova colecdo “Contrastes e Confrontos” da Livraria
Francisco Alves, editora brasileira mais antiga,? e traz na orelha da obra, um texto
escrito por Paulo Dantas, responsavel pela edigdo. Segundo ele, o diario transmite
uma “[...] mensagem humana, poética e violenta [...]” (DANTAS, P., 1960). Nesse
texto, ele caracteriza a favela do Canindé, cenario do enredo narrado por Carolina,
como uma favela de varzea, uma vez que se situa as margens do Rio Tieté,
diferenciando-a, portanto, da favela de morro. Ainda assim, afirma que o depoimento
de Carolina Maria de Jesus é capaz de refletir as misérias de ambas as favelas, por
suas “[...] caracteristicas simbdlicas e universais” (DANTAS, P.,1960). Com essa
afirmacao, insere também uma dimensao coletiva na palavra narrada de Carolina e
reafirma isso dizendo que a voz da autora é a “[...] voz do povo [...]” (DANTAS, P.,
1960), uma leitura da autora que vamos ver reverberar também nos elementos

paratextuais das edi¢des alemas.

Além disso, o texto de orelha traz artificios préprios de um texto de
apresentacao buscando captar a atengao dos possiveis leitores com a comparagao

de temas abordados nas literaturas de Jorge Amado e Maximo Gorki:

23 Cf. Rei do Livro de Anibal Braganca (org.), publicado pela Edusp em 2016.
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Sem nenhum sincretismo literario filia-se, porém, diretamente ao
populismo de um Jorge Amado, ao universalismo, de um Maximo
Gorki, no que diz respeito a certos aspectos da fome e da
vagabundagem, lembra o lirismo de um Knut Hamsun, embora nada
tenha com a literatura desses escritores, porque em matéria de
depoimento social sobre as misérias da vida, pela sua autenticidade e
participacdo, ninguém supera a voz de Carolina, que brota de dentro e
que nasce feita. Literatura da favela escrita pelo préprio favelado,
eis o sentido sincero do livro da tropeira mineira, radicada em Sao
Paulo, o que afasta em definitivo todos os aspectos demagdgicos do
problema. (DANTAS, P., 1960, grifo nosso).

E ainda,

A voz da preta favelada do Canindé se apodera, sem nenhuma
dificuldade, do leitor e o prende do principio ao fim, narrando coisas
pequenas e mesquinhas, grandes e inusitadas, acidentes e casos,
impressdes e registros, tudo num dia-a-dia horizontal, mas fundo, que
cala e estarrece. (DANTAS, P., 1960).

Valendo-se do sincretismo, no contexto linguistico em que se aplica a
identificacdo de formas, o autor do texto de orelha, ao mesmo tempo em que
aproxima Carolina Maria de Jesus de autores aclamados da época, deixa explicita a
falta de correlacdo formal. Os temas podem, no entanto, ser espelhados, pois
identificam o contexto politico-social da obra. O universalismo de uma voz que fala
por toda a miséria parece se fazer necessario para a compreensao da autora de um
“[...] livro inesperado e impactuoso, algo extraordinario em todos os sentidos”
(DANTAS, P., 1960), como porta-voz de um fendmeno social coletivo e n&do da

expressdo de uma memoria e observagdes individuais.

Como autora de autobiografia naquele momento, Carolina Maria de Jesus
destoava do que era conhecido e aceito no contexto literario da época: autobiografia
da elite. Nesse sentido, Carolina é apresentada como a caneta que escreve a
literatura de favela e os aspectos autobiograficos sdo diluidos para dar lugar a um
relato socioldgico sobre a fome e a miséria que, por revelar a experiéncia de um

outro inviabilizada em uma mesma sociedade, “cala e estarrece”.

Nessa ldgica, a criagdo da nova colecdo, inspirada no livro de Euclides da
Cunha, “Contrastes e Confrontos”, que tem como objetivo “[...] oferecer ao grande
publico uma visdo multipla e revolucionaria das vivéncias humanas, populares,
socioldgicas e culturais do Brasil” (DANTAS, P., 1960), encaixa perfeitamente em

uma pratica de enquadrar para “digerir”, fazer funcionar no sistema literario e vender.
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A apresentagao de Audalio Dantas dessa primeira edicdo brasileira pode ser
considerada um marco da edi¢do, pois foi traduzida e utilizada em todas as edi¢cbes
aleméas, ditando, portanto, o tom de apresentacdo, tanto do original quanto da
tradugao. No capitulo de analise dedicado ao prefacio, nos aprofundaremos um

pouco mais nessa questao.

Ademais, ainda que o diario nao tenha sido a escolha da autora para edigao,
a publicagdo da compilagdo feita por Audalio Dantas dos cadernos acaba por
pontuar a eclosdo de um novo sujeito que escreve, uma vez que a publicacdo de
textos autobiograficos era ainda “[...] reservada aos membros das classes
dominantes|...] ” (LEJEUNE, 1980, p. 229) e, portanto, “[...] ndo fazia parte da cultura
dos pobres” (LEJEUNE, 1980, op cit). Nesse sentido, o sucesso editorial era, nas
palavras de Meihy e Levine (1994 apud PERPETUA, 2014, p. 41), “[...] reverso da
rotina que até entdo enfarava-se em biografia de figuras notaveis, de herois
fantasticos e magicos viajantes alienados de uma realidade brotada da guerra fria e
da aflicao pelo progresso”. Portanto, um direito de registro de memorias reservado a

figuras notaveis da elite.

Assim, a entrada triunfante de um diario autobiografico de uma mulher negra
pobre no sistema literario brasileiro causa um impacto que ultrapassa a surpresa e
denuncia a caréncia desse viés no contexto literario brasileiro, ainda que

despreparado para compreendé-lo em sua amplitude.

Esse despreparo fez com que o diario autobiografico Quarto de Despejo, ao
invés de pertencer a dois sistemas, o referencial “real” e o literario, como postulou
Lejeune (1996), tenha feito parte apenas do sistema referencial real. A néo
identificacdo do literario é sinal da dificuldade em compreender essa nova dicgao
literaria que ndo partia de “[..] uma realidade da guerra fria e da afligao do
progresso”, nem de um sujeito europeu, ou de “[...] classes dominantes”, mas
emergia da vivéncia, da observagao critica e de um letramento ndo pautado no

academicismo.

Além disso, desafiava um ideario em conformidade com a escravidao em que
escravizado era sinbnimo de subumano, portanto, mercadoria. A escrita vai de
encontro a esse ideario na medida em que transforma o objeto em sujeito. E nesse

contexto que se da um paradoxo: ao mesmo tempo em que a escrita lembra a
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sociedade de que vidas subalternizadas - e, no caso de Carolina, subalternizada,
mulher e negra - sdo sujeitos, ela confere a esse narrador a “[...] possibilidade de
definir sua individualidade” (CUTTER, 1996, p. 210). A isso, o sistema literario
parece ter respondido: ja que sao sujeitos porque escrevem, serao capazes de
documentar o real “[..] sem pretensdes literarias|...]’, sem espaco para “[...]
escrevivéncias[...]"”* (EVARISTO, 2005).

Em nome desse carater real do relato, da veracidade e autenticidade é que
percebemos, no processo de edicdo de Quarto de Despejo, o aspecto singular de
cortes e ndo revisao editorial. A esse respeito Dalcastagneé (2007, p. 23) afirma:

A manutencdo dos erros gramaticais nos livros da autora € uma
demonstragao de preconceito das editoras, que julgam que, de outra
forma, a ‘autenticidade’ do relato seria comprometida. Mas o texto dos

escritores ‘normais’ (isto €, de elite) € sempre cuidadosamente
revisado. (DALCASTAGNE, 2007, p. 23).

Esse processo, nos faz lembrar da nogao de alterocidio (MBEMBE, 2014),
uma vez que o fendbmeno literario Carolina Maria de Jesus e o sucesso de seu livro
parece ter se tornado um “objeto intrinsecamente ameacgador, do qual & preciso
proteger-se, desfazer-se, ou que, simplesmente, é preciso destruir, devido a nao
conseguir assegurar o seu controle total” (MBEMBE, 2014, p. 16). Ao mesmo tempo,
€ preciso pontuar que nao se trata de um processo simplista de revisdo (ou nao) de
“‘desvios” a norma culta, mas de compreensio da complexidade da escrita da autora
enquanto nova diccdo ndao somente literaria, mas também linguistica. E, nesse
sentido, parece-nos imprescindivel que, para editar Carolina, primeiro se identifique
essa dicgao linguistica para que esse processo de preparacédo dos textos da autora
para a publicagdo ndo acabe por apagar tracos que revelam uma historicidade e
territorialidade de marcas linguistica proprias da trajetéria de sujeitos negros desde a

sua chegada no Brasil.

4 Cunhado pela escritora e pesquisadora Conceicdo Evaristo a partir da juncdo dos verbos

“escrever”, “viver” e “ver’, segundo a autora, em entrevista ao Ital Social: “...a Escrevivéncia é um
caminho inverso, € um caminho que borra essa imagem do passado (referindo-se a escravidao), porque € um
caminho ja trilhado por uma autoria negra, de mulheres principalmente. Isso ndo impede que outras pessoas
também, de outras realidades, de outros grupos sociais e de outros campos para além da literatura
experimentem a Escrevivéncia. Mas ele (o conceito) é muito fundamentado nessa autoria de mulheres negras,
que ja sado donas da escrita, borrando essa imagem do passado, das africanas que tinham de contar a histéria
para ninar os da casa-grande.” Disponivel em :https://www.itausocial.org.br/noticias/conceicao-evaristo-a-
escrevivencia-serve-tambem-para-as-pessoas-pensarem/. Acesso em: 02 jul. 2021).



https://www.itausocial.org.br/noticias/conceicao-evaristo-a-escrevivencia-serve-tambem-para-as-pessoas-pensarem/
https://www.itausocial.org.br/noticias/conceicao-evaristo-a-escrevivencia-serve-tambem-para-as-pessoas-pensarem/
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Sobre esse processo editorial singular e sua vida depois da publicagdo de

Quarto de Despejo, Carolina escreve um poema:

QUARTO DE DESPEJO

Quando infiltrei na literatura
Sonhava s6 com a ventura
Minh’alma estava cheia de hianto
Eu né&o previa o pranto.

Ao publicar o Quarto de despejo
Concretizava assim o meu desejo.

Que vida. Que alegria.

E agora... Casa de alvenaria.
Outro livro que vai circular

As tristezas vao duplicar.

Os que pedem para eu auxiliar
A concretizar os teus desejos
Penso: eu devia publicar...

— s6 o Quarto de despejo.

No inicio veio a admiragao

O meu nome circulou a Nagao.
Surgiu uma escritora favelada.
Chama: Carolina Maria de Jesus.
E as obras que ela produz
Deixou a humanidade abismada
No inicio eu fiquei confusa.
Parece que estava oclusa

Num estojo de marfim.

Eu era solicitada

Era bajulada.

Como um querubim.

Depois comegaram a me invejar.
Diziam: vocé, deve dar

Os teus bens, para um asilo

Os que assim me falava

Nao pensava

Nos meus filhos.

As damas da alta sociedade.
Dizia: praticai a caridade.

Dando aos pobres agasalhos.
Mas o dinheiro da alta sociedade
Nao é destinado a caridade

E para os prados, e os baralhos.

E assim, eu fui desiludindo

O meu ideal foi regredindo

Igual um corpo envelhecendo.

Fui enrugando, enrugando...

Pétalas de rosa, murchando, murchando
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E... estou morrendo!

Na campa silente e fria

Hei de repousar um dia...
N&o levo nenhuma ilusédo
Porque a escritora favelada
Foi rosa despetalada.

Quantos espinhos em meu coragao.
Dizem que sou ambiciosa.

Que nao sou caridosa.
Incluiram-me entre os usurarios
Porque néo criticam os industriais
Que tratam como animais

— Os operarios...

(JESUS, 1996 apud MEIHY e LEVINE, 1996)%

Este € um poema que trilha a trajetoria das emocgdes e sentimentos da autora
apos a publicacdo e sucesso de Quarto de Despejo, que, portanto, vai desde a
concretizacdo de um sonho, na primeira estrofe, até a desilusdo, a decepcéo e a

constatagao da tentativa de assassinato de seus “outros eus”.

A imagem gerada pelo uso do verbo “infiltrei”, de uma agua que pouco a
pouco vai abrindo passagem nas paredes de um concreto e o transforma
denunciando sua fragilidade, revela o quanto Carolina era consciente da sua fungao,
de sua posicao em toda aquela conjuntura: agua que infiltra, que incomoda, que vai
ser impedida de jorrar, pois tornaria fragil o que estava fundamentando aquela
literatura. A forma de abertura do poema com esse verbo ja havia sido comentada
pela pesquisadora Fernanda Miranda (2017) que, coadunando com a reflexao

exposta acima, escreveu:

Itinerario inscrito, logo no primeiro verso, com a deflagragédo da sua
condicao de “infiltrada”. Infiltrar, no sentido de dicionario, diz respeito a
algo que se faz entrar ou penetrar, como através de um filtro. Em sua
forma substantiva — infiltragdo — , denomina a “passagem de um
liquido através dos intersticios” (Aurélio). Uma infiltracdo inesperada
pode corroer as paredes de um edificio — o literario, por exemplo (p.
36).

% Disponivel em:
https://escoladacidade.edu.br/wpcontent/uploads/2020/07/200702 outras palavras Fernanda-
Miranda miolo_revisao2018 Ebook Op2.pdf. Acesso em: 22 jun. 2021.
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Nao é por acaso que Carolina inicia o poema com a frase “Quando infiltrei na

6 “entrar”

literatura” e ndo “Quando entrei na literatura”, pois entre suas acepc¢des?
significa “fazer parte”, “encaixar-se” ou “ajustar-se” como chave na fechadura. No
entanto, sem a possibilidade de ajustar-se se vé infiltrando na literatura, causando

incémodos e, consequentemente expondo as fragilidades desse sistema literario.

A segunda estrofe traz os sentimentos antagénicos da alegria em publicar e a
tristeza de ter que lidar com as tentativas varias de emolduracao de seu fazer
literario e de sua trajetéria que a obrigavam, enquanto “porta-voz” do povo, a estar
disposta e em condi¢cdes de ajudar a realizagdo dos sonhos de outros. Como se o
sSeu sucesso e sua alegria a tivessem, na verdade, tirado do foco da escrita que a
levou até ali, e adicionassem pesadas pedras a sua bagagem diaria de

responsabilidades e a fizessem entristecer.

Somado a isso, toda a bajulagéo, a partir do seu unico “eu” escolhido pela
sociedade, gerava a sensacao de “oclusdo em um estojo de marfim”, um estojo em
que somente cabe a “escritora favelada” e sufoca seus outros “eus”. E essa
“escritora favelada”, por ser favelada, tem obrigacbes perante a sociedade: a
obrigacdo da caridade, de dar um destino filantropico ao seu ganho - determinado
por representantes dessa mesma sociedade que, no entanto, poderiam escolher
com o0 que gastar suas riquezas. Uma liberdade, portanto, cerceada desde sua
escrita até decisdes individuais sobre o que fazer com seu dinheiro. Tudo deveria

ser determinado por eles. A partir dai, inicia-se a narragao de seu “despetalamento”.

As trés ultimas estrofes narram melodicamente o cair de cada pétala da “rosa
que brota da pedra”. De fato, tentaram, como Lorde advertiu, “usar uma parte dos
eus” de Carolina, e a encorajaram a “destruir os outros”. A exploragcdo de um eu
“escritora favelada” acaba por murchar e despetalar esse outro “eu”. No entanto, o
ultimo verso da estrofe final reverte o “despetalamento” da autora enquanto mulher,
poeta e ser humano critico que sabe exatamente de onde fala e o que faz,
apontando o dedo em revide e, até generosamente, mostra onde estd o problema
que muito longe esta de ser ela, mas estad nos “usurarios... industriais que tratam

como animais os operarios”. Ao fazer isso, Carolina tira das costas a sacola cheia

% https://www.dicio.com.br/entrar/
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das pedras e responsabilidades que a sociedade incutiu nela, nessa trajetoria

infiltrada na literatura, e acena para o lugar onde elas deveriam estar.

Portanto, Quarto de Despejo, esse “rebento sobre a miséria”, esse “ouro
sobre o chumbo”, equiparado por Paulo Dantas as obras de Gorki, escritor
comunista russo, pela universalidade dos escritos acerca de um submundo, é
revelado pela autora como sendo sua alegria e sua tristeza, sua existéncia e
desisténcia na/da literatura, por essa nao considerar o carater plural da obra e da
autora. Isso nos leva ao dialogo com o filésofo sul-africano Mogobe Ramose (2011),
que postulou: “[...] o universal, como um e o0 mesmo, contradiz a ideia de contraste
ou alternativa inerente a palavra versus. A contradicdo ressalta o um, para a
exclusao total do outro lado.” (RAMOSE, 2011, p. 10). Essa “exclusao total do outro
lado” em Quarto de Despejo e a “destruicao dos outros eus” de Carolina, parecem
ter duramente marcado a trajetéria literaria da autora e impedido a visualizagdo da
pluriversalidade disponibilizada por ela com sua experiéncia de vida aguerrida e

vasta obra.

2.2 Quarto de Despejo na Alemanha: editoras, documentos e

derivagoes

A presencga da tradugédo de Quarto de Despejo no sistema literario alemao é
parte de um processo que, como ja mencionado, inicia-se com 0 sucesso do livro no
Brasil e se assemelha, nesse aspecto, a presenca da tradugado desse livro em varias
partes do mundo. Assim sendo, antes de tratar das especificidades alemas, serao
trazidas algumas reflexdes da pesquisadora, ja mencionada neste trabalho, Elzira

Perpétua (2014), a esse respeito.

Em seu livro intitulado A vida escrita de Carolina Maria de Jesus, resultado da
tese Tragos de Carolina Maria de Jesus: génese, tradugdo e recepgdo de Quarto de
despejo, defendida em 2000, Perpétua apresenta, além de aspectos acerca do
langamento de Quarto de Despejo, um panorama muito bem estruturado sobre a
traducédo e a recepcgao do livro fora do Brasil: Dinamarca, Franga, Polbénia, Cuba,
Argentina, Japdo, Roménia, Holanda, Alemanha, Estados Unidos, Inglaterra, Italia,
Suécia, Hungria e Checoslovaquia.



48

O interessante nesse trabalho é que ele, assim como o que proponho aqui e
propus no mestrado, foi baseado em elementos paratextuais, para trazer esse
panorama sobre as tradugdes e recepgdes, mais especificamente, nos titulos,
subtitulos e prefacios. Sobre esses elementos a autora conclui:

A maioria das capas das tradugdes apontam para o significado,
ampliado ou reduzido, ndo do titulo da edicdo em portugués, mas de
seu subtitulo, “diario de uma favelada”. (...) Algumas traducbes
privilegiam, no titulo e/ou subtitulo, o aspecto autobiografico do texto,
diretamente, com a utilizacdo do significante “diario”. (...) Tudo isso
funciona em conjunto com as ilustragdes de capa, 42 capa, que de um
modo geral focalizam o rosto da protagonista, com toda a carga de
tristeza que o retrato capta em alguns momentos. A diregdo prévia
dada ao leitor na capa é, portanto, semelhante aquela dada ao leitor

de lingua portuguesa por seu subtitulo: € o diario de uma mulher que
vive na miséria. (PERPETUA, 2014, p. 129).

No decorrer do presente trabalho, veremos que essa sintese é refletida
também nos estudos especificos das diferentes edi¢des alemas, principalmente no
que diz respeito a direcdo dada ao leitor que em muito se baseia nas direcdes dadas

no prefacio da edigao brasileira.

Outro aspecto que encontra ressonancia no presente trabalho, é o fato de a
pesquisadora ter identificado, em sua analise, que o direcionamento da leitura
desconsidera “quase completamente a narrativa de Carolina como manifestacéo
individual” e a transforma em uma “sintese da miséria de um pais, as vezes de um
continente, e simbolo da injustica universal em relacdo aos pobres” (PERPETUA,
2014, p. 133).

Esse aspecto de mutilacdo da manifestacdo individual da autora em Quarto
de Despejo também foi brevemente discutido quando a recepg¢do e compreensao
(ou ndo) do livro no Brasil foi abordada. Isso remete ao ponto que me fez refletir
sobre uma traducao sistémica de Quarto de Despejo motivada pelo sucesso no
Brasil e uma recepgao alema (mas ndao s6, como pudemos perceber em
PERPETUA, 2014) pautada na apresentagao e direcionamento recebidos no pais de
origem. Em outras palavras, é produto do que Audélio Dantas, Robert Levine e
Meihy acreditavam. Dantas via as tradu¢des como consequéncia do éxito do livro no

Brasil e é citado por Meihy e Levine, que concordam com ele quando diz: “[...] o
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sucesso do langamento aqui no Brasil chamou a atencédo internacional”. (MEIHY e
LEVINE, 1994, p. 159).

Na Alemanha, a rapida tradugao, dois anos depois do langamento no Brasil,
em 1960, por Johannes Gerold, a existéncia de um total de dez edigdes dessa
tradugcdo com apresentagdes distintas, a publicacdo da traducdo de Casa de
Alvenaria, a existéncia de outros trabalhos artisticos que tomam o texto da tradugao

de Quarto de Despejo como base, comprovam esse interesse.

Johannes Gerold traduziu tanto Quarto de Despejo quanto Casa de Alvenaria
para o alemdo, e as unicas informagdes que obtidas sobre o tradutor foram o
posfacio e a observacao de que a tradugao foi feita diretamente do portugués. As
intensas buscas por mais informacdes via internet, editoras e associacdo de
tradutores ndo obtiveram sucesso, 0 que nos levou a conjecturar sobre a hipotese
de um pseuddnimo. O contexto de divisdo na Alemanha da época e interferéncia
politica nas artes, incluindo a literatura, parece fortalecer essa ideia, no entanto, é
uma questdo em aberto. Mais a frente veremos que as analises dos paratextos
revelaram um trecho de um artigo de jornal assinado por Regina Bohne que
apresenta um paragrafo idéntico a um paragrafo do posfacio, o que levanta
suspeitas sobre o pseuddnimo, mas nenhuma confirmacdo. De toda forma, o
posfacio forneceu material necessario para a averiguagao pretendida na pesquisa de

compreender a traducgao a partir de seus peritextos e a influéncia deles na leitura.

Isso posto, passaremos a breve apresentagcédo das editoras que publicaram a
tradugédo e as derivagdes da traducdo de Quarto de Despejo na Alemanha a que
tivemos acesso, buscando ampliar nossa compreensao sobre o interesse alemao
pela obra de Carolina Maria de Jesus. Para isso, vamos nos valer de algumas trocas
de cartas da editora Reclam e materiais baseados na obra encontrados na Biblioteca
Nacional Alema (Deutsche Nationalbibliothek) e no Arquivo de Literatura da

Alemanha (Deutsches Literaturarchiv).

Passamos a breve descricao das seis editoras que publicaram a tradugao na
lingua aleméa: Christian Wegner Verlag, Fretz & Wasmuth Verlag Zurich, Deutsche

Buchgemeinschaft, Reclam, Fischer e Lamuv.

Christian Weagner Verlag
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Foi extinta provavelmente no final dos anos 1960, inicio dos anos 1970, pouco
depois da morte de seu editor, em 1965, Christian Wegner, de quem a editora
herdou o nome. A Christian Wegner Verlag, criada em 193627, detentora dos direitos
de traducao de Quarto de Despejo, comega nos anos 1960 a publicar livros sobre
“acontecimentos do mundo”. Na primavera de 1962, na lista de langamentos do
catalogo “Weltgeschehen” [Acontecimentos mundiais], a editora da a conhecer seus
titulos sobre China, Jap&do, América do Sul, América Central e Africa. Como ja
mencionado no trabalho sobre a recepgao, “[...] a tradugcédo da obra foi realizada em
um momento em que outros diarios de cunho politico-social eram traduzidos, como
os diarios de Erwin Behrens (Diario de Moscou), de Thilo Koch (Diario de
Washington) e de Josef Muller-Marein (Diario do Oeste), revelando certa tendéncia
da época por obras literarias voltadas para esse viés de denuncia politica e social.”
(NASCIMENTO, 2016, p. 19).

Depois de extinta, os direitos de tradugcédo da obra foram transferidos para a
editora Nymphenburger Verlagshandlung, que por sua vez faz parte do grupo de
editoras Langen Miller Herbig de Munique. Embora tenha licenciado a tradugéo para
a editora Lamuv nos anos 1980, a editora alega ndo deter informagdes nem sobre o

titulo, nem sobre a editora Christian Wegner.

Fretz & Wasmuth Verlag Zirich

A editora Fretz & Wasmuth edita apenas uma vez o livro, que apresenta as
mesmas caracteristicas de apresentacédo da edigdo da Wegner. Isso pode nos levar
a crer que as duas editoras tinham alguma relagdo proxima que facilitou o
intercambio de titulos e a negociagdo. Somado a isso identificamos, na troca de
cartas a qual tive acesso, que o contato de negociagao da licenga com a editora
Reclam ficava em um endereco em Zurique. Maiores associagcdes sobre a relagao

mais proxima entre as duas editoras néo foram encontradas.

Fretz & Wasmuth Verlag Zirich foi criada em 1926 por Hans Fretz und
Gunther Wasmuth em Zirich, e se desenvolveu independentemente das editoras
Wasmuth, de publicagbes nas areas da arquitetura, publicando literatura. Em 1997,

*" Informacgdes em alemé&o disponiveis no site: http://www.munzinger.de/document/00000010457.
Acesso em: 19 ago. 2021.
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passou a fazer parte da Scherz AG, que por sua vez passou a fazer parte da Fischer

Blcherei. Um contato mais direto com o grupo nao foi possivel.

Deutsche Buchgemeinschaft — Berlin-Darmstadt-Wien

Criada em 1924 por Paul Leonhard, a Deutsche Buchgemeinschaft
[Associagdo Alema do Livro] foi a primeira organizagdo dessa natureza a possibilitar
a livre escolha de livros e uma outra forma de distribuicdo por meio do termo
“associagao do livro” [Buchgemeinschaft].28 Depois da Guerra, com sua sede
bombardeada, comegou a se reconstruir primeiramente em Hamburgo e depois em
Darmstadt. Por estar estabelecida na mesma localizagdo que a Editora Wegner,
acreditamos que isso tenha facilitado o conhecimento da publicagdo do livro de
Carolina Maria de Jesus em alemé&o e as negociagdes de licenga e distribuigdo. Em
1970, a editora passa a pertencer 50% a editora Bertelsmann, e em 1988,
totalmente. Na busca por informagdes sobre o processo de edigdo da tradugao de
Quarto de Despejo, entrei em contato com a Bertelsmann por e-mail e recebi a

seguinte resposta:

Sehr geehrte Frau Raquel Alves dos Santos, nach eingehenden
Recherchen in den Bestanden unseres Archivs, muss ich lhnen heute
leider mitteilen, dass wir Uber keinerlei Informationen zu ihrer
Forschungsarbeit verfligen. Das Buch ,Tagebuch der Armut® ist 1965
erschienen, zu diesem Zeitpunkt hatte Bertelsmann noch keine Anteile
an der Deutschen Buchgemeinschaft erworben. Erst 1970 erwarb die
damalige Bertelsmann AG einen 50 prozentigen Anteil, 1988 wurde
Bertelsmann dann Alleineigentimer. Im Zuge dieser Ubernahmen
haben wir kein Archiv bzw. Unterlagen Ubernommen. Ich winsche
Ihnen alles Gute und weiterhin viel Erfolg im Rahmen ihrer
Forschungen.

[Prezada Sra. Raquel Alves dos Santos, depois de uma extensa
pesquisa nos acervos de nosso arquivo, lamento informar que nao
temos nenhuma informacao sobre seu trabalho de pesquisa. O livro
“Tagebuch der Armut” foi publicado em 1965, momento em que a
Bertelsmann ainda nao tinha adquirido quaisquer a¢des da Associagéo
Alema do livro Foi em 1970 que a entao Bertelsmann AG adquiriu
uma participacao de 50 por cento, e em 1988 a Bertelsmann tornou-se
a Unica proprietaria. Durante essas aquisicdes, nao assumimos
nenhum arquivo ou documento. NOs desejamos a vocé tudo de bom e
sucesso na sua pesquisa.]

Reclam

28 https://www.darmstadt-stadtlexikon.de/d/deutsche-buch-gemeinschaft.html.
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Sobre a editora Reclam, unica editora da ex-Alemanha Oriental (ou RDA - ex-
Republica Democratica da Alemanha) a editar Tagebuch der Armut, e que edita
duas vezes o livro em um espago de 13 anos, tivemos acesso a troca de cartas
entre a editora e dois professores especialistas em literatura latino-americana da
Universidade de Rostock, no nordeste da Alemanha, solicitando orientagcbes e
convidando-os para escreverem o posfacio da edicdo de 1966 de Tagebuch der
Armut. Além dessa troca de cartas, no periodo de 1964 a 1965, as documentacdes
também continham cartas que tratavam da obteng¢ao dos direitos de publicacdo da
tradugao junto a Wegner e uma resposta a carta da Editora Pegasus, holandesa que

se interessou pelo livro.

Nessas trocas de cartas € possivel experienciar um pouco do processo que
precede a publicagdo de um livro traduzido na editora. A negociagao da licenga com
a Wegner teve algumas condigdes, a partir das cartas pude verificar que, muito
provavelmente, uma primeira condi¢cdo tenha sido uma nova publicagdo de capa
dura do livro, ao que a Reclam recorreu dizendo que nado seria possivel, pois
estavam trabalhando a série de edicdo de bolso. Na mesma carta, a Reclam
concordou que a licenga poderia ser concedida a outra editora do lado oriental,
desde que nao fosse para uma edigao de bolso e nem saisse antes de dezembro de
1966, mas, segundo ao que tivemos acesso, ndo houve edi¢gdes por outra editora na
RDA. A condicdo mais importante era que eles nao distribuissem a obra no lado

ocidental, deixando impresso no livro a seguinte ressalva:

“‘Rechte fur die Deutsch Ausgabe beim Christian Wegner Verlag,
Hamburg, dessen Ubersetzung hier verwendet wurde. Der Vertrieb in
der Bundesrepublik Deutschland und Westberlin ist nicht gestattet.”

“Direitos para a edigéo alema cedidos pela editora Christian Wegner,
Hamburg, cuja tradugéo foi utilizada aqui. E proibida a distribuico na
Republica Federal da Alemanha e Berlim Ocidental.” (Carta de
10.4.1965 ao escritério de direito autoral de Berlin, tradugdo nossa).

A informagéo que aparece na ultima pagina do livro da edi¢do da Reclam de
1966 que temos em maos, apesar de alterada, passa informacdao semelhante e

complementar:

“Lizenzausgabe des Verlages Philipp Reclam jun. Leipzig fur DDR und
das Ausland, auf3er BRD und Berlin (West)
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Rechte fir deutsche Ausgabe beim Christian Wegner Verlag, Hamburg
Text, Vorwort und Umschlagfoto nach: Carolina Maria de Jesus,
Tagebuch der Armut, Aufzeichnungen einer brasilianischen Negerin,
Christian Wegner Verlag, Hamburg 1962.”

[Edic&o licenciada da editora Philipp Reclam jun. Leipzig para a RDA
[Republica Democratica da Alemanha] e no exterior, exceto para a
RFA [Republica Federativa da Alemanha] e Berlim (Ocidental)

Direitos para a edi¢do alema de Christian Wegner Verlag, Hamburgo
Texto, prefacio e foto da capa baseados em: Carolina Maria de Jesus,
Diario da Pobreza, anotagbes de uma negra brasileira, Christian
Wegner Verlag, Hamburgo 1962.] (Tradugao nossa).

Vemos nesses trechos a confirmagdo de que o texto traduzido n&o foi
alterado, mas reproduzido. A tentativa de acrescentar um novo elemento a edigao
estava na obtencdo de um posfacio, o que ocasionou uma negociagdo demorada e
sem sucesso. Depois de muitas cartas e telegramas de cobrancga, a editora recebe,
quatro meses depois do combinado, o texto encomendado para posfacio do Prof.

Paap, também da Universidade de Rostock e precisam recusar alegando:

In der vorliegenden Form ist er (der Text) als Nachwort nicht
brauchbar, er fiugt dem, was Dantas im Vorwort sagt, nichts
Wesentliches hinzu. Was Uber brasilianische Geschichte und Literatur
gesagt wird, geht ebenfalls Uber allgemein Gelaufiges nicht hinaus.
(Brief von 22.10.1965 an Herrn Harry Paap).

[Da forma em que esta, o texto enviado ndo pode ser utilizado, pois
nao acrescenta nada de essencial ao que Dantas diz no prefacio. O
que € mencionado sobre a Histéria e Literatura brasileira n&o vai além
do que ja é conhecido.] (Carta de 22.10.1965 a Sr. Harry Paap,
tradugéo nossa).

Esse trecho da carta enviada ao Sr. Paap, além de explicitar a razdo de a
edicdo nao ter posfacio, também nos da a perceber que, em 1965, a literatura e a
historia brasileira ndo eram profundamente desconhecidas na RDA e que eles

buscavam ampliar esse conhecimento com a edig&o.

Sobre a colegdo em que a edi¢gado de Tagebuch der Armut foi incluida, o editor
responsavel escreve para o professor Dr. Adalbert Dessau do Instituto de
Romanistica também da Universidade de Rostock, a quem primeiro contacta com
um convite para contribuir para a edicdo e publicacbes sobre literatura latino-

americana:
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[...] Uber unsere Dokumentenreihe, den Auftakt bildete der Band
.Erinnerungen an Brecht‘, dem in den nachsten Jahren &hnliche
Publikationen folgen werden. Ferner ist an Dokumentationen zu Leben
und Werk Balzacs, Rollands und anderer Dichterpersdnlichkeiten
gedacht. Aber auch Reportagen oder historische Dokumente,
berihmte Reden oder Briefsammlungen sollen innerhalb dieser Reihe
herausgegeben werden.

Der “Cuarto de despejo” [sic] scheint uns gut in diese Konzeption, die
freilich noch nicht bis in alle Hinsichten durchgedacht ist, zu passen.
(Brief na Herrn Adalbert Dessau von 3.12.1964).

Nossa colecdo “Documentos” comegou com o volume “Memdrias de
Brecht”, que dara origem a publicagdes semelhantes nos proximos
anos. Documentos sobre a vida e obra de Balzac, Rolland e outros
poetas também estédo planejados e também relatérios ou documentos
historicos, discursos famosos ou colecbes de cartas devem ser
publicados dentro desta série.

O “Cuarto de despejo” [sic] parece-nos enquadrar-se bem nesta
concepgao, que obviamente ainda nao foi pensada em todos os
aspectos.] (carta ao Sr. Adalbert Dessau de 3.12.1964, traducgao
nossa).

Aqui, temos a oportunidade de perceber como a obra Quarto de Desejo
foi enquadrada: ao lado de relatos biograficos de grandes poetas, mas
também de documentos historicos, discursos e cartas. Produgdes que ora
permeiam a literatura, ora tém referéncias diversas. Considerado documento
desde sua recepcido do Brasil, pareceu a eles ser a colegdao o endereco
acertado para a publicagdo do novo titulo. Anos depois, em 1979, dois anos
ap6s a morte de Carolina Maria de Jesus, a categoria do livro € modificada
para “Belletristik” [Belas Letras]. Esse aspecto também sera abordado nos

capitulos de analise.?
Fischer

A Fischer foi a editora com a qual mais entrei em contato durante a pesquisa
(desde o mestrado) para obter informagdes, mas sem sucesso. A Fischer foi criada
em 1886 e, no final da década de 1960 e inicio de 1970, comegou a langar livros de

bolso sobre temas de politica e histérias do mundo de cunho politico social. Na

% Os documentos mencionados como Anexo B-a/-b n&o puderam ser reproduzidos. Para
visualizagdo das trocas de carta favor visitar o acervo do Arquivo Alem&o de Literatura (DLA)
https://www.dla-marbach.de/ e buscar por SUA: Suhrkamp/03 para as trocas de carta entre editoras e
Carolina e A: Reclam HS.2019.0086 para as trocas de carta da editora Reclam sobre a publicagao de

Quarto de Despejo.
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edicdo de 1970, ha uma informacgao de tiragem de Tagebuch der Armut de 18-25 mil
copias em janeiro daquele ano. Com a série de livro de bolso, da qual o Tagebuch
der Armut fez parte, o fundador da editora, Gotfried Bermann Fischer ja afirmava, em
1952, que queria “fazer da série muito mais que reimpressdes baratas de romances

ja publicados”, marcando desde entdo a série com temas de interesse mundial.
Lamuv

Criada em 1975, a editora Lamuv Verlag se diferencia nos programas com
foco nas literaturas da Africa, Asia e América Latina para as quais estabeleceu as

” “*

séries “Dialogo Terceiro Mundo”, “Mulheres Negras” e “Baobab”, além da publicagao
de literatura indiana, irlandesa, politica e histéria contemporanea, bem como a
reimpressdao de obras esquecidas. A editora tem ainda uma série chamada “Sul-
Norte”, em que aborda a relagdo entre paises industrializados e em
desenvolvimento. Atualmente, faz parte do grupo de editoras GVA de Géttingen, que
compreende 117 editoras. Lamuv foi a ultima editora a publicar Tagebuch der Armut,
no entanto, as tentativas de obter informagdes, para além daquelas presentes em

suas edicdes, foram sem sucesso.

Como pudemos perceber na apresentacido das editoras, o interesse em
literatura latino-americana foi aumentando a partir de 1962, o que favoreceu as
reedi¢cdes da traducéo nas diferentes editoras. Segundo Jens Kirsten (2004, p. 232),
em seu estudo sobre Literatura Latinoamericana na RDA, a literatura de testemunho
(Zeugnis-Literatur) de Carolina Maria de Jesus foi capaz de alcancar um grande
publico enquanto escritoras de renome como Clarice Lispector® foram menos

notadas naquele momento.

Isso pode explicar, por exemplo, além das edi¢cées da tradugcédo de Quarto de
Despejo (Tagebuch der Armut), a tradugédo e publicagdo de Casa de Alvenaria (Haus
aus Stein) de 1964 e outras derivagdes do trabalho de Carolina Maria de Jesus na
Alemanha: em 1964, publicacdo de trechos de Tagebuch der Armut em forma de
conto na revista “Nesyo: Zeitschr. fur Dichtung und bildende Kunst’; em 1970 o LP
“Zeitfragen” com trechos de Tagebuch der Armut, em 1971 o curta-metragem de
Christa Gotmann-Elster baseado no enredo do livro; em 1981 a realizacdo de uma

peca da oOpera “Politisches Oratorium” em que o texto de Tagebuch der Armut é

%0 Sobre a recepcao de Clarice Lispector na Alemanha conferir o trabalho de Thales Castro (2013).
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utilizado e Carolina é representada pela voz mezzo soprano principal; e em 1983,
temos um trecho do livro figurando na coleténea intitulada “Zum Beispiel: Ich” [Por
exemplo: eu], uma das poucas referenciagdes do texto da autora enquanto escrita a

partir dela mesma e nao do coletivo.

Como vimos, uma das primeiras derivagdes da traducdo foi a publicacao de
trechos dos dias 20 e 21 de maio de 1958 do diario em forma de conto na revista
“Nesyo: Zeitschr. fur Dichtung und bildende Kunst”, em 1964. Os trechos receberam
o titulo de “Ein Kind stirbt” [Uma crianga morre] e narra passagens do diario em que
a autora fala da chegada de novos moradores na favela e a morte de um menino
que de tanta fome come uma carne estragada no lixao. Esse trecho também é citado
por Audalio Dantas em sua apresentagao e é considerado um dos momentos mais
tragicos do livro. Na mesma pagina da revista, ao lado da compilagdo desses
trechos de diario em forma de conto, esta uma poesia de Manuel Bandeira em
portugués, juntamente com a tradugdo feita por Curt Meyer- Clason, ambos

compondo a sec¢ao de Literatura Brasileira.

O Disco (LP) de 1970, langado oito anos depois da primeira edigdo de
Tagebuch der Armut, intitulado “Dokumente. Gesprochene Texte zu
Kirchengeschichte und Zeitfragen” [Documentos. Textos falados acerca da histéria
da igreja e questdes de época], é dividido em dois discos: um sobre historia da igreja
e 0 outro sobre questbes de época. O texto de Carolina esta presente nesse
segundo disco que traz temas ligados a politica, as diferengas sociais e raciais e a
fome. Para compor o disco, os trechos escolhidos foram de 15, 19 e 27 de maio de

1958. Esses trechos também compuseram o questionario aplicado aos leitores-teste.

De maneira geral, os trechos abordam a questéo politica no dia 15 de maio ao
narrar a conduta de um deputado, no tempo das eleigdes, que visita os pobres e
quando ganha as eleigbes desaparece. O dia 19 é um dos trechos mais citados do
livro, pois traz a emblematica metafora que Carolina faz da cidade com uma mansao
de luxo, em que o centro é a sala de visitas e a favela o quarto de despejo. O ultimo
trecho lido no LP é também outro trecho emblematico em que a autora fala da fome
que deixa tudo amarelo, trecho também citado por Audalio Dantas em seu texto de
apresentacdo, traduzido em todas as edicbes alemas. No entanto, a edicéo

referenciada no LP é a edicao de 1968 da editora Fischer, que traz a traducao da
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apresentacdo em que as citacbes do livro foram cortadas. Sobre isso nos

aprofundaremos no capitulo de analise dedicado aos prefacios e posfacio.

No ano seguinte, em 1971, surge o curta-metragem de Gotmann-Elster,
exibido pela primeira vez no Brasil somente em 2014 - devido a censura no pais
naquela época -, disponibilizado e restaurado pelo Instituto Moreira Salles (IMS).
Sob o titulo de “Favela — Das Leben in Armut” [Favela, a vida na pobrezal, este é o
um dos poucos filmes sobre a vida de Carolina retratada em Quarto de Despejo, em
que a autora figura como atriz-protagonista de sua prépria histéria com imagem e
voz. Nele, foram feitas recomposi¢cdes do cenario do livro, o que levou Carolina
Maria de Jesus a retornar para a favela e reviver o duro cotidiano narrado em seu
livro. Sobre o filme encontramos as seguintes informagdes no catalogo da Zentrale

Filmografie Politische Bildung [Central de Filmografia e Educacgéo Politica] de 1982:

Inhalt: Der Film versucht, ohne inhaltliche Schwerpunkt zu setzen oder
eine durchgehende Story zu erzahlen, das alltagliche Leben in einer
Favela zu schildern. So zeigt er, wie die Menschen morgens ihr
Wasser holen, in den Stralten Altpapier sammeln oder den von Pater
Luiz gehaltenen Gottesdienst besuchen. Er dokumentiert nur die
Phanomene der Armut, ohne deren Ursachen zu untersuchen: Man
sieht Kinder, die nicht zur Schule gehen und versuchen, sich in diesem
Leben zu behaupten, die Arbeitslosigkeit der Manner und die
Unmaoglichkeit, ein verletztes Madchen arztlich zu behandeln.

Notiz: Der Film ist der Versuch, das ,Tagebuch der Armut‘ von
Carolina Maria de Jesus, die 15 Jahre lang in der Favela do Canindé
gelebt hatte und jahrelang notierte, was um sie herum geschah,
filmisch umzusetzen. Indem er lediglich die Phanomene der Armut
beschreibt, abstrahiert er von den nationalen und internationalen
politékonomischen Bedingungen der sozialen Situation der Dritten
Welt.

Der Film eignet sich als EinflUhrung in entwicklungspolitische
Fragestellungen. Dabei kann jedoch nicht auf weiterfihrende
Materialien verzichten werden, die es ermdglichen, die im Film
erfapten Phanomene zu deuten. (s. 75)

[Conteudo: O filme procura, sem dar prioridade a uma tematica, ou
contar uma histéria continua, descrever a vida cotidiana em uma
favela. Assim, ele mostra como as pessoas buscam agua pela manha,
catam papelao na rua ou frequentam a missa do padre Luiz. Ele
documenta somente o fenbmeno da pobreza sem investigar suas
causas: vé-se criangas que ndo vao a escola e tentam se afirmar
nessa vida, homens que enfrentam o desemprego e a impossibilidade
de uma menina machucada receber tratamento médico.
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Nota: O filme € a tentativa de transposicao de “Tagebuch der Armut”
[Diario da Pobreza] de Carolina Maria de Jesus, que por 15 anos viveu
na favela do Canindé e por anos registrou o que se passava a seu
redor. Ao mesmo tempo que ele simplesmente descreveu os
fendbmenos da pobreza, abstraiu das condigdes politico-econdmicas
nacionais e internacionais a situagéo social do Terceiro Mundo.

O filme é uma introducdo adequada para a questdao de politica de
desenvolvimento. Assim, ndo se pode dispensar materiais que
possibilitam interpretar os fendmenos abordados no filme.] (p. 75,
traducdo nossa).*'

Portanto, podemos perceber mais uma vez a énfase dada aos aspectos
politico-sociais do livro na captura das cenas mais simples do cotidiano revelado por
Carolina Maria de Jesus, dando a ela a condigdo de voz e imagem de toda uma

situagao social do “Terceiro Mundo”.

A peca de 6pera “Erniedrigt - geknechtet - verlassen — verachtet” [humilhado,
escravizado, abandonado, desprezado], de 1981, é realizada pelo compositor e
maestro suico Klaus Huber (1924 — 2017), que se baseia no texto de Carolina Maria
de Jesus para compor a segunda parte da pega musical, intitulada “Armut, Hunger,
Hunger” [Pobreza, fome, fome]. Na descrigdo, sdo ressaltadas a maternidade de

Carolina e sua luta por sobrevivéncia:

[...] dem Uberlebenskampf einer schwarzen Mutter in den Favelas
Brasiliens. Die Tagebuchaufzeichnungen von Carolina Maria de Jesus,
welche die Passion der entrechteten Frau in ihren taglichen Kampf
gegen Hunger, Durst, Ungerechtigkeit, die stdndige Sorge um das
Uberleben der Kinder festhalten, stehen hier in Vordergrund als
unnachgiebige Anklage. Ich habe ihre Aussagen in brasilianischen
Portugiesischen belassen. Carolina ist umgeben von vier Frauen
(Altstimmen), welch ihre Anklagen kommentieren und zum gréReren
Teil auch ins Deutsche Ubersetzen.

[...] a luta pela sobrevivéncia de uma méae negra nas favelas do Brasil.
As anotacdes do diario de Carolina Maria de Jesus, que registraram a
paixdao da mulher marginalizada em sua luta diaria contra a fome,
sede, injustica, a preocupagao constante com a sobrevivéncia de seus
filhos, foram colocadas aqui em primeiro plano como uma denuncia
implacavel. Eu mantive o testemunho dela em portugués. Carolina é
rodeada por quatro vozes femininas (contraltos), que comentam as
acusacdes dela e em grande parte as traduzem.]* (tradug&o nossa).

3 Fotocdpia do documento no anexo C-c.
%20 texto na integra, assim como informacgdes adicionais sobre a pecga estdo no anexo C-c.



59

Assim como no filme, as caracteristicas sociais de um pais do “terceiro
mundo” sao reveladas na narrativa de Carolina e por meio dela. Huber seleciona
trechos do diario dos dias 17, 19, 20, 21 e 26 de maio; 3, 16, 30 de julho e 7 de
outubro, em que os temas recorrentes vao de suicidio, fome, denuncia, tristeza e
angustia de n&o poder saciar os filhos até a morte de criangas na favela. Sdo temas
que chocam e que, no intuito do maestro, deveriam despertar o publico. Em suas
palavras afirma: “Na musica que eu fago, procuro despertar meus companheiros,
meus irmaos e irmas, que como nos todos se tornaram cumplices passivos da

exploragéo mundo afora.” *3

A coletanea “Zum Beispiel: Ich”, organizada por Carola Wolf, integrante da
comissao diretora da igreja evangélica alema, formada em literatura e histéria, € um
livro que reune textos, em alem&o, de mulheres de varias partes do mundo. De
acordo com a quarta capa do livro, todas as contribuicdes versam sobre mulheres,
ou a partir da perspectiva das mulheres, ndo somente sobre “temas femininos”, mas
sobre o eu e o0 vocé, velho e novo, profissao e familia, guerra e paz, vida e morte —
secbes em que o livro foi subdividido. Na introdu¢do, a organizadora da edigéo
afirma que o livro tende a ser “um caminho, em meio a ameaca e a esperanga, no

qual se vé muitas mulheres a frente.”(WOLF, 1983, p. 8).

O texto de Carolina Maria de Jesus faz parte da sec¢ao “Krieg und Frieden”
[Guerra e Paz] e ¢ intitulado “Die Farbe des Hungers” [A cor da fome]. Além do
trecho que fala especificamente sobre a cor amarela da fome, estdo presentes os
trechos em que a autora narra que esta nervosa, triste pela constante luta para
conseguir alimento. Eles foram retirados dos dias 22, 23, 27 de maio, 4, 6, 8, 9 e 12,
14 e 15 de julho de 1958. A referéncia dada sobre de onde os trechos foram
retirados acena para uma edi¢gdo adicional nao localizada na Biblioteca Nacional
Alema, “Lesebuch Dritte Welt. Peter Hammer Verlag, Wuppertal, 1974”. Ou seja,
trata-se aqui de uma derivagdo de Tagebuch der Armut, baseada em outra
derivacao das edi¢cdes a qual nao tive acesso, apontando que ainda ha muito por

descobrir.

3 Reportagem da revista ,Melodie & Rhythmus* (3. Quartal 2020) sobre a recepgdo da obra musical
-Erniedrigt - geknechtet - verlassen — verachtet” de Klaus Huber, na qual a obra de Carolina Maria de
Jesus serve de base para a segunda parte.
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Dessa forma, observa-se que a presenga da traducédo de Quarto de Despejo
na Alemanha trouxe impactos que levaram a outras publicacdes e derivagcdes da
leitura e compreensdo do texto, gerando tradugdes intersemidticas para outras
formas de expressao artistica. Embora todas as derivagbes a que tivemos acesso
tenham se valido do aspecto politico-social da obra, elas evocaram aspectos por
vezes distintos, como maternidade e individualidade. Todas essas repercussdes nos
levam a entender esse processo de interesse, tradugao, entrada no sistema literario,
leitura, recepgao e derivagdes como significativos e representativos de uma imagem

da América Latina, do Brasil e do “terceiro mundo” naquele pais.

Passamos para a apresentagao de nosso aporte tedrico.

3 Polissistema Literario Alemao: aporte dos Estudos
Descritivos da Traducao, Paratextos e Linguistica de
Corpus

“Nenhuma palavra é neutra. A escolha das
palavras expressa uma posi¢do ideologica.”
Stubbs (1996, p. 107).

O titulo do capitulo aponta para as grandes areas tedricas que foram base
para este estudo: Os Estudos Descritivos da Tradugao e o conceito de paratexto de
Genette (1987). O primeiro, por compreender a tradugdo como produto, tirando o
foco do texto de partida e “descrever a atividade tradutéria e o produto da traducao
conforme elas se manifestam no mundo da experiéncia”. (HOLMES, apud
SHUTTLEWORTH, 1988, p. 71). E o segundo, por tratar dos elementos que

acompanham o texto e fazem com que ele exista como livro.

Neste trabalho, faz-se importante observar e compreender a presenca da
tradugcdo de Quarto de Despejo no sistema literario alem&o por meio de
complexidades que extrapolam o estudo comparativo de texto de partida e de
chegada, tais como: agentes que possibilitaram a tradugdo, seus objetivos,
direcionamento da recepgédo, o momento histérico da tradugéo e, por fim, o papel
dos paratextos presentes no livro no direcionamento da leitura desse texto traduzido.
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Nesse sentido, foi necessario ir além desses dois pilares para buscar
compreender a funcado de cada elemento paratextual do livro analisado, a partir de
sua multimodalidade, uma vez que n&o sdo somente textos, mas também imagens
fotograficas e composicdes artisticas graficas que extrapolam o texto escrito. Assim
sendo, a interface com a semi6tica de Peirce (1987), a multimodalidade de Kress
(2011) e os estudos sobre fotografia de Barthes (1980) foram uteis para ampliar
compreensdes e interpretagdes sobre esses elementos. Como cada elemento
paratextual presente no livro exigiu uma lente diferente de analise, essas nogdes
tedricas, bem como suas contribuicbes para o estudo, serdo aprofundadas na

medida em que elas forem sendo requisitadas pelos dados.

E na analise dos dados que a contribuicdo da Linguistica de Corpus se fez
necessaria como abordagem teoérico-metodoldgica para ampliar as possibilidades de
analise dos textos a partir de uma perspectiva quantitativa e pormenorizada por meio

das palavras-chave.

Este capitulo discutira as perspectivas tedricas que perpassaram todos os
eixos de analise: Estudos Descritivos da Tradugdo, Paratextos e Linguistica de
Corpus. As demais teorias serdo, como mencionado, aprofundadas e discutidas

juntamente com a analise dos dados.

3.1Estudos Descritivos da Tradugao (EDTs)

Os Estudos Descritivos da Tradugao (EDT), constituidos por uma conjuncgao
das linhas tedricas de Tel Aviv e de Leuven/Amsterdam estabelecidas a partir do fim
dos anos 1970 e que, segundo Gentzler, (1993) tinham um olhar muito similar sobre
a traducgao e, portanto, uma afinidade tedrica a respeito dela, além de pertencerem a
culturas literarias nao hegeménicas. Os EDTs representam uma virada tedrica que
vai mirar além do objetivo na tradugdo como os funcionalistas®, a manipulaciao

presente nos textos traduzidos nos polissistemas literarios de chegada.

34 Segundo Moreira (2014), o funcionalismo é uma abordagem teérica dos Estudos da Tradugao
fundada por Hans J. Vermeer. Um de seus conceitos mais importantes dessa vertente é a
Skopostheorie [teoria do propdsito], centrada no pelo Skopo [propésito] da tradugcdo que “[...] &
determinado sobretudo pelas expectativas e necessidades do receptor do texto traduzido.” (SNELL-
HORNBY, 2006 apud MOREIRA, 2014, p. 37).
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No entanto, em muitos momentos, a analise dos dados exigiu a mescla tanto
da perspectiva funcionalista, como, por exemplo, para a analise da tradugdo do
titulo, quanto dos Estudos Descritivos da Tradugéo e suas nogdes de polissistema e
manipulagao, reescritura e refragdo, sem perder de vista a tradi¢ao tradutoria aleméa

para o vislumbre e identificacdo desses objetivos.

Como ja explicitado na Introdugédo, como continuidade da pesquisa iniciada no
mestrado, o arcabouco tedrico utilizado naquele momento continua servindo para as
reflexdes desenvolvidas aqui. Por essa razdo, muito desse arcabougo sera trazido
novamente, por vezes, de forma a ampliar as consideracdes desenvolvidas la. Se,
naquele primeiro momento a articulagdo das abordagens dos polissitemas (EVEN
ZOHAR, 1979), dos paratextos (GENETTE, 2009) e dos Estudos Descritivos da
Tradugdo (EDTs) permitiram:

(1) langar um olhar prospectivo sobre o produto da traducdo e sua
cultura-alvo, (2) inferir as condicionantes da recepc¢éao e a inter-relagéo
constante do subsistema de literatura traduzida com outros
subsistemas e areas de conhecimento e (3) identificar os agentes, a
partir de um estudo das normas de traducdo de Toury (1995) e das
reflexbes de Genette (1987), que atuaram no monitoramento da

recepcgao da obra de Carolina de Jesus na Alemanha. (NASCIMENTO,
2016, p. 24).

No momento vigente, essas abordagens, além de continuar funcionando como
aporte para refletir sobre o produto da tradugdo e sua cultura-alvo, nos permitiram
também (1) localizar cada uma das 10 edi¢cdes traduzidas de Quarto de Despejo na
Alemanha no subsistema de literatura traduzida e, a partir das apresentacdes que o
texto vai ganhando a cada edicao, inferir o direcionamento de leitura desejado pelas
editoras e demais agentes que atuaram para que essa traducdo e edicao
acontecesse; (2) identificar discursos de aproximagéao e identificagdo, bem como de
distanciamento do publico leitor nos elementos paratextuais do livro (3) vislumbrar

aspectos do projeto de traducéo presentes nos textos que apresentam a traducgao.

Assim, comego trazendo o grafico de Holmes (1988) que ilustra as diferentes
abordagens tedricas do campo da traducéo e define os EDTs como uma abordagem
voltada aos fenbmenos empiricos da traducdo como objeto de estudo, orientado

para o produto, o processo e a fungao:
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Figura 5 - Holmes's 'map’ of translation studies
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Fonte: Toury (1995, p. 10).

E pensando no produto da traducdo, que a teoria dos polissistemas de Even-
Zohar (1979) fundamenta também a pesquisa atual, no que diz respeito a posi¢cao
que a obra de Carolina Maria de Jesus assumiu no sistema literario alemao, bem
com sua movimentacao nesse sistema a partir das diferentes edigbes de um mesmo
texto traduzido. A perspectiva dos polissistemas traz consigo a ideia da
dinamicidade e das multiplas interseccdes com outros sistemas presentes em
determinado ambiente linguistico-cultural. Trata-se de um sistema complexo com
diversas redes de relagdes que ndo sao estaticas e, nesse contexto, Itamar Even-
Zohar (1979) dedicou-se a examinar a posicao da literatura traduzida em uma
cultura chegada e, a partir da nogao de sistema de luri Tinianov, que vé a literatura
de uma determinada cultura como parte de uma rede, ligada a aspectos culturais e
sociais, Even-Zohar desenvolve o conceito de polissistema e o explica da seguinte
forma

[...] um sistema mudltiplo, um sistema de varios sistemas com
interseccoes e superposicdbes mutuas, que usa diferentes
opgcbes simultdneas, mas que funciona como um todo

estruturado, cujos membros sao interdependentes (EVEN-
ZOHAR, 1990, p. 6).
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Assim, como vimos, trata-se de um sistema heterogéneo que sofre influéncia
das varias areas do conhecimento além da literatura. Nesse contexto, tém
importancia, por exemplo, a cultura em que o sistema literario esta inserido e o seu
mercado editorial, ambos condicionantes para o interesse, a chegada e a recepgao

de determinada obra traduzida.

No caso da traducédo de Quarto de Despejo, especificamente, havia nos anos
1960 na Alemanha, uma abertura para literaturas que explorassem a dimenséao
social. Um momento em que, como vimos na Introducéo, outros diarios de cunho
social estavam sendo traduzidos e publicados, em especial, pela extinta editora
Christian Wegner, o que nos leva a constatar uma demanda, no mercado editorial
alemé&o da década de 1960, por um tipo de literatura caracterizada pelos relatos,
pelo interesse na alteridade. Isso confirma a afirmacdo de Venuti (2005, p. 180) de
que um texto pode ser escolhido para traducéo “[...] porque sua forma e seu tema
contribuem para a criagdo de um discurso nacional especifico na cultura que o
traduz.”, ou seja: um discurso de abertura e de aprendizado a partir de questbes

politico-sociais de outros lugares.

Um outro fator que parece também ter contribuido para essa abertura é o fato
de que, nessa mesma época, estarem sendo publicadas transcri¢des de relatos de
imigrantes e refugiados. O texto de Carolina surgiu nesse contexto trazendo a
autenticidade de nao ser produto de uma transcricido, mas um relato escrito em

primeira pessoa.

E fato que a escrita em primeira pessoa é uma caracteristica que atraiu outras
culturas que também traduziram o livro logo apds seu langamento. A entrada da
obra nesses sistemas literarios foi sujeita a algumas determinag¢des que precisaram
ser consideradas. Segundo Even-Zohar (1990) o polissistema literario € um sistema
heterogéneo em que ha espaco para as literaturas candnicas localizadas ao centro
do sistema e, também, para as literaturas ndo canoénicas, situadas na periferia.
Sobre elas, o tedrico faz o seguinte esclarecimento e distingao:

Por ‘canonizadas’ entendemos aquelas normas e obras literarias (isto
€, tanto modelos como textos) que nos circulos dominantes de uma
cultura se aceitam como legitimas e cujos produtos mais
sobressalentes sdo preservados pela comunidade para que formem

parte da heranca historica desta. ‘Nao canonizadas’ quer dizer, pelo
contrario, aquelas normas e textos que estes circulos recusam como
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ilegitimas e cujos produtos, em larga escala a sociedade esquece com
frequéncia, (a ndo ser que seu status mude). (EVEN-ZOHAR, 1990, p.
10).

Assim, podemos dizer que o funcionamento do polissistema no que diz respeito
ao que é canbnico segue uma regra que persiste nos diversos sistemas literarios
mundo afora: obras candnicas ao centro e ndo candnicas na periferia. E por nao
candnicas, ainda segundo o autor, podemos entender como nao canonizadas a
literatura regionalista, panfletaria, infantil e, em grande parte, a literatura traduzida,
as quais se localizam, geralmente, na periferia do polissistema. No entanto, as
tensdes entre periferia e centro permitem que obras canonizadas saiam do centro e
por vezes, também, que obras da periferia se desloquem para la. Isso explicaria o
fato de a literatura traduzida vir a fazer parte, de modo representativo, no
polissistema literario de outra cultura, quando existem lacunas para que isso

aconteca. Nas palavras de Even-Zohar:

quando um polissistema ainda nao esta cristalizado, a saber,
quando uma literatura & ‘jovem’ [...]; quando uma literatura é
‘periférica’ (dentro de um amplo grupo de literaturas inter-
relacionadas), ou ‘fraca’, ou ambas as coisas; e quando existem
pontos de inflexdo, crises ou vazios literarios em uma
literatura. (EVEN-ZOHAR,1990, p. 84, grifos nossos).

Ou seja, situagdes culturais favoraveis e interesse do mercado editorial nédo
bastam para que uma literatura traduzida tenha um posicionamento ativo em uma
cultura de chegada. E necessario que existam vazios literarios no polissistema e um
sistema literario “cristalizado”, forte e referencial como o alemé&o dificilmente teria
esses vazios a menos que os “circulos dominantes” apresentassem interesse

suficiente pela obra.

O numero de edigbes de Quarto de despejo na Alemanha, o ineditismo e
associagbes com elementos de relevancia no imaginario alemao revelados no
trabalho sobre a recepgado a partir de resenhas de jornal (NASCIMENTO, 2016),
tanto no eixo politico-social quanto no eixo literario, parecem refletir e fortalecer esse
interesse e as diferentes apresentacdes das edicbes parecem ter tido o papel de

chamar a atengdo dos diversos publicos leitores ao longo do tempo.
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Quanto ao posicionamento do texto traduzido no sistema social e literario da
cultura de destino, Gideon Toury (1995, p. 13) acrescenta que essa posigao
determinaria as estratégias de traducao ali aplicadas, o que dialoga com as
expectativas deste trabalho, que busca compreender o posicionamento da obra de
Carolina de Jesus no sistema literario alem&o como um fendmeno que extrapola o

fazer tradutdrio, mas pode ter implicagcdes sobre ele.

Em sua obra seminal, Toury (1995) propde trés fases metodoldgicas para a
sistematizacdo dos EDTs:

(1) Situar o texto na cultura-alvo, observando seu significado ou

aceitabilidade; (2) Comparar as mudangas do texto-fonte e o texto-

meta, identificando relagdes entre os ‘pares acoplados’ de segmentos

do texto-fonte e texto-meta; (3) tentar elaborar generalizagtes,

reconstruindo o processo de traducdo para os pares texto-fonte e

texto-meta. (TOURY, 1995 apud MUNDAY, 2008, p. 111, traducao
nossa). ¥

E & luz desses passos que se desenvolveu a observacdo e o trabalho com os
trechos e itens lexicais da traducdo selecionados para analise, a fim de, assim,
procurar investigar as caracteristicas que distinguem o texto traduzido - como o
tedrico orienta -, e/ou que podem dar ao texto de partida um outro sentido. Para
efetuar essa analise, Toury (1995) cunhou o conceito das normas de tradugao, um
conceito que serviu de aporte no momento de analise da recepgédo e continua
servindo de orientagdo no presente trabalho. Sobre as normas ele propde trés tipos:
normas preliminares (preliminary norms), iniciais (initial norms) e operacionais
(operational norms) e escreve que, no geral, as normas de tradug¢éo sao:

A traducédo de valores ou ideias gerais compartilhadas por uma
comunidade — quanto ao que é certo e o que é errado,
adequado ou inadequado — em instrugcdes de desempenho

adequados para e aplicaveis a situagdes particulares.(TOURY,
1995, p. 55).

Assim, as normas vém regulamentar e permitem que se identifique no texto
traduzido o que de certa forma esta definido no sistema literario de determinada

cultura, prescrevendo a estratégia de traducdo a ser utilizada. Isso nos leva a

35(1) Situate the text in the target culture system, looking at its significance or acceptability; (2)
compare the ST and the TT for shifts, identifying relationships between ‘coupled pairs’ of ST and TT
segments; (3) attempt generalizations, reconstructing the process of translation for this ST-TT pair.
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analise dos textos de apresentacdo das edigbes da traducdo Quarto de Despejo,
que na presente analise revelaram também tracos do encargo de tradugéo

(Ubersetzungsauftrag).

Passando a uma breve explanacdo sobre as normas, temos que as normas
iniciais sdo aquelas que determinam a escolha basica entre as exigéncias das duas
culturas envolvidas: ou o tradutor se submete ao texto de partida e as normas
presentes no processo de sua produgao, ou entdo as normas atuantes na cultura
alvo. No primeiro caso, preocupando-se com a adequagao e, no segundo, com a
aceitabilidade. A adequacéo seria entéo, para Toury (1995), a tendéncia do tradutor
de se adequar as normas da lingua e da cultura do texto-fonte e aceitabilidade seria
a tendéncia do tradutor de traduzir levando em consideracéo a cultura e normas da
lingua da cultura-alvo. Trata-se de uma perspectiva bastante funcional, postulada
por diversos autores funcionalistas, em especial Christiane Nord (1993), que sera

abordada mais adiante.

As normas operacionais dizem respeito as tomadas de decisdo durante o
processo tradutoério. Por sua vez, elas se subdividem em normas matriciais (matricial
norms) e linguistico-textuais (text-linguistics norms): as primeiras determinam os
acréscimos, omissoes, alteracbes e segmentagcdes no texto-meta em relagdo ao
texto-fonte; as segundas governam a selegdo de material linguistico — itens lexicais,
frases e caracteristicas estilisticas (MUNDAY, 2012, p. 174). Essas serdo as mais

utilizadas na analise dos trechos traduzidos selecionados.

De maneira geral as normas coadunam com a forma como o tedrico vé o
processo de traduzir. Para ele, esse processo molda o texto traduzido para que ele
se torne um produto “apropriado” de acordo com as normas da cultura em que esta
prestes a entrar, nos dando a entender que privilegia, assim, a aceitabilidade, uma
vez que afirma que “[...] tradugdes sao fatos das culturas-alvo [...]” (TOURY, 1995, p.
29).

E esse ato de moldar a traducéo (independente das normas ali implicadas)
que nos leva até a nocgédo de reescritura e manipulagdo de Léfevére (1992) e,
também, de Munday (2007) acerca da ideologia na tradugado. Esses sdo temas que
estdo em consonancia com os objetivos desta pesquisa, uma vez que foi identificado

nos elementos paratextuais presentes no livro um grande potencial de
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direcionamento de leitura e enquadramento do texto traduzido e da autora, além de,
tanto os elementos paratextuais quanto a traducéo propriamente dita, poderem ser

considerados reescrituras.
Para o tedrico,

[...] (re)escrita € manipulagao, realizada a servigco do poder, e
em seu aspecto positivo pode ajudar no desenvolvimento de
uma literatura e de uma sociedade. As reescritas podem
introduzir novos conceitos, novos géneros, hovos recursos, e
a historia da traducgao é também a histéria da inovacao literaria,
do poder formador de uma cultura sobre outra. Mas a reescrita
também pode reprimir a inovagao, distorcer e controlar, e
em uma época de crescente manipulagao de todos os tipos, o
estudo dos processos de manipulagdo da literatura,
exemplificado pela traducdo, pode nos ajudar a adquirir maior
consciéncia a respeito do mundo em que vivemos.
(LEFEVERE, 1992, p. vii, grifo nosso).

Desse modo, se considerarmos o texto traduzido submetido as normas
determinadas pelo sistema linguistico cultural de chegada e textos paratextuais
presentes no livro como reescrituras, arriscamo-nos a assumir que nesse processo
eles podem evidenciar “novos recursos” ou “reprimir a inovagao, distorcer e
controlar’. Ambas as implicagcdes foram percebidas em nossas analises, a primeira,
por exemplo, ao trazer para a traducao a predominancia do Préteritum, forma verbal
do passado, utilizada preferencialmente na escrita em textos literarios como contos
de fadas, para o registro da tradugdo do diario, mais comumente considerado
préximo da oralidade. O segundo, percebido tanto no texto traduzido quanto nos
paratextuais, por exemplo, na alteragdo de um remédio de gripe por um calmante,
na tradugao ou no enquadramento explicito da obra como sendo “livre de ambigdes

literarias”, nos paratextos.

Nesse sentido, parece-nos oportuno mencionar as consideragdes de linguistas
como Fairclough (2001) trazidas por Munday (2007) em suas reflexdes sobre
traducéao e ideologia que pontuam que:

[...] sdo as sele¢des gramaticolexicais de quem escreve o texto que
guia certas interpretagcdes. Um leitor inexperiente (e a maioria dos

leitores sem um treinamento linguistico especifico pode ser
considerada inexperiente) sera encorajado a seguir as interpretagdes
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sugeridas pela parte que detém o poder (FAIRCLOUGH, 2001 apud
MUNDAY, 2007, p. 168).%

Isso pode ser percebido na analise dos questionarios realizada com um
numero pequeno de leitores voluntarios das edigbes de Tagebuch der Armut, titulo
aleméo de Quarto de Despejo com trechos dos diarios. A maioria deles reproduziu

as interpretacdes fornecidas pelos paratextos do livro.

Esse exemplo nos chama também a atengdo para o que Léfevere (1992)
denominou “corpo regulador’ e “cédigo de conduta, uma poética® do sistema
literario. Uma ideia que aparece como denominador comum entre Even-Zohar, Toury
e Léfevere, cada qual com seu enfoque, € a existéncia de reguladores e regras
dentro do sistema. Para Léfevére, a aplicagado se estenderia aos textos produzidos
pela critica literaria, textos que muitas vezes compdem o livro, geralmente na orelha

ou na quarta-capa. No que diz respeito a poética, afirma:

O sistema literario também possui uma espécie de coédigo de conduta,
uma poética. Essa poética consiste tanto num inventario de referéncia
(género, certos simbolos, personagens, situagdes tipicas) quanto num
componente "funcional”, uma ideia de como a literatura pode ou
deve ter permissao para funcionar na sociedade. Em sistemas com
patronagem néo diferenciada, estabelecimentos criticos serdo capazes
de impor uma poética. Em sistemas com patronagem diferenciada
competirdo varias poéticas, cada uma delas tentando dominar o
sistema como um todo e cada uma tera seu préprio estabelecimento
de critica, aplaudindo o trabalho que foi produzido com base em sua
prépria poética e criticando o que a concorréncia propde, relegando-a
ao limbo da “baixa” literatura, ao reivindicar o lugar elevado para si
mesmo. A lacuna entre "alta" e "baixa" aumenta na medida em que
aumenta a comercializacdo. (LEFEVERE apud VENUTI, 2000, p. 236,
tradugédo nossa).*’

% It is the writer's lexicogrammatical selections which guide certain interpretations. An unaware reader
(and most readers, without specific linguistic training, will be unaware) will be encouraged to follow the
interpretation suggested by the more powerful party.

¥The literary system also possesses a kind of code of behaviour, a poetics. This poetics consists of
both an inventory component (genre, certain symbols, characters, prototypical situations) and a
“functional” component, an idea of how literature has to, or may be allowed to, function in society. In
systems with undifferentiated patronage the critical establishment will be able to enforce the poetics.
In systems with differentiated patronage various poetics will compete, each trying to dominate the
system as a whole, and each will have its own critical establishment, applauding work that has been
produced on the basis of its own poetics and decrying what the competition has to offer, relegating it
to the limbo of “low” literature, while claiming the high ground for itself. The gap between “high” and
“low” widens as commercialization increases.
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Assim, quando formos olhar para as diferentes edicbes de Tagebuch der
Armut (titulo brasileiro, Quarto de Despejo), veremos distingdes no que diz respeito
ao objetivo, por exemplo, a primeira edicdo com o objetivo de apresentar a obra e a
ultima trazendo mais latente a reflexdo politico-social; no entanto, todas parecem
atender a uma unica ideia de literatura — principalmente pontuando a obra traduzida
em questao —, impondo a mesma poética de trazer a baila a importancia documental
do registro que contém informacbes potentes em primeira pessoa sobre uma
situacdo de precariedade social que coloca sob suspeita o desenvolvimento
econdmico de um pais de terceiro mundo, como classificado na época. E na
observancia desses reguladores do sistema literario que surgem as Refragbes
(LEFEVERE, 1982), explicada como adaptagdo de um texto literario para um publico

diferente.

Nesse momento, as no¢des de estrangeirizagdo e domesticagao de Venuti
(1995) e colocadas por ele, em um ambito, de certa forma, mais ideoldgico, vem
complementar nosso aporte. O tedrico associa a ambas a nogao de sufocar ou nao
a voz do outro. Desse modo, ele postula que a domesticagéo estaria ligada a uma
‘reducao etnocéntrica”, na qual a voz do outro é “sufocada” e a estrangeirizagao é
associada a uma “pressao etnodesviante”, em que a “transparéncia” e a “fluéncia”
deixam de ser uma tradicdo. A voz e a presenga do outro sdo evidentes. Se,
segundo Hermans (1999), a mediacao ideoldégica tem a ver com o conceito de voz

do tradutor ou presenca discursiva, e Maria Tymoczko complementa dizendo que

[..] a ideologia da tradugcdo reside n&o simplesmente no texto
traduzido, mas na voz e na postura do tradutor, e na sua relevancia
para o publico receptor, e este ultimo é afetado pelo ‘lugar de
enunciacdo do tradutor em que esse lugar € um posicionamento
ideolégico, geografico e temporal®®.  (TYMOCZKO, 2003 apud
MUNDAY, 2007, p. 197).

Assim, parece-nos oportuno pensar no sufocamento (ou ndo) da voz do autor
em correlagdo com essa voz do tradutor, imbuida de todas as questdes do sistema

literario discutidas anteriormente. De toda forma, ao considerarmos a voz do

* No original: This type of ideological mediation bears some resemblance to the concept of translator’s voice or
“discursive presence” (Hermans, 1996) in literary language and is aptly described in the following terms by Maria
Tymoczko (2003, p. 183): [T]he ideology of a translation resides not simply in the text translated, but in the
voicing and stance of the translator, and in its relevance to the receiving audience. These latter features
are affected by the place of enunciation of the translator: indeed, they are part of what we mean by the
‘place’ of enunciation, for that ‘place’ is an ideological positioning as well as a geographical or temporal one.
(MUNDAY, 2007, p. 197).
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tradutor como polifénica, por carregar as vozes do sistema literario do qual faz parte
e respeitar as normas presentes no interior deste, retiramos as manobras
ideoldgicas de alteracao, refracdo e afastamentos do ambito das responsabilidades
exclusivas do tradutor e as colocamos no ambito do ‘encargo’, ou seja, das
instru¢des de tradugdo orquestradas juntamente com os agentes que editam a obra

e permitem que ela exista no sistema literario de chegada.

Essa parece ser, na perspectiva desta tese, por meio das analises dos
paratextos presentes no livro e da observacdo da tradugdo a partir deles, o que
melhor desenha a linha mestra da existéncia de Quarto de Despejo de Carolina
Maria de Jesus no sistema literario alem&o. E, assim sendo, estabelece um processo
sistémico de tradugédo que se ativa e se inicia com o sucesso do livro desde seu
langcamento no Brasil.

O capitulo acerca da traducgao traz o didlogo com algumas outras teorias, que
vao se aproximar mais da ideia da tradugao no seu ambito mais humano e sutil da
relacéo, da sensibilidade da leitura para traduzir Spivak (2012), Blanchot (1987) e da
tradugdo de textos de autoria negra, conforme Carrascosa (2017), Geri Augusto
(2017) e Oliveira de Jesus (2018).

3.2 Paratextos: peritextos e epitextos — o comando da leitura

Para contextualizar a importancia da forca ilocutéria e direcionadora dos
paratextos em uma obra literaria e, neste caso, em uma obra traduzida, trago as
contribuigdes do tedrico francés Gérard Genette (1987). Em 1987, Genette publicou
um livro que mudou o olhar e a percepcédo da fungao dos paratextos em um livro.
Seuils, assim intitulado o livro no original em francés, alertou para a importancia dos
paratextos como orientadores de leitura, ou como ele mesmo diz, citando Lejeune,
“[...] franjas do texto escrito que, na realidade, comandam toda a leitura” (LEJEUNE,
1975 apud GENETTE, 1987, p. 9-10) e que sao, segundo Genette (1987, p. 9), “[...]

0 que tornam o livro, livro”.

Ciente de que o contexto de estudo do tedrico, como ele mesmo afirma no
prefacio do livro, tem seus limites ocidentais e toma como material principalmente a
literatura francesa e, de certa forma, nao se debruca sobre a traducao, acredita-se

que, mesmo assim, o desenvolvimento de sua teoria sera aplicavel também para o
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material e o texto literario em questado, traduzido e editado na Alemanha, uma vez
que a perspectiva persuasiva de cada paratexto se faz importante para entender em
que medida tais textos enunciativos orientaram ideologicamente cada uma das

edicoes estudadas.

Genette (1987), traduzido por Alvaro Faleiros e editado no Brasil em 2009
sob o titulo Paratextos Editoriais, descreve pormenorizadamente elementos verbais
€ nao verbais que acompanham a publicagdo de um livro. A esses elementos ele da

0 nome de paratextos e os subdivide em epitexto e peritexto.

Epitextos sdo os textos produzidos sobre o livro, fora dele, como cartas,
resenhas etc.*> Em nosso estudo, teremos uma secdo voltada & aplicacdo de um
questionario em leitores-teste da obra analisada e as respostas deles, que poderiam
também ser consideradas epitextos, pois produzem um discurso sobre o texto

traduzido e a autora fora do ambito do livro.

Peritextos, segundo o autor, compreendem os textos e seus elementos néo
verbais que o acompanham e que compdem o livro. Aqui refere-se a nome do autor,
titulos, press-releases, dedicatéria, epigrafe, prefacios, posfacios, intertitulos e
notas, além de formatos, colegdes, capas, anexos, paginas de rosto, composigao e
tiragem - esses ultimos, classificados como peritextos editoriais. A cada um desses,

o autor atribui uma fungao que influenciara a leitura do texto.

Este trabalho, se debrucou sobre os peritextos das edicbes da tradugcao de
Quarto de Despejo na Alemanha e da analise critica de alguns trechos da traducgéo
propriamente dita. No que diz respeito aos peritextos, trataremos somente das
capas, dos press-releases (orelha e quarta-capa), do prefacio traduzido e dos
posfacios. A partir deste momento os paratextos e elementos paratextuais presentes
no livro serdo chamados de peritextos e o estudo de Genette para cada um dos
elementos peritextuais que serdo analisados sera aprofundado, a seguir, em suas

secoes especificas.

% por essa razao, a partir de agora vou referenciar o autor com a data de 2009.

“0'Na dissertagdo de mestrado intitulada “Do exotismo a denuncia social: sobre a recepcao de Quarto
de Despejo na Alemanha”, da qual a pesquisa atual é continuidade, foram analisados os artigos de
jornal que foram publicados sobre Quarto de Despejo e Carolina Maria de Jesus na Alemanha
tomando como base a nogéo de epitextos. (Cf. NASCIMENTO, 2016).
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Partindo do mesmo principio de Paratextos, pesquisadores dos Estudos da
Traducdo da Universidade de Vigo desenvolveram uma pesquisa que visou ampliar
a nogao de paratextos também para o universo da tradugdo e cunharam o termo
“Paratraducao”. O termo é pautado em uma premissa derivada da de paratexto: “Se
nao ha texto sem paratexto, também ndo ha de haver tradugdo sem paratraducao”.
(FRIAS, 2014, p. 26-27).

Segundo o grupo de estudiosos da escola de Vigo, o estudo da paratradugao

seria um

[...] estudo detalhado das entidades iconotextuais, a analise
minuciosa das producdes verbais, icbnicas e verbo-icOnicas que
acompanham, cercam, envolvem, introduzem e apresentam o texto
de um trabalho de tradugdo impuseram a criacdo de uma nova nogao
nos Estudos da Traducgao: a “paratradu¢ao”. Houve a necessidade de
uma nova terminologia tradutolégica para chamar a atengao sobre a
traducdo do que, até entdo, havia ficado em segundo plano na
tradutologia: os paratextos. (FRIAS, 2014, p. 25).'

A criagdo desse novo termo, Christiane Nord (2012), uma das tedricas da
vertente funcionalista da tradugéo, reagiu criticamente e questionou a novidade
dessa criagao. Nas palavras dela, o surgimento do termo seria “[...] uma invengao
repetida da bicicleta”. Em seu artigo, “Tradugcdo e Paratradugao” de 2012, Nord
argumenta que todas as questdes discutidas sob o0 nome de Paratradugao ja vinham

sendo abordadas desde os anos 1960 pelos Estudos Funcionalistas da Traducdo®.

Considerando traducdo e paratradugcdo inseparaveis, uma vez que a
paratraducao “[...] € o que faz a tradugao apresentar-se como completa no mundo

editorial”, Frias (2014) reargumenta a necessidade de inovagéo na criagao do termo.

A novidade acerca da paratraducdo consiste em tentar descrever aquilo que
une os trés niveis mencionados acima [empirico, sociolégico e discursivo] a
fim de estruturar um posicionamento metodoldégico comum situado ao redor
da traducao, ou melhor, em suas margens, sempre atento a tudo o que
influencia ou determina o processo de tradugéo e que, até o momento, tenha
passado despercebido ao esquema tradicional de leitura adaptada pela
tradutologia tradicional que se baseia, uUnica e exclusivamente, no texto
traduzido e pouquissimas vezes em seus paratextos. (FRIAS, 2014, p. 30).

! Texto traduzido por Gisele Tyba Mayrink Orgado da Universidade Federal de Santa Catarina e
publicado nos Cadernos de Tradugdo em 2014,

*2 Para um aprofundamento sobre os Estudos Funcionalistas da Tradugao, suas continuidades e
rupturas, bem como os desdobramentos do funcionalismo alemao no Brasil conferir (MOREIRA,

2014; 2019).
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Os niveis metodolégicos a que ele se refere sdo resumidamente: nivel
empirico (paratradutério) que “[...] estuda elementos paratextuais verbais e né&o
verbais relacionados fisicamente ao texto traduzido [...]” levando o profissional a
adquirir estratégias de tradugdo para além das linguisticas; nivel sociologico
(protradutorio) que “[...] estuda os agentes, as normas, os procedimentos e as
instituicdes relacionadas com o processo tradutdrio [...]7, e por fim o nivel discursivo
(metatradutério), aquele que estuda os “[...] discursos sobre a tradugédo que orientam

o seu funcionamento e asseguram seu papel na sociedade”. (FRIAS, 2014, p. 30).

Os temas dos niveis metodologicos puderam ser reencontrados nos
questionamentos desta pesquisa desde o principio do trabalho acerca das edi¢des
da traducdo de Quarto de Despejo na Alemanha. No entanto, o que mais se
identificou e respaldou as necessidades de pesquisa sobre os paratextos das
edicbes do livro de Carolina Maria de Jesus foi o propédsito da abordagem
paratradutéria, que Yuste Frias (2014) explica:

A nocio de paratraducdo nasceu com o proposito de abordar e analisar o
impacto de manipulacbes de cunho estético, politico, ideoldgico, cultural e
social adotadas em todas as producbes paratextuais situadas dentro e fora
dos limites de qualquer traducéo (cf. CALLE-GRUBER & ZAWISZA, 2000). A
paratraducéao fornece informagdes sobre as atividades presentes no limiar da
traducdo, assim como o que representam e acrescentam em relagdo a
subjetividade do tradutor e a natureza do produto traduzido. A paratradugao
contribui, igualmente, para a elucidagdo do papel exercido por diferentes

ideologias nas relagbes de poder (cf. VENUTI, 1998) na distribuicado e
recepcgao das tradugdes. (FRIAS, 2014, p. 28).

Ainda assim, a perspectiva dessa abordagem se mostrou muito mais ligada ao
processo tradutério que ao produto em si, além de fornecer poucos elementos para
uma analise detalhada de cada componente “paratradutério” presente no livro, como
o fez Genette, o que determinou sua pouco utilizacdo nas analises aqui propostas.
No entanto, de maneira geral, essa abordagem demonstrou, uma ampliagdo do
espectro de anadlise da tradugéo, considerando as “franjas”, como preferia Lejeune,
da traducdo um fator determinante para a leitura, compreensdo, recepcéo,

apresentacao e distribuicdo da traducéo.
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3.3 Linguistica de Corpus na analise de traducao literaria

Como mencionado anteriormente, utilizaremos a Linguistica de Corpus para o
trabalho com os textos (tradugcdo e original), uma vez que ela constitui uma
abordagem nos estudos da linguagem que proporciona uma ampliagdo dos métodos
de analise literaria por meio de ferramentas eletrbnicas que fornecem dados
objetivos dos textos.

Para Berber Sardinha (2004), € uma area de estudo que trata de um conjunto
de dados linguisticos (orais ou escritos) sistematizados segundo determinados
critérios, representativos do uso linguistico, dispostos de tal modo que possam ser
processados por computador. Isso faz com que essa abordagem sirva, entre outras
coisas, para explorar estatisticamente elementos lexicais, observar combinatorias de

palavras e compreender sentidos (leitura horizontal) em um corpus de estudo

Um corpus €, segundo Tagnin (2004), um conjunto de “[...] textos em formato
eletrénico [...]” que segue critérios especificos de compilagdo e que sédo “destinados
a pesquisa”. Portanto, sob a perspectiva da Linguistica de Corpus, trabalha-se com
textos ja produzidos e o foco concentra-se no uso, que se mede pela frequéncia de
ocorréncias, ou seja, baseia-se em uma observacdo dos dados e ndo somente na
intuicdo. Por essa razado, a utilizagdo de corpora nos estudos da tradugdo vem
sendo cada vez mais difundida por facilitar sobremaneira a comparacgao e a analise

de textos traduzidos.

Para Camargo (2008), esse aumento da importancia dos estudos baseados
em corpus se deu pelo fato de permitirem “[...] um melhor entendimento das
possibilidades e das limitacbes das trocas linguisticas e culturais ocorridas no ato
tradutdrio [...]", além de permitir “[...] uma percepcédo mais nitida do papel do tradutor
e sua influéncia no processo tradutério”. (p. 1-2). Assim, temos que as ferramentas
da Linguistica de Corpus nos fornecem suporte para identificar e compreender

padroes linguisticos do original que virdo ou ndo a ser recuperados na traducao.

No que diz respeito a Literatura e/ou traducao de literatura propriamente dita,
Zyngier, Viana e Silveira (2011) nos trazem contribuicbes muito pertinentes ao
estudo desenvolvido aqui. Os autores afirmam que a LC “[...] pode fornecer ao

critico literario ferramentas e os principios necessarios para que a literatura seja
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analisada sob uma perspectiva mais objetiva [...]’, sendo capaz de 9...]
consubstanciar (ou ndo) as impressodes intuitivas de um leitor, a partir do uso que o

autor faz da linguagem.” (p. 102).

Foi na busca, portanto, tanto dessa objetividade que Zyngier et. al (2011)
menciona, quanto da ampliagdo das analises desenvolvidas no ambito deste
trabalho que a Linguistica de Corpus se tornou respaldo aqui. Para o propdsito do
presente estudo, fez-se uso de ferramentas computacionais para extrair palavras-

chave do corpus de estudo quando comparado a um corpus de referéncia.

No que tange as palavras-chave, Gongalves (2009) acredita que sao
especialmente interessantes por indicarem temas ou estilos. No caso da analise da
tradugao de Quarto de despejo para o alemao, nosso intuito € analisar a frequéncia
de temas do original e seus correspondentes na traducao e verificar como isso se
desdobra no todo. Em um segundo momento, essas ferramentas seréo
fundamentais para o alinhamento de original e tradugdo, a fim de melhor
compreendermos o processo tradutorio e propriedades linguisticas dos textos

analisados.

Como vimos, as analises aqui propostas partem da nocéo de paratextos e em
sua agao sobre o publico leitor, 0 que da a eles um potencial discursivo regulador e,
nas palavras de Léfevere (1992), manipulador. Nesse momento surgiu a questao
sobre como conseguir analisar tais textos com a imparcialidade e objetividade
necessaria? Baker (2006), em suas consideragdes sobre o uso de Linguistica de
Corpus na Analise do Discurso, nos fornece algumas respostas. Nas palavras da

autora,

Para além de ajudar a restringir parcialidades, a Linguistica de Corpus
€ uma maneira util de abordar a analise do discurso por causa do
efeito progressivo do discurso. Uma das maneiras mais importantes de
reforgar os discursos na sociedade e fazé-los circular é através do uso
da linguagem, e a tarefa dos analistas do discurso é descobrir como a
linguagem é empregada, muitas vezes de formas muito sutis, para
revelar discursos subliminares. Ao nos tornarmos mais conscientes de
como a linguagem é desenhada na construgéo de discursos ou nas
varias maneiras de olhar o mundo, nos tornamos mais
resistentes as tentativas de escritores de textos de nos manipular,
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sugerindo-nos o que é 'senso comum' ou 'sabedoria aceitavel'.
(BAKER, 2006, p. 13, tradugdo nossa).

Tais consideragdes comungam com as questdes de manipulagéo e poder de
escritores de textos sobre leitores inexperientes, ja discutidas acima, e que
evidenciam a escolha da palavra e seu uso direcionado para o discurso pretendido.
Nesse sentido, Stubbs (2001, p. 215), afirma que pares repetidos de palavras
mostram que significados de valor ndo sdo meramente pessoais e idiossincraticos,
mas compartilham amplamente o discurso de uma comunidade. Isso remete aos
peritextos das edi¢cdes estudadas e mesmo a tradugdo quando trazem a repeticao
de pares e padrdes; e sinaliza que com esse recurso estdo revelando uma ideia
comum ao sistema literario, ou, para lembrar mais uma vez Léfevére (1992),

evidenciam uma poética determinada pelo polissistema.

Portanto, se temos a repeticido da ideia de que Tagebuch der Armut ¢ um
texto documental, revolucionario, porém sem literariedade (desde a cultura de
partida, Brasil), vemos, além da confluéncia de poéticas no que diz respeito aos
sistemas literarios de chegada e de partida para literaturas ndo candnicas
produzidas por sujeitos a margem da sociedade, a evidenciacdo da forca
moduladora desses peritextos. Desse modo, interessa identificar, a partir do uso do
corpus, o discurso predominante de cada um desses peritextos levando em
consideragao que a recorréncia de uma associagao entre duas palavras “[...] € uma
evidéncia muito melhor para um discurso hegemonico subjacente” (BAKER, 2006, p.
13). %

No caso desta pesquisa, a associagdao entre palavras foi observada nas
palavras-chave, uma vez que foram essas juntamente com uma leitura tradicional

que orientaram nosso viés de analise dos textos. Nesse momento, entramos nos

s well as helping to restrict bias, corpus linguistics is a useful way to approach discourses analysis
because of the incremental effect of discourse. One of the most important ways that discourses are
circulated and strengthened in society is via language use, and the task of discourse analysis is to
uncover how language is employed, often in quite subtle ways, to reveal underlying discourses. By
becoming more aware of how language is drawn on to construct discourses or various ways of looking
at the world, we should be more resistant to attempts by writers of texts to manipulate us by
suggesting to us what ‘common-sense’ or ‘accepted wisdom’. (BAKER, 2006, p. 13).

* No original: An association between two words, occurring repetitively in naturally occurring
language, is much better evidence for an underlying hegemonic discourse which is made explicit
through the word pairing than a single case.
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tipos de investigagao possiveis com o uso de corpus, que podem ser corpus-driven e
corpus-based. Segundo Tognini-Bonelli (2001), um estudo corpus-driven, deixa que
0 préprio corpus aponte para os dados e padrdes, expressando regularidades e
irregularidades na linguagem. Ja o corpus-based, utiliza o corpus como “[...] fonte de
exemplos [...]” para confirmar ou ndo a intuicdo de pesquisadores sobre determinada

pergunta de pesquisa ja determinada previamente, por exemplo.

Essa explanacao define a presente pesquisa como corpus-based, pois utiliza
0 corpus como suporte para uma investigacdo de objetivo ja pré-estabelecido. Ou
seja, a comparagao das tematicas apresentadas pelas palavras-chave para verificar
o nivel de equivaléncia na tradugéo, além de serem suporte para a investigacao do

discurso presente nos peritextos das edigdes.

Além do tipo de investigagdo, a natureza do corpus € relevante, para se
compreender as bases de analise aqui estabelecidas. Na Linguistica de Corpus, os
corpora podem ser comparaveis (bi-ou multilingues e monolingues) ou paralelos
(constituido de originais e suas respectivas traducdes )*°. Como veremos, os corpora
deste estudo se dividem em dois: um paralelo, constituido pelo original de Quarto de
Despejo em portugués e tradugdo em alemao (sem peritextos), bem como um

monolingue formado pelos peritextos das edigdes alemas.

Alguns desses peritextos sdo bem curtos e contrariam a ideia de que a
Linguistica de Corpus presta-se somente para corpora grandes que produzem mais
elementos para o estudo estatistico e computacional. Para esta pesquisa, no
entanto, mesmo em textos muito curtos, ela foi imprescindivel para a identificagao de
elementos e caracteristicas textuais que a leitura horizontal e recorrente nao
possibilitou, como veremos principalmente nos textos produzidos pelos Leitores-
Teste, em que a caracterizacado e aprofundamento da analise se deram pela analise
das palavras-chave.

Os corpora de pesquisa serdo apresentados no capitulo Corpora e Percursos

de Pesquisa.

5 Para maiores informacgdes sobre as nomenclaturas da Linguistica de Corpus, conferir o Glossario
de Linguistica de Corpus de Stella Tagnin, disponivel em:
http://www.hubeditorial.com.br/site/recursos/5 glossario/glossario_423.pdf. Acesso em: 16 jun. 2021.
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4 Corpora e percursos metodologicos

Este capitulo esta subdividido em duas partes, uma que apresenta e
descreve os corpora da pesquisa, e outra com 0 passo a passo dos procedimentos

realizados.

o 4.1 Apresentagao do corpus

Por tratarmos de um livro traduzido, considerando seus elementos
paratextuais, trabalhamos com corpora de estudo misto (comparavel monolingue e
paralelo) e com imagens. O corpus paralelo € composto pelo texto original de
Carolina Maria de Jesus, Quarto de Despejo, edicao de 1960 da editora Francisco
Alves, com 52716 palavras, sem os peritextos, e pela traducdo da obra intitulada no
alemao Tagebuch der Armut, com 57104 palavras*®. O corpus monolingue é
composto pelos peritextos das edigbes alemas. Para introduzir a apresentagao das
edicbes, a imagem a seguir traz, primeiramente, as capas das edi¢des alemas em

uma linha do tempo:

46 Depois que verificamos que as edi¢des traziam a mesma tradugdo. Tomamos como base para as
analises o texto do miolo da edigao da Fischer Blcherei de 1979, por ser a edigdo que tinhamos em
maos para digitalizar e preparar para a leitura nos programas da Linguistica de Corpus: AntConc e
WordSmith.



80

Figura 6 - Linha do tempo das edi¢cbes alemas®’
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Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos Nascimento (2021).

A partir dessa imagem ja comegamos a nos familiarizar com as capas que
serdo analisadas. Os demais elementos peritextuais nem sempre se repetem de
uma edicdo para outra. As edi¢des da Fischer e da Reclam, por exemplo, néo
trazem nem imagens na traducao do prefacio e nem posfacio. Entdo, de acordo com

0s componentes peritextuais presentes no livro temos:

Quadro 1 - Edigbes por componentes peritextuais

Christian Wegner Verlag
(1962-4), Fretz & Wasmuth Fischer Biicherei
Verlag (1963), Deutsche Verlag Philipp Reclam (1966, (1968, 1970)
Buchgemeinschaft (1965) e 1979) ’
Lamuv Taschenbuch (1983,
1989)

47 No decorrer do texto vamos tratar as editoras pelos seguintes nomes: Wegner, Wasmuth, DGB,
Reclam, Fischer e Lamuv.



- Capa;
- Orelha /Quarta Capa;

- Prefacio traduzido na integra
com imagens e texto adicional
sobre a favela;

- Capa;
- Quarta capa;

- Prefacio traduzido na integra
sem imagens e texto adicional
sobre a favela.

- Capa;
- Texto de orelha nas paginas
iniciais do livro;

- Quarta capa;
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- Prefacio traduzido reduzido sem
imagens e texto adicional sobre a
favela.

- Posfacio do tradutor.

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos Nascimento (2021).

Para o trabalho com os textos dos corpora por meio das palavras-chave é
necessario que se compile um corpus de referéncia que servira de termo de
comparacgao para estabelecer as frequéncias do corpus de estudo (Berber-Sardinha
2004). As palavras do corpus de estudo que apresentam frequéncia relativa
estatisticamente, sdo consideradas, entdo, palavras-chave. Esse corpus deve ser de
2 a 5 vezes maior que o corpus de estudo para que sejam gerados resultados

significativos.

Assim, foi compilado um corpus literario geral, de mesmo periodo de
langcamento, para cada componente do corpus paralelo, e um geral para o corpus
monolingue de peritextos. Para esse corpus geral, foi utilizado o que ja haviamos
compilado para a analise dos epitextos na pesquisa de mestrado, por ter a mesma
natureza paratextual e porque foi feita uma observagao que servira para uma analise
similar. Esse corpus foi compilado com o auxilio da ferramenta BootCat*®, “[...] uma
interface que serve como guia na criagao de corpora simples a partir da web e que
pode ser baixada gratuitamente na internet.” (NASCIMENTO, 2016, p. 47). Dessa
forma, foi compilado um corpus de referéncia de acordo com as tematicas e género
textual concernentes com a pesquisa. Ou seja, artigos de jornal que versavam

basicamente sobre a tradugao e publicac&o de literatura estrangeira.

Esse entido constituiu o corpus de referéncia para analise dos peritextos e foi
nomeado como ‘REF CAROLINA GERAL’. Ja o corpus de referéncia para a analise

de original e tradugao foi composto pelas seguintes obras:

Original em PT — Quarto de Despejo (REF CORP QD) — 102.742 palavras:

48 Disponivel em: https://bootcat.dipintra.it/.
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e A morte e a morte de Quincas Berro D’agua (1961) de Jorge Amado;
e Lacos de Familia (1960) de Clarice Lispector;

e Primeiras Historias (1962) de Jodo Guimaraes Rosa.

Tradugdo em AL — Tagebuch der Armut (REF CORP TA) — 276.228 palavras:
e Die Blechtrommel (1959) de Glnter Grass;
e Ansichten eines Clowns (1963) de Heinrich Boll;
e FEin fliehendes Pferd (1977) de Martin Walser.

o 4.2 Percursos de pesquisa

Para a realizagdo da pesquisa, ainda durante o desenvolvimento do projeto
de mestrado, um dos primeiros passos foi buscar informacgdes sobre a tradugao de
Quarto de despejo para o aleméo. Naquela etapa, entrei em contato com o editor do
livro no Brasil, o jornalista Audalio Dantas — falecido em 2017 - e com a filha de
Carolina Maria de Jesus, Vera Eunice. Enviei e-mails para as editoras Fischer
Blcherei, Reclam, Lamuv e Christian Wegner Verlag - esta ultima detentora dos
direitos da obra na Alemanha —, mas nao foi possivel obter sucesso, uma vez que a
Christian Wegner, foi extinta ha anos. Assim, ndo encontrei informagdes, na época®,
sobre quem pudesse ter herdado os direitos de traducdo do livro. O retorno que

obtive a minha busca foi o seguinte:

“A obra Diario da Pobreza. Anotagcbes de uma negra brasileira”,
de Carolina Maria de Jesus, foi sim publicada pela editora
Fischer em 1968. No entanto, a editora detentora dos direitos é
a editora Christian Wegner de Hamburgo e, nesse caso, nao
arquivamos qualquer pasta com informagdes sobre a obra
surgidas na imprensa. Como o leitor da nossa editora da época
nao trabalha mais aqui, infelizmente ndo temos nada a dizer a
senhora sobre o assunto. (Lea K Ostmann, Fischer-Verlag, 20
out. 2012, tradugéo nossa).

E ainda:
Editor Christian Wegner faleceu nos anos 1960. Nao tenho

informacdes sobre quem possa ter herdado os direitos da
editora. De todo modo, acredito ser bastante dificil conseguir

9 Como mencionado no capitulo 2, hoje sabemos que os direitos de traducéo da obra foram
transferidos para a editora Nymphenburger Verlagshandlung.
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ainda algum material de imprensa sob essas condi¢des.” (Lea
K Ostmann, Fischer-Verlag 20 out. 2012, tradugéo).

Apesar das dificuldades de composi¢cdo de um corpus, na época, tive acesso
ao Instituto para Pesquisa Jornalistica (Institut fiir Zeitungsforschung)®® em
Dortmund, por recomendacédo de Lea Ostmann, onde consegui as resenhas de
jornal utilizadas para a pesquisa do mestrado. No entanto, para a pesquisa atual me
faltavam algumas informacgdes sobre as edi¢coes e sobre o tradutor, o que me fez
continuar a busca por mais dados a respeito. As pesquisas na internet ndo estavam
mais gerando dados satisfatérios e os e-mails ndo tinham mais retornos. Foi entdo
que me candidatei a uma bolsa sanduiche na Alemanha e, em 2019, tive acesso as
edicbes de Tagebuch der Armut, disponiveis na Biblioteca Nacional Alema
(Deutsche Nationalbibliothek)®' em Leipzig. Foi 1& que a minha perspectiva de
pesquisa comecgou a se voltar mais para a analise das edicdes e seus peritextos,
devido a singularidade das apresentagdes de um mesmo texto traduzido.

Vislumbrava-se ali alguma motivagao subjacente.

Foi 0 acesso a essas edicbes que me permitiu também saber que a editora
detentora dos direitos da tradugao, Christian Wegner, tinha sido passada para a
Nymphenburger Verlagshandlung em Minchen. Ainda assim, as informagdes sobre
o0 projeto de edicdo do livro e as negociagdes acerca da tradugdo continuavam
escassas. Em resposta ao meu e-mail, a responsavel da Nymphenburger
Verlagshandung, escreveu:

Liebe Raquel, danke fur die Mail. Wir haben den Titel lediglich ins

Taschenbuch (Lamuv) Verlag lizensiert. Ich hoffe diese Info hilft Ihnen
weiter — mit bestem Gruf3, Sonja Schmidt

[Querida Raquel, obrigada por seu e-mail. Nos apenas licenciamos a
editora Taschenbuch (Lamuv). Espero que essa informacgao te ajude —
atenciosamente, Sonja Schimidt].

Outras informacdes eles nao tinham; o departamento de literatura respondeu:

50https://www.dor’rmund.de/de/leben in_dortmund/bildungwissenschaft/institut fuer zeitungsforschun

al/start_zi/.
51

https://portal.dnb.de/opac.htm:jsessionid=mYeP3IxZuZDJ6DyAloUHu3IKLPIC6dgKGFUPb8yh.prod-
fly8?view=redirect%3A%2F opac.htm&dodServiceUrl=https%3A%2F %2Fportal.dnb.de%2Fdod.
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Sehr geehrter Herr Alves, leider kann ich lhnen nicht weiterhelfen.
Uber diesen Verlag fihren wir keine Unterlagen. Sollte der Verlag zur
damaligen Zeit zu Herbig-Gruppe gehoért haben, so haben wir
zumindest keinerlei Unterlagen mehr Ober diesen Vorgang. Der
Nymphenburger Verlag gehort seit Ende 2019 zum Kosmos Verlag und
veroffentlicht ausschlieBlich Bicher zu Thema Bewusster Leben. Laut
Amazon gab es eine weitere Ausgabe 1993 im Verlag Lamuv.
Vielleicht kann man dort weiterhelfen. Mit freundlichen GrifRen Claudia
Schuller

[Prezado Sr. Alves, infelizmente ndo tenho como ajuda-lo. Nao temos
nenhuma documentagao sobre essa editora. Se a editora pertenceu
antigamente ao grupo Herbig, ndo temos nada aqui sobre esse
processo. A editora Nymphenburger pertence desde o final de 2019 a
Kosmos Editora e publica somente livros sobre o tema Vida
Consciente. De acordo com a Amazon, existe uma outra edigcao de
1993 pela editora Lamuv. Talvez la eles possam ajudar.
Atenciosamente, Claudia Schuller].

A edicdo da Lamuv de 1993 mencionada nao estava disponivel na Biblioteca
Nacional, portanto, ndo fez parte do corpus por nao termos acesso ao livro fisico.
Esses sdo apenas alguns exemplos sobre a busca por informagdes realizada e, em
muitos momentos, frustrada. Informag¢des mais detalhadas sobre as trocas de e-
mails com as editoras e arquivos sobre o0 as edi¢cdes da tradugdo foram fornecidas

no Capitulo 2, na seg¢ao destinada a Quarto de Despejo na Alemanha.

A possibilidade de pesquisa na Alemanha, além de favorecer o
estabelecimento do corpus de peritextos, forneceu um olhar mais amplo sobre o
impacto da existéncia da traducdo no pais. Apesar de ser considerado
Sekundérliteratur [literatura secundaria], ou seja, ter se movimentado apenas na
periferia do polissistema alemao (e ndo desta para o centro), o texto Tagebuch der
Armut [Quarto de Despejo] foi considerado referéncia e base para a criagdo de
outras pecas artisticas, como vimos no capitulo 2, e fez parte de coletaneas e
revistas em lingua alema, uma dimens&do que seria dificil acessar do Brasil. No
entanto, muitas etapas da pesquisa foram prejudicadas, principalmente,
visitas/pesquisas em arquivos e entrevistas, por conta das restricbes impostas pela

pandemia.

No mais, o percurso do trabalho com os textos foi dividido em duas partes:
uma dedicada ao miolo do livro traduzido baseada na geracdo das listas de
palavras-chave, buscando identificar as particularidades de cada texto, alinhamento
de original e tradugado, e outra voltada para a analise dos paratextos das edigdes

(no caso peritextos). De forma intermediaria, quase que como uma ponte entre a
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analise de peritexto e a traducéao, foram elaborados questionarios com peritextos das
edicbes e trechos do diario traduzido, os quais foram lidos e respondidos por seis
leitores-teste; as respostas foram analisadas e consideradas, em parte, epitextos,

por apresentarem opinides sobre o texto fora do ambito do livro.

Em suma, foram seguidos os seguintes passos:

Digitalizagcao das obras (original e edigbes alemas de 1966 e 1968);
Correcao de erros gerados na conversao;

Adoc¢ao do miolo de apenas uma das edi¢cdes alemas;

Constituigcado do corpus de estudo paralelo;

Compilacao dos corpora de referéncia;

Geracao das listas de palavras para cada texto do corpus;

Geracao das listas de palavras-chave para cada texto do corpus;
Selecgéao dos peritextos das 10 edi¢des disponiveis na Biblioteca
Nacional Alema em Leipzig;

Constituigcao do corpus de estudo de peritextos;

Leitura dos peritextos e comparagao das imagens entre as edi¢oes;
Tradugéo para o portugués e analise dos peritextos;

Leitura de textos adicionais de aporte tedrico;

Busca por informagdes sobre as editoras que publicaram o livro, por e-
mail, in loco em arquivos ou pela internet;

Preparacao e aplicagao de questionario (Leitores-Teste);

Tradugao e analise do questionario;

e Analise da traducao a partir de aspectos mencionados pelos Leitores-
Teste pelas lentes dos peritextos.

A seguir, serdo descritos os passos para preparar e alinhar os textos. A
preparacao dos textos compreendeu a digitalizagdo e a conversao dos arquivos do
corpus de estudo de PDF para TXT: as duas edigdes alemas e o original de Quarto
de Despejo de Carolina Maria de Jesus, 600 paginas com um total de 225.514
palavras, com ajuda do conversor OCR. Em seguida, foi feita a revisdo de cada um
dos arquivos convertidos, uma vez que a conversado dos arquivos digitalizados em
arquivos digitaveis gera uma série de erros. Todo esse processo precisou também

ser feito com o corpus de referéncia.

A lista de palavras-chave foi gerada com a ferramenta WordList do AntConc
(ANTHONY, 2020)*%, desenvolvido pelo professor Laurence Anthony da

Universidade de Waseda (Japao) e disponibilizado por ele gratuitamente na internet.

52 Anthony, L. (2020). AntConc (Version 3.5.9) [Computer Software]. Tokyo, Japan: Waseda
University. Available from https://www.laurenceanthony.net/software. Acesso em: 15 abr. 2021.
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Para sua utilizacéo, foi necessario baixa-lo observando as consideragdes para cada

sistema operacional:

Figura 7 - Pagina AntConc

Home Resume Publications Software Classes Photo Albums Links Contact

AntConc Homepage

Latest Release

AntConc

A freeware corpus analysis toolkit for concordancing
and fext analysis.

[AntConc Homepage] [Screenshots] [Help] [Licenseg]

Downloads:
=« Windows (3.5.8)
»  Windows 64-bit (3.5.9)
+ Macintosh 05 X (3.5.9)
»  Linux 64-bit (3.5.9)
+ Older versions

« Win10(400RC 1.5)

« MacOS 10 Catalina (4.0.0 RC 1.4)

» MacOS 11 Big Sur (Intel+Silicon) (4.0.0 RC 1.4)

PayPal Donations and Patreon Supporters:

Click one of the following if you want to make a small
donation to support the future development of this tool.

S o [ETE]

Fonte: AntConc, Lawrence Anthony: https://www.laurenceanthony.net/software/antconc/.

Feito isso, os arquivos, ja em TXT, de cada um dos livros (original e tradugao
em aleméo) foram abertos, em momentos distintos, no programa. Primeiramente, o
texto de partida, em portugués, foi inserido no programa para a geragao da lista de
palavras e de palavras-chave. Posteriormente, foi inserido, entdo, o texto de
chegada em alemao para a realizagdo do mesmo processo feito com o texto em
portugués. Para ilustrar, a imagem abaixo mostra a tela do programa com a lista de

palavras-chave gerada a partir do texto alemao:


https://www.laurenceanthony.net/software/antconc/
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Figura 8 - Tela de palavras-chave AL

ntConc 3.5.7 (Windows) 2018 — O X I
m Global Settings  Tool Preferences  Help i
orpus Files Concordance Concordance Plot File View Clusters/M-Grams Collocates Word Ligt Keyword List
Fischer CAROLINA MA | gow vord Types: 28 Keyword Tokens: 15190 Search Hits: 0
Rank Freq Keyness Effect Keyword ~
1 130 + 150.63 0.0044 jodo
2 110 + 114.12 0.0037 josé
3 603 + 112.88 0.0201 nicht
4 1784 |+ 108.34 0.0571 und
5 3369 |+ 10073 0.1024 ich
6 538 |+ 61.06 0.0179 um
7 212 + 57.8 0.0071 fur
8 52 + 52.81 0.0018 kaffee
9 121 + 49.68 0.0041 heute
10 48 + 47.23 0.0016 bekommen
11 1990 |+ 46.97 0.0631 die
12 1485 |+ 43.19 0.0479 der
13 36 + 37.08 0.0012 kaufte
14 142/ |+ 2R 20 nnN4a cie
v
Search Term Words [] Case [] Regex Hit Location
< > | | Advanced Search Only
Total No. Start Stop Sort Reference Corpus Loaded
;iles Processed Sortby [] Invert Order
I Clone Results

Fonte: Keyword List AntConc.

Para gerar as listas de palavras-chave, seguimos os seguintes passos:

1. Foi gerada uma lista de palavras-chave contrastando o original em
portugués com o “REF CORP QD”, ja descrito acima, a fim de detectar as
particularidades carolineanas por meio das palavras de maior chavicidade®® em seu

texto.

2. Depois de se contrastar pelo menos duas das edicbes alemas para verificar

se a ftraducdo havia também sofrido alteracdo de uma edicdo para outra,

%3 Chavicidade é obtida a partir de um procedimento estatistico que identifica o quao importante cada
palavra-chave é para o corpus de pesquisa em relagdo ao de referéncia. Quanto maior o valor
apresentado, maior a relevancia da palavra em questédo (VIANA; TAGNIN, 2010).
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verificamos, ao colocar o texto de uma edicdo como corpus de referéncia do outro e
nao obter resultado algum, ou seja, ndo haver palavras que distingam um corpus do

outro, que as versoes sao idénticas.

Depois disso, foi considerado somente um corpus de tradugao, apenas o miolo,
sem peritextos. Esse corpus foi contrastado com outro mais geral de literatura
alema, “REF CORP TA” para identificar particularidades do corpus de estudo, tanto
como texto escrito em alem&o e como traducéo.

Tendo gerado as duas listas dos corpora de estudo, as palavras-chave das
edicbes em portugués (original “Quarto de Despejo”’) e em alemé&o (traducéo

“Tagebuch der Armut”) foram comparadas gerando os seguintes resultados:

Figura 9 - Listas de palavras-chave Quarto de Despejo vs. Tagebuch der Armut

| ") antconc_results kwl fischer lit - Bloco de Motas
Arquive  Editar [Formatar  tfibir  Ajuda Arquive  Editar  F Edibir  Ajuda
#Keyword Typps: #Keyword Typesf 332
#Keyword Tokleas——1 -
. #Keyword Tokens: 24785

#Search Hits: @ #Search Hits: @
1 1349+ 1687.36 ©.8495  eu 1 3348 & 1991.29 0.8983 ich
2 292 + 572.84 ©.811 fui

2 334 + 1308.51 0.0116 favela
3 268 + 563.23 ©.8098 favela 3 o N 539 01 06175 habo
4 638 + 364.91 ©.0238 & : : .

4 172 + 673.42 ©0.006 cruzeiros
5 1 * 342.41 ©.0865 vera 5 280 + 666.1 ©0.8097 kinder
6 342 + 312.76 0.0129 porque 6 166 + 649.91 ©.0858 dona
7 138 + 298.73 ©.0052 cruzeiros 7 156 . 616.74 0.0054 vera
8 412 + 264.13 8.8154  quando 3 147 + 575.48 ©.9851 senhor
9 206 + 249.81 ©.0078 tem 5 11 N 237 67 ©.6181 m
10 190 + 248.75 ©.0072 filhos 10 129 N c01.03 ©.0045 {ofo
11 141 + 244.58 ©.8853 dona n 1374 . 603 @ 0439 zie
12 115 + 238.24 0.0044 Fiquei 1 sog N 43715 86369 iet
i 511+ 218.99 9.0191 me 13 08+ 422,74 0.0038 josé
14 194 + 218.66 ©.8073 esta 1 339 N 36963 00083 gin
15 334 + 218.33 0.0126 disse 15 576 N 336.80 0.0896 oin
16 Jes + 202.98 6.8332 para 16 85 + 322,09 ©.003 Ear?os
17 144 + 200.05 ©.8054 estou b 138 N o5 20 ©.0OLE eecen
18 Be o+ 193.7  e.eeds jodo 18 120 4 294.72 9.08€42 papier
19 102 * 184.5 = 0.8839  agua 19 280 + 244,65 ©.0897 Eegl
20 175 + 184.95 ©.8066 senhor 28 P N 337 6 5.6652 house
21 87 + 178.16 8.0033 carlos : :

21 6@ + 234.81 ©.0021 bretterbude
2 109 * 175.52 @.0e41  papel 22 273 + 228.22 ©.8094 hat
23 137 + 161.52 ©.8852 dinheiro

. 23 53 + 197.76 ©.0819 bewohner

24 ge * 155.97 ©.283  cheguel 22 130 + 183.75 0.0045 leute
25 86 + 146.71 ©.8033 estio P 15 . 150 55 ©.03  2u
26 67 + 144.98 ©.0025 favelados 2% 59 + 186.49 9.6621 - uli
27 87 + 144.24 ©.9833 comprar 27 76 . 188.28 8.6827 zaufen
28 70 + 141.79 ©.0027 catar 38 e N 18001 ©.0616 raa
29 127 + 132.54 ©.0048 aqui 2 P N 1761 o.00le reis
30 122 + 124.25 ©.8846 hoje ' '

38 62 + 174.29 ©.8822 schaute
31 98 + 124 0.0037 wvou

) 31 138 + 164.81 ©.8048 geld

32 6a + 126.45 ©.0023 passei 0 a2 . 164.36 ©.8915 manoel
33 94 + 119.57 ©.8636 tenho : :
” 55 119 0.0021 N 33 186 + 161.89 8.8837 wasser
% 22 + 2 Y.beel ninguem 34 62 + 157.63 ©.0022 sammeln|

Fonte: Keyword List AntConc.

No geral, os resultados sao correspondentes mudando, conforme ja
mencionado antes, a posicdo das palavras, devido a um maior ou menor uso. Um
primeiro aspecto a ser considerado na imagem sao os types e tokens. Types
correspondem ao numero de palavras diferentes e tokens ao numero total de
palavras. Se formos compara-los somente pelos valores marcados na imagem (226

e 332) das listas de palavras-chave, podemos observar que o texto de partida
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(Quarto de Despejo) tem 266 palavras-chave diferentes e 19730 palavras-chave no
total. Ja o texto de chegada (Tagebuch der Armut) tem 332 palavras-chave
diferentes e 24785 palavras-chave no total. Isso permite inferir que o texto de

chegada apresenta maior variedade de palavras e também mais palavras no total.

Isso se deve, principalmente, a construgdes de relagdo de posse/adjetivagdes
como, por exemplo, “Bewohner der Favela/Leute aus der Favela” [moradores da
favela/pessoas da favela], que no texto de partida € uma palavra s6: “favelado(s)”.
Ou seja, uma palavra do texto de partida se transforma em duas, somando-se ainda
o artigo possessivo no texto de chegada. Outro fator que contribuiu para maior
frequéncia da palavra ‘favela’ no texto traduzido foi a preferéncia por essa palavra
para traduzir, por exemplo, “nos barracos”. Por fim, a recorréncia de ‘favela’ no texto
alemao deixa a marca do estrangeiro no texto, tanto pelo empréstimo da palavra,

quanto pela quantidade em que ela aparece. (Cf. figura 10)

Figura 10 - Palavras-Chave: Tagebuch der Armut x Quarto de Despejo - posicionamentos e frequéncia

Bt id_redalts WL Oisural « Blod s et st - a
Srguiv  [dlsi  Poirrited  Eolte Appl
1 FEXS s 285113 BLANS com B S s 3 1% SR tia E
?‘9 2'.‘: + 19528 .00 aa 6 15 . 585883 0,833
1 * 1723.9 0.9 7 6 ¥ 72676 0810 e
11 LF 16811 Budl " 743 . V18310 9,805
12 516 1656781 8.8l 9 64 . MT6. 36 08297 das
1 53 + 1657. 16 8.1 18 611 . 850,16 08008 de
14 467 15%6. 88 8.41 1 611 . 78572 0005 st
1% 5L 14 8. 13 £ ' 276382 0.8H2 micht
|16 . i L 8.5 13 5433 N 2515.3 0.8199 &%
17 aTs + 1413, 12 8,817 14 513 ' 2349,.92 8,8172 ke
18 51 1566, 8% d.90 ! i & JIR5. 68 08067 eln
13 1823 1153 45 D.D6 | i & JIED.TY 0. -
bl M5 + 1178.49 881 17 L ’ JiEE. 0% 08157 ek
b | 15 1144, 2% .81 ik A% ¥ 16, 60 0.4 wich
b 11 11k2.22 B.9119 18 a1 . 189150 @919 wit
3 3H # 1é35.4  B.8lls 28 153 . 1776.59 .21
) 1835 & 1855, 17 0.0688 71 LES & 16B5. 48 8.8 al#
5 i 1838, 26 D.@18d 27 LS g 167114 @, &1
2 k2 . 1897, 48 8818 23 Ml . 165280 0.8
7 ma + 953.77 B.81  favela ET 155 ' 1625, 30 @&
. 73 + 932.16 B.0EFE  lhe 25 =1 | - 1545, 39 @&
F= ] it . B1E.61 0.5 mas 2 33 1530.64 9,81
@ e + BST.81 BLORTE tem FH 337 . 1529. 37 @.@11
E1 157 + 672.51 B.BETI estd ! W7 . 145115 0,818
32 18 # 652.81 0.086% Fllhes Fil L . 1808, 74 0.80000  sle
3 158 [ BEL. 34 BLET1 {4 1] ra . 132741 0. 098 s
1 FF + BB 81 B.BEE  ea 11 185 ' 13851 08096 wail
35 175 + 5HT.35 B.BEEI  feskher tH] bt ' 1795, 08,8096  kinder
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4 158 . 511.96 f.0854 me Lh) Fd . 18938 d.20d1 min

v ..

Fonte: Keyword List AntConc.

No entanto, se calcularmos a relagéo entre type e token de ambos os textos,
ou o type-token ratio (indicador da riqueza lexical do texto — quanto maior, mais

variado é o léxico do texto), veremos que a relacao entre eles é de 1,34 em Quarto
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de Despejo e 1,33 em Tagebuch der Armut. Ou seja, a relagao types/tokens em
ambos € praticamente a mesma, ndo havendo, portanto, mais diversidade lexical no
texto de chegada do que no texto de partida e vice-versa, mas sim um numero

grande de repeti¢gdes de palavras em ambos os textos. A tabela 1 explicita esse

calculo:
Tabela 1 - Relagéo entre Tokens e Types: Quarto de Despejo vs. Tagebuch der Armut
Quarto de Despejo Tagebuch der Armut
Types 266 332
Tokens 19790 24785
Type-token ratio 266:19790=0,0134 x 100= 1,34  332:24785=0,013 x 100 = 1,33
Resultado ratio 1,34 1,33

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

Tais resultados indicam que os afastamentos ocorridos na tradugdo nao
transparecem nos numeros, uma vez que, como veremos, uma tradugao préoxima do
literal na maioria dos casos. Para identificar melhor esses possiveis afastamentos,
foi feito o alinhamento de ambos os textos no programa WordSmith Tools v.6 (WST)
(SCOTT, 2015). Apesar de ter se apresentado apropriado para a pesquisa, foi
necessario algum trabalho manual e um longo periodo de revisao linha a linha para
verificar a correspondéncia. As imagens a seguir mostram o passo-a-passo do
alinhamento do WST, a comecar com a tela inicial do WST onde €& possivel

encontrar o aligner [alinhador] na figura 11:
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Figura 11 - Encontrando o alinhador no WST

li Frewious resuis Ltilities
= Main settings .
Aligner E Character Profiler E
= Print seftings
L. Colowr settings CharGrams Corpus Checker D
Folder settings
B Fidad " g :F""
nguugueﬂj@ File Utilities E] File WViewer
Cancard .. .
Language Chooser E hMinimal Pairs
h:qw'urd:
W werduist Registration C Text Converter

L_!, WSConogram

B & &

)

L
L

WordSmith version chec WS ConcGram

[ Lo d Uitilites

About

Fonte: Utilities do WordSmith Tools Verséo 6.

Depois de adicionar o texto em portugués em ‘file’, ele € apresentado em
sentengas (figura 12), identificadas pelo ponto final. Haveria ainda a possibilidade de

separagao por paragrafos e notas:
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Figura 12 - WST apresentagdo do texto em sentengas

dit View Settings Windows Help
-0
Format | Settings @
. Vs T . " Portuguese j
TrIETE e % split Iy join up trim edit
. ] a . S jein . .
skip . stop \cutline & down heading cut & trim all
Seeking [P} Action wanted [P} Edit [F} Language [F}

15 DE JULHO DE 1955 ~

Aniversario de minha filha Vera Eunice.

Eu pretendia comprar um par de sapatos para ela.

Mas o custo dos generos alimenticios nos impede a realizacio dos nossos desejos.
Atualmente somos escravos do custo de vida.

Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela calcar.
Eu néo tinha um tostdo para comprar péo.

Entao eu lavei 3 litros e troquei com o Arnaldo.

Ele ficou com os litros e deu-me péo.

10| Fui receber o dinheiro do papel.

11]| Recebi 65 cruzeiros.

12| Comprei 20 de carne.

13 PMJcinho e 1 quilo de acucar e seis cruzeiros de queijo.
141 § o dinheirnfacaboii-se h

paragraphd  sentences | notes

(e [o=] | o2 D] £ L8] [N

0% e showing C\Users\Raquel\Documents\Doutorado' Corpus de trabalho\Cuarte de despejo PTG bt

Fonte: WordSmith Tools Versao 6.

Em seguida, o texto em alemao foi adicionado ao texto em portugués para
que pudessem ser entdo alinhados em uma mesma pagina e, consequentemente,
em um unico documento. A figura 13 mostra a realizacdo desse processo de

inclusao e fusao de textos a partir de file:



Figura 13 - WST passo a para inclusao do texto em alem&o no alinhamento

i Quarto de despejo PTGt
a—| Edit View Settings Windows Help

T e

Merge with ...

‘t T
Ctrl+ wientp

Cloze

Save Ctrl+F2

~n  join

Save As P e L down heading

Quarto de despejo PTG.bt Action wanted

edit Portuguese j

cut &trim all

Edit [ Language [

Exit Alt+X 55

Aniversario de minha filha Vera Eunice.

Eu pretendia comprar um par de sapatos para ela.

Mas o custo dos generos alimenticios nos impede a realizacdo dos nossos desejos.
Atualmente somos escravos do custo de vida.

Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela calcar.
Eu néo tinha um tosto para comprar péo.

Entéo eu lavei 3 litros e troquei com o Arnaldo.

Ele ficou com os litros e deu-me péo.

Fui receber o dinheiro do papel.

Recebi 65 cruzeiros.

Comprei 20 de came.

wragrap!

!0 lines

F o dinheiro acahoii-se
hs  sentences  notes

Row 13 showing C\Users\Raquel\Documents\Doutorado\Corpus de trabalho'\Quarto de despejo PTGt
..

Al lrh ok ik e maae Crklaas ond infief Mindan war se oo Haoes

Fonte: WordSmith Tools Versao 6.
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Apods a inclusao do texto em alemao e a fusdo ao texto em portugués, o

alinhamento ocorre automaticamente. Algumas frases ficaram desconexas devido a

presenca de pontos finais, que nao sinalizavam final de frase, como por exemplo,

em D. Maria. A figura 14 a seguir apresenta a tela apos a fusdo dos textos em

alinhamento.
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Figura 14- WST apresentacao dos textos em portugués e aleméo alinhados

G quarto ptg alinhado+Quarto fischer alinhado.ali
File Edit View Compute Settings Windows Help

Format | Settings

-~ -
unusual lines XSplit Qmin up trim edit J
. ] & . o7 jein n .
skip . stop \weutline L down heading cut & trim all
Seeking ] Action wanted ] Edit ] Language ]

14| Und das Geld war ausgegeben.

15| Passei o dia indisposta.

15| Ich war den ganzen Tag unpaBlich.

16| Percebi que estava resfriada.

16| Ich bemerkte, dalt ich erkaltet war.

17| A noite o peito doia-me.

17| Nachts tat mir die Brust weh.

18| Comecei tussir.

18] Ich fing an zu husten.

19| Resolvi ndo sair a noite para catar papel.

19| Ich beschlof, abends nicht fortzugehen, um Papier zu sammeln.

20| Procurei meu filho Jodo José.

20| Ich suchte meinen Sohn Joéo José.

21| Ele estava na rua Felisberto de Carvalho, perto do mercadinho.

21| Er war in der Rua Felisberto de Carvalho, in der Nahe des Kleinmarktes.
22| O onibus atirou um garoto na calcada e a turba afluiu-se.

22| Der Omnibus warf einen Jungen auf den Birgersteig, und die Leute liefen zusammen.
23| Ele estava no nucleo.

23| Er stand im Kern der Menschenmenge.

24| Dei-lhe uns tapas e em cinco minutos ele chegou em casa.

24| Ich gab ihm ein, paar Schlage, und in finf Minuten war er zu Hause.

25| Ablui as cnancas, aleitei-as e ablui-me e aleitei- me.

25| Ich wusch die Kinder, legte sie zu Bett und wusch mich und legte mich zu Bett.
26| Esperei até as 11 horas, um certo alguem.

26| Ich wartete bis 11 Uhr auf einen gewissen jemand.

Fonte: WordSmith Tolls verséo 6.

Depois de pronto o alinhamento no WST, transferi os textos alinhados para
uma tabela de Excel, para uma visualizagao lado a lado. A figura 15 mostra uma

pequena parte da tabela do Excel.
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Figura 15 - Tabela de alinhamento

Quarto

Tagebuch

15 DE JULHO DE 1955

15 Juli 1955

Aniversario de minha filha Vera Eunice.

Geburtstag meiner Tochter Vera Eunice.

Eu pretendia comprar um par de sapatos para ela.

Ich beabsichtige, ihr ein Paar Schuhe zu kaufen.

Mas o custo dos generos alimenticios nos impede a realizagdo dos
nossos desejos.

Aber die Lebensmittelpreise hindern uns daran, unsere Winsche zu
verwirklichen.

Atualmente somos escravos do custo de vida.

Gegenwartig sind wir Sklaven der Lebenskasten.

Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela calgar.

Ich fand ein Paar Schuhe im Kehricht; ich habe sie gewaschen und
ausgebessert, damit sie sie anziehen kann.

Eu ndo tinha um tostdo para comprar pdo.

Ich hatte keinen Pfennig, um Brot zu kaufen.

Entdo eu lavei 3 litros e troquei com o Arnaldo.

Da habe ich drei Literflaschen gewaschen und mit Arnaldo einen
Tauschhandel gemacht.

Ele ficou com os litros e deu-me pdo.

Er nahm mir die Flaschen ab und gab mir Brot.

Fui receber o dinheiro do papel.

Ich habe das Geld fir das Papier geholt.

Recebi 65 cruzeiros.

Ich erhielt 65 Cruzeiros.

Comprei 20 de carne.

Fir je 20 Cruzeiros kaufte ich Fleisch,

1 quilo de toucinho e 1 quilo de agucar e seis cruzeiros de queijo.

ein Kilogramm Speck und ein Kilogramm Zucker und fir sechs Cruzeiros
Kase.

E o dinheiro acabou-se.

Und das Geld war ausgegeben.

Passei o dia indisposta.

Ich war den ganzen Tag unpa@lich.

Percebi que estava resfriada.

Ich bemerkte, dal ich erkaltet war.

A noite o peito doia-me.

Nachts tat mir die Brust weh.

Fonte: Excel - NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

Além de facilitar a visualizacdo, a tabela permitiu que marcagdes fossem

feitas e, 0 mais importante, forneceu um panorama geral do registro de ambos os

textos e, principalmente, revelou refragcdes que mudaram o tom do registro, como a

recorréncia do Préteritum, a falta de rimas dos versos e a alteragdes da

personagem. Esses aspectos serdo discutidos no capitulo dedicado a tradugao.

Isso posto, chegamos, entdo, ao coragao deste trabalho: as analises.
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5 Os Peritextos das edi¢coes alemas de Tagebuch Der
Armut [Quarto De Despejo]

to print a text differently is to print a different text.

(ORGEL, 2000, p. 91)

Considerando, neste trabalho, o processo de traducdo como parte da
recepgcao de uma obra em que o tradutor € o primeiro leitor sensivel em seu ato
politico de traduzir, e o processo de edicdo da obra na forma de livro uma
construgcao de caminhos e atalhos para leitura e entendimento dessa traducgao, inicio
a analise com a lupa sobre os peritextos de cada edigdo de Quarto de Despejo em
alemao sob o titulo Tagebuch der Armut. Como ja mencionado, o texto original foi
traduzido apenas uma vez pelo tradutor Johannes Gerold em 1962 com a tradugao
editada nove vezes na Alemanha e uma em Zurique por seis editoras diferentes, a
saber: Wegner Verlag (Hamburg 1962, 1963) - detentora dos direitos de traducgao -,
Fretz&Wasmuth Verlag (Zurique 1963), Deutsche Buchgemeinschaft (Berlin,
Darmstadt, Wien 1965), Reclam (Leipzig 1966, 1979), Fischer (Frankfurt 1968, 1970)
e Lamuv (Gottingen 1983, 1989), nessa ordem. Cada edicdo apresenta
peculiaridades. A pesquisa e a leitura in loco, na Biblioteca Nacional de Leipzig,
permitiram que tais peculiaridades fossem elencadas para que, a partir dai, fosse
identificado o papel de cada uma delas no direcionamento de leitura de Tagebuch

der Armut [Diario da Pobreza].

A titulo de orientacdo vamos considerar a nomenclatura dos peritextos
estudados como capa, orelha e quarta capa segundo a imagem abaixo retirada da
capa da edicdo brasileira do livro de Genette (2009) “Paratextos Editoriais”,

traduzido por Alvaro Faleiros.
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Figura 16 - Capa de "Paratextos Editoriais" - orientagdo de nomenclatura

Mome da colegao Titule do lvra

Texto sobre o livre Neme do autar Tituio do livro
Mﬂeaﬁmuwk Quarta capa Lembada / Capa Ahmﬂniﬂ
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M::::. : ——— | asiriesc
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s | ==

P = e \
15BN e codigo de barras Logotipe da editora Bustnglo dn apa

Fonte: Capa de Paratextos Editoriais de Gérard Genette (2009).

5.1Capas e Titulos

Com o exame das capas, a partir das observagbes de Genette (2009), é
possivel verificar que elas sdo a primeira instancia de comunicacao, pois fornecem
as primeiras informagdes sobre o conteudo do livro para o publico em geral e para o
leitor. Podendo atrair ou afastar os possiveis leitores, elas vao conter artificios que
conectam emocionalmente o publico, os quais podem diferir de acordo com cada
comunidade cultural, uma vez que culturas diferentes sado atraidas por fatores
diferentes. Desse modo, tradugdes raramente apresentam a mesma capa do
original. A capa precisa fazer sentido na cultura alvo, promover o interesse e a

venda do livro.

Numa primeira observacao das capas, temos pelo menos trés formas de
enxerga-las: como imagens, como fotografias ou como uma forma multimodal de
comunicagao. Para tanto, vamos recorrer ao uso ora da lupa da semidtica, ora da

lupa da multimodalidade. Primeiramente, as capas serao apresentadas e descritas
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separadamente, num movimento contemplativo; ao final, tragarei um paralelo entre
elas a partir dos signos® que apresentam. O olhar contemplativo de Barthes para a
fotografia de sua mae (Calvet 1993, p. 249), que da origem a camera clara, a
metodologia peirceana de analise das imagens e as observagbes sobre a
multimodalidade comunicativa de texto e imagens de Gunter Kress e Bucher (2011)

vao, portanto, nortear nosso olhar.

Tendo em maos capas que sao fotografias, nos ajuda a pensar tais registros a
partir do studium e punctum de Barthes para buscar depreender das representagbes
fotograficas das capas - que apresentam e envolvem uma tradugéo -, o conotativo e

o denotativo presentes ali. Sobre punctum e studium temos:

O termo studium vem do verbo studare, que € um estudo do mundo: tudo
aquilo que ndo tem pungéncia, enquanto o punctum vem do verbo latino

pungere, “picar”, “furar”, “perfurar”. Conotativamente, aquilo que é pungente,
que corta, fere, sensibiliza, alfineta e amortiza. Como se sabe, quando o autor
faz tal classificacao, ele ndo fecha as imagens exclusivamente em uma unica
casa (studium/punctum). é possivel encontrar os dois numa mesma foto,
cabendo aos olhos enxerga-los. O studium é a fotografia que vem informar e
comunicar ao sujeito observador (espectador) — a fotografia como um campo
de estudo — aquilo que se apresenta naturalmente ao espirito. Torna a
fotografia um verdadeiro terreno do saber e da cultura. (BARTHES, 1980
apud FONTANARI, 2016, p. 150-151).

Um primeiro aspecto, para além do metodoldgico, de analise das fotografias
Barthes se refere a elas como elementos que aproximam, chamam, mas tém algo de
déitico. E como se fosse “[...] um canto alternado de ‘olhem’, ‘olhe’, ‘eis aqui [...]”
(BARTHES, 1980, p. 14). Para Peirce (1987) as fotografias sdo da ordem do indice,
pois indicam, ou representam algo existente na vida real. Barthes parte do ‘eu’, do
individual para realizar suas reflexdes sobre a fotografia e confessa abertamente em
“‘Camera Clara”: “Eis-me assim, eu proprio como medida do saber fotografico”
(BARTHES, 1980 p. 20). A subjetividade afirmada nessa citagao de Barthes (1980)
€, de fato, intrinseca a qualquer estudo, mas em nome da objetividade académica,

nao é declarada tdo abertamente.

Buscando refletir sobre sua imagem fotografada, o autor sente que ha ali algo
gue nao coincide, algo pesado e imdvel, necessario para que a sociedade se apoie.

O ‘eu’ segundo o tedrico ¢é leve, dividido, disperso e nao fica no lugar. E deseja que

>4 Aqui vamos partir da ideia de signo de Peirce.
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pelo menos a fotografia desse a ele uma imagem neutra. Em suas palavras: “[...]
...ah, se ao menos a Fotografia pudesse me dar um corpo neutro, anatémico, um
corpo que nada signifique!” (BARTHES, 1980, p. 24).

Carolina Maria de Jesus, imobilizada na imagem de sua fotografia, na qual a
sociedade mais poderia se apoiar, se “[...] metamorfoseia e faz metaforicamente sua
existéncia depender do fotdgrafo” (Barthes, 1980, p. 22-23). Que imagem teria sido
essa que o fotografo fizera nascer, que vem sendo reproduzida, e, por fim, assume
uma fungao decisiva nas edigdes da traducdo alema? Como na fotografia de William
Casby, tirada por R. Avedonde em 1963, reproduzida por Barthes (1980, p. 58), em
que o rosto fotografado vira a “[...] esséncia da escravidao colocada a nu [...]", assim,
a imagem de Carolina reproduzida nas capas parece ter se tornado a esséncia da

favela/pobreza brasileira.

Figura 17 - Willian Casby, Fotografia de Avedon de 1963

Fonte: Richard Avedon (1963).

5.1.1 Apresentacao e descrigao das capas e titulos

% Nascido escravo em Louisiana, EUA.
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Figura 18 - Capa das edicbes - Tagebuch der Armut, 1962, 1964, 1963

Fonte: Editora Wegner 1962, 1964 e Fretz & Wasmuth Verlag Ziirich 1963.

Acima vemos as primeiras edi¢gdes publicadas na ex-Republica Federativa da
Alemanha (RFA), com uma reedigdo em Zurique. Trés capas praticamente iguais,
em capa dura, muito provavelmente para garantir a produgdo de resenhas® e a
existéncia significativa da tradu¢cdo no mercado editorial alemao, ou, nas palavras de
Léfevere (1992), para que pudesse existir no “polissistema literario” alemao. A Unica
diferenga entre elas é que as edi¢des da editora Wegner de Hamburgo tém impresso
no canto inferior esquerdo da capa o nome ‘Wegner’ em letras grandes cursivas na

cor preta.

A capa ¢ ilustrada com a foto da autora em preto e branco de lenco na
cabeca. Na foto, a autora tem um olhar penetrante que se dirige ao publico, como se
se apresentasse. O titulo da capa é apresentado em duas cores, destacando em cor
laranja o nome da autora e o subtitulo “Aufzeichnungen einer brasilianischen
Negerin” [registros de uma negra brasileira]. Em preto e italico o titulo “Tagebuch der
Armut” [Diario da Pobreza]. Destaca-se a fungao do texto, ou tipo de texto: um diario
nao escrito por uma pessoa, mas sim pela pobreza, que é aqui personalizada. Ao se
personalizar a pobreza, o conteudo do diario deixa de ser subjetivo para se tornar
coletivo. Fazendo uma relagao entre titulo e fungdo do texto descrita no subtitulo

% No contexto de pesquisa de Genette (2009) sobre paratextos, as primeiras edi¢des de tradugdes
que tinham capa dura recebiam mais facilmente resenhas a respeito e eram mais reconhecidas no
mercado editorial.
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(GENETTE, 2009), temos que “Tagebuch” [Diario] esta para “Aufzeichnungen”
[Registro], assim como a determinagao de posse desses registros/diarios, no caso
“‘der Armut”’ [da pobreza] e “einer brasilianischen Negerin” [de uma negra brasileira]
estdo para o nome da autora. Considerando titulo e imagem paralelamente,
podemos dizer que conversam entre si, reforcando a imagem que, como vimos,
pode representar a esséncia da favela/pobreza; uma vez que a disposi¢cao do titulo

reforca a ideia de representante/ porta-voz da pobreza.

Figura 19 - Capa da edigdo - Tagebuch der Armut, de 1965 (Capa dura)

Fonte: Deutsche Buchgemeinschaft (Berlin, Darmstadt, Wien), 1965.

Nesta edigdo de 1965, também de capa dura, a imagem é uma foto da autora
em preto e branco, com lengo na cabeca e um fundo amarelo de tecido.
Diferentemente das trés primeiras edi¢des, o recorte da foto corta uma parte do
rosto e o olhar da autora n&do é dirigido para o publico. Ela olha para o lado,
chamando a atengao para um entorno desconhecido do publico. Um entorno que sé
ela acessa e conhece, 0 que pode levar o possivel leitor a inferir que o conteudo nao
vai tratar da autora, e sim do entorno. Um entorno que ela representa. O entorno da

pobreza.

Quanto ao titulo, ele aparece em sua versdo reduzida, sem o subtitulo.

Localizado abaixo do nome da autora destacado na cor branca, o titulo esta grafado
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na cor preta, “Tagebuch der Armut” [Diario da Pobreza], como que conversando com
a imagem da autora, ha uma énfase na pobreza. O diario € da pobreza, mais uma
vez personificada, e Carolina, a autora, € quem o representa, quem o apresenta ao

publico.

Figura 20 - Capa da edig¢ao de bolso - Tagebuch der Armut de 1966 (Paperback)

Tagebuch
der Armut

RECLAM

—

Fonte: Reclam Leipzig, 1966.

A capa das edi¢cdes da Reclam apresenta uma imagem em preto e branco.
Nessa capa, a autora esta de costas para a camera, para o publico e para o
fotégrafo. Olha criangas da janela em um entorno de barracos de madeira. As
criangas tém o olhar direcionado para ela com expectativa, como se esperassem
uma historia ou mesmo orientagdes. A tematica apresentada ali € sobre um contexto
de pobreza conhecido no pds-guerra e na RDA (ex-Republica Democratica da
Alemanha), mas sob outra perspectiva, em outra localidade, redigido com punhos de

outra cor.

A presenga de criangcas nesse entorno de pobreza parece criar uma
expectativa de familia, de esperanca ou de continuidade. Assim como as criancas, a
capa incita o publico a olhar para a autora como que sedento por ouvir o que ela tem
a dizer. Quais seriam as historias que ela teria a contar? Que pobreza diferente era

aquela que ela estaria a apresentar? Que registro seria esse da vida real?
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Como em outras edi¢des, o titulo aparece na sua versao reduzida, sem o
subtitulo, localizado no canto inferior direito, como que de dentro do barraco de onde
Carolina olha pela janela. O nome da autora aparece grafado com sua propria
caligrafia, em letras brancas, dando contraste ao fundo preto. Novamente destaca-
se a ideia da autora como alguém que registra a proprio punho uma historia que nao
€ dela e sim da pobreza, mas também dela, pois € ela que representa a pobreza.
Diferentemente das edigdes anteriores, aparece, bem no topo da capa, uma
classificagao “Dokumente” [documento] em letras grandes em negrito e pretas sobre
um fundo branco, o que as diferencia do restante que tem fundo preto. Na parte
inferior, também num fundo branco, o nome da editora, Reclam. “Dokumente” e
nome da autora em letra cursiva, ambos na parte superior da capa do livro, parecem
estar associados. Um documento se assina e assim ela o fez. Na parte inferior, o
titulo desse documento esta ligado ao nome da editora, mas ndo diretamente. Cada

um de seu lado, mas no mesmo plano.

Figura 21 - Capa da edig¢édo de bolso - Tagebuch der Armut
de 1968 e 1970 (Paperback
T—— i ; a:

Carolina Maria de Jesus

ragebuch der Armut
Aufzeichnungen einer

brasilianischen Negerin

Fonte: Fischer Frankfurt am Main e Hamburg, 1968,1970.

Diferente das edicbes vistas até aqui, esta capa é apresentada com cores
fortes. No entanto, as cores nao sao originais da foto. Até entao, pudemos perceber
duas fotos da autora vista de frente e reproduzidas nas edicbes com algumas
alteracbes. Uma em que olha diretamente para o publico e outra em que olha para o
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lado. A alteracdo aqui chama a atencao pelas cores da bandeira alema: amarelo,
vermelho e preto, em que preto é o rosto da autora Carolina Maria de Jesus e parte
de seu casaco, vermelho seu lengco e amarelo o fundo. A foto reproduzida é a da
autora olhando para o lado, para um entorno desconhecido do publico, conhecido
somente pela autora. E intrigante o fato de as cores da bandeira alema estarem
servindo para a composigao da imagem de Carolina. Seria preciso alemaniza-la para
que fosse lida? Mais adiante falaremos dos signos presentes nas capas e
procuraremos nos aprofundar nas mensagens presentes nas cores da bandeira

nessa capa.

Uma faixa branca perpassa a capa do livro de um lado a outro, nela o titulo e
0 nome da autora sdo impressos do mesmo tamanho e em letras pretas como se
fossem uma coisa so. O titulo e 0 nome da autora se (con)fundem, fazendo com que
a autoria passe despercebida. Em destaque, ou pelo menos, grafados de forma
diferente, estdo o nome da editora, no alto a esquerda, e o logo da editora, na parte
superior direita. O didlogo entre a composi¢cao da imagem, a disposi¢ao do titulo e o
nome da autora em que a autoria passa despercebida é o da descaracterizacio.
Uma histéria da autora, mas que sera contada de uma forma alema, de uma forma
que agrade ao publico aleméo. E fato que pensar na importancia da cultura alvo na
tradugao nao é algo que fuja do interesse de cada tradutor ou gestor da traducéo,

mas intrigante é a forma viva e forte dessa mensagem enviada por meio da capa.
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Figura 22 - Capa da edigao - Tagebuch der Armut de 1979 (Paperback)

RECLAM

Fonte: Reclam Leipzig, 1979.

Assim como na edigao de 1966, pela mesma editora, a imagem é a mesma,
no entanto, a classificagao do tipo de literatura, dessa vez, nao esta estampada na
capa. Também aqui o titulo aparece na sua versdo reduzida, sem o subtitulo,
localizado no canto inferior direito. O nome da autora aparece no topo, em branco,
na letra cursiva da mesma. Mais uma vez parece estar destacada a ideia da autora
como alguém que registra de proprio punho uma histéria que nao € dela e sim da
pobreza. Nao temos mais a presenca da classificagdo “Dokumente”, bem no topo da
capa, em letras grandes pretas em negrito. Permanece somente o fundo; o nome da
editora aparece no canto inferior esquerdo em um retadngulo branco logo abaixo da
imagem em fundo preto. Depois veremos que a classificagdo da obra na editora

mudou para belas letras.
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Figura 23 - Capa da edicao - Tagebuch der Armut de 1983 (Paperback)

IS 5 -
Carolina Maria de Jesus
Tagebuch der
Armut

Das Leben in einer brasilianischen Favela

Fonte: Lamuv Géttingen, 1983.

O design da capa faz parte de uma colecao “Biografien”. Fundo amarelo com
duas divisdes. A divisdo da parte superior € menor e com fundo branco, que por sua
vez tem mais trés outras divisbes. A superior com o nome da autora em preto. No
meio, o titulo do livro em letras pretas grandes centralizadas e abaixo, em letras
ainda menores que 0 nome da autora, o subtitulo, que é alterado para essa edicéao,
em vez de “Aufzeichnungen einer brasilianischen Negerin” [registros de uma negra
brasileira], temos agora, “Das Leben in einer brasilianischen Favela” [A vida em uma
favela brasileira]. Isso deveu-se muito provavelmente a convencionalizagao, a partir
do final da década de 1970, da palavra ‘Neger’ [negro] e ‘Negerin’ [negra] como
pejorativa e ofensiva (Cf. KRAMER, 2008). Abaixo dessa faixa branca com o nome
da autora e titulo, temos uma foto em preto e branco da autora ao fundo, em
segundo plano, e a frente, em primeiro plano, a imagem de um menino. A autora
esta bem vestida e usa um chapéu. Seu olhar ndo é penetrante como em outras
edicbes, € despretensioso para o publico, para o fotégrafo, apresenta um tom quase
feliz. E como se sua funcéo ali fosse guardar, cuidar do que esta em primeiro plano:
a criancga. Diferente das outras criangas representadas nas edicoes de 1966 e 1979
da Reclam, o menino esta de costas para a autora na imagem, também parece estar
bem vestido, ou seja, sem roupas maltrapilhas, e apresenta um tom mais dramatico,

com um olhar intrigado para o publico, para o fotografo.
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No entanto, o titulo e a foto da autora ndo conversam. Ha aqui algo que
poderia intrigar o possivel leitor. Como a vida na favela comporta boas roupas e
criangcas saudaveis? Como isso representa um diario da pobreza? Uma possivel
resposta poderia estar na ideia de a pobreza também ter cor (Cf. FERNANDES,
2013; SCHWARCZ, 1993). Nao importa quao boas sejam as roupas e quao
saudaveis sejam as criangas, a imagem retrata a vida de pessoas negras e,
portanto, muito provavelmente pobres que podem ter se arrumado somente para a
foto. Nesse sentido, a contradicdo entre titulo e imagem nao preocupa, nao fere o

imaginario referente a pessoas negras e tende até a se anular.

Figura 24 - Capa da edigdo - Tagebuch der Armut de 1989 (Paperback)

Carolina Maria
de Jesus

Das Leben in ciner
brasilianischen

Favela

Fonte:- Lamuv Géttingen, 1989.

A imagem colorida retrata uma menina de chinelos e pés sujos que segura
uma boneca branca velha e sem roupas; sob os pés um chao de terra batida e ao
fundo um barraco que usa como sustentacéo restos de telha. As cores da imagem
que toma toda a capa sao realistas e o olhar da menina em direcdo a camera
fotografica e por consequéncia em direcdo aos possiveis leitores & penetrante, um
olhar talvez de “eu existo”. Essa capa é de uma nova edigdo da mesma editora que
produziu a capa contraditéria de 1983. Parece que mesmo néao ferindo o imaginario,
a capa da edicao de 1983 nao apresentou elementos que evocaram a emocao dos

possiveis leitores e talvez por isso a necessidade dessa segunda producao.
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O titulo, assim como na ultima edicdo da mesma editora, teve o subtitulo
alterado para, “Das Leben in einer brasilianischen Favela” [A vida em uma favela
brasileira], como ja mencionado, uma alteragdo que ressalta um assunto
antropologicamente exotico para os alemaes: a favela brasileira. No /layout da capa,
o titulo aparece no lado superior esquerdo, escrito em amarelo em letras maiores do
que o nome da autora, que aparece em letras brancas médias acima dele. O
subtitulo esta grafado em letras brancas menores do que o nome da autora e o
titulo. Assim, a ligagao, devido a cor, entre 0 nome da autora e o subtitulo parece ter
sido estabelecida. No entanto, o nome da autora esta relacionado a “Das Leben in
einer brasilianischen Favela” [A vida em uma favela brasileira], ou seja, a uma
comunidade, ndo mais a um diario, uma produgao individual. Nao € mais o registro
de uma negra brasileira, como individuo, mas sim da favela brasileira. Tudo isso em
um “Tagebuch der Armut” [Diario da Pobreza], no qual ela € o meio de transporte
dessa mensagem. Uma mensagem que, diferentemente de outras produgdes
artisticas, principalmente os sambas da época, nao vai falar da “beleza” da pobreza

das favelas, mas sim de tudo o que é duro nela.

5.1.2 As capas e seus signos

Como ja mencionado anteriormente, dedicamos esta secdo a analise dos
signos/elementos das capas separadamente. Para discutir os signos, recorremos ao
arcaboucgo tedrico da semiologia, mais precisamente das contribuigcdes peirceanas
para a area. Charles Sanders Peirce (1839-1914), tedrico e fildsofo norte-americano,
tinha interesse por varias areas de estudo, no entanto, sua maior contribuicao foi
para a semiotica. Nao por acaso, uma vez que a semiética tem como objeto todas as
formas de linguagens possiveis (SANTAELLA, 2005) e, portanto, € um objeto que
tange outras disciplinas e areas de estudos. Considerando, portanto, a linguagem
em sua forma mais ampla, que compreende todas as formas de comunicag¢ao para
além da lingua (comunicagao escrita e oral), ou seja, imagens, sons, graficos, sinais,

luzes e muitas outras formas.

No inicio do século XX, Peirce elabora uma teoria semiética que “propde que

o0 conhecimento humano pode ser representado pela triade: signo, objeto e
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interpretante” (GOIS & GIORDAN, 2007). Apesar de datadas no século anterior, as
contribuicdes se adequam as observagoes pretendidas aqui, uma vez que em outros
estudos sobre semidtica os autores (SANTAELLA,1983, 1995, 2005; LISZKA, 1996;
NOTH, 1995 para citar alguns) recorrem ainda hoje ao tedrico. Assim, julguei

pertinente fazer a analise das capas segundo a teoria desse autor.

Peirce (1987) postula que a analise de um signo deve ser feita em trés etapas
de observagao. Uma primeira utilizando o olhar fenomenolégico, da contemplacgao;
um segundo, o olhar observacional, aquele que identifica singularidades e, por fim,
um terceiro que vai fazer associagdes buscando localizar e generalizar. A primeira e
a segunda etapa convergem para o que Barthes desenvolveu em sua analise das
fotografias, mais especificamente o punctum e o studium respectivamente. Na
descricdo de cada uma das capas, executada na primeira etapa, as capas das
edicbes de Tagebuch der Armut foram contempladas e descritas, para depreender
os signos presentes em cada uma delas. Agora nas segunda e terceira etapas, em
que, além de serem identificadas as singularidades de cada uma delas, a evocagao
de cada signo sera posicionada em uma rede associativa maior, buscando verificar o

que tais signos evocam na cultura-alvo da tradugéo alema.

Portanto, terminada a descricdo das capas, alguns simbolos marcaram o
processo: lengo de cabega, mulher e criangas negras, cores da bandeira alema e
fotografia em preto e branco. Com excegéo das duas capas da editora Lamuv, todas
as ilustracdes das capas anteriores apresentaram a autora com um lengo na cabeca;
as duas capas da editora Reclam e as duas da Lamuv utilizam a ilustracdo de
criancas; em uma das capas da Lamuv temos a presenca de uma boneca sem
roupas e na outra, ao invés do leng¢o, um chapéu, ambas as alternativas escondendo
os cabelos. Além disso, todas as ilustragdes retratam uma mulher negra e/ou
criangas negras. Por fim, todas as edigbes trazem fotografias, em sua maioria em
preto e branco, ou tons de cinza; além disso temos as cores da bandeira alema em
uma das edicdes. Vamos entdo a analise que nao se propde exaustiva e completa,

pois compreende que sempre ha outras formas de olhar e outros signos a identificar.
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5.1.2.1 Carolina Maria de Jesus, as Trimmerfrauen e o lengo na cabecga

Figura 25 - Representacéo das Triimmerfrauen em monumentos

e ——

Fonte: - 1 - Frankfurt/Oder, Lichtspieltheater der Jugend © Roland Rossner, Deutsche Stiftung Denkmalschutz,
Bonn/ 2 - Triimmerfrau-Denkmal am Neuen Rathaus in Dresden, Kiinstler: Walter Reinhold/ 3 - Das Denkmal
(1955) fiir die Triimmerfrauen des WK Il im Park Hasenheide in Berlin Neukélin; von Katharina Szelinski-Singer
(1918-2010) / 4 - Triimmerfrauen-Denkmal von Gerhard Thieme in Berlin-Johannisthal, Sterndamm®’

Comecando pelo lengo na cabeca, podemos fazer uma associacdo com as
Triimmerfrauen [mulheres dos detritos/escombros/ruinas], que tinham o lenco na

cabega como sua marca em sua imagem reproduzida. Em 2009, o historiador Eckart

57 4 Lichtspieltheater der Jugend © Roland Rossner [no teatro/cinema da juventude] Frankfurt/Oder e, Deutsche
Stiftung Denkmalschutz [Instituto alem&o de protegdo de Monumentos], Bonn; 2 Monumento das Triimmerfrauen
na nova prefeitura de Dresden, artista: Walter Reinhold; 3 Monumento para as Triimmerfrauen da Segunda
Guerra Mundial no parque Hasenheide em Berlim Neukdln, artista: Katharina Szelinski-Singer (1918-2010); 4
Monumento das Triimmerfrauen, artista: Gerhard Thieme em Berlim.
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Conze afirmou: "As 'Triimmerfrauen' acharam seu lugar no imaginario alem&o.”®

Elas se tornaram um simbolo de mulher forte, que reconstroi, que consegue,
sozinha, apesar das dificuldades, sustentar criangas e velhos, familias inteiras sem a
presenca de um homem que, ou tinha sido exterminado na guerra, ou estava

capturado, preso.

Na ex-Alemanha Ocidental, essas mulheres eram um modelo para a nova
mulher da ex-Alemanha Oriental. Ou seja: de inicio as Trimmerfrauen néao foram
uma imagem que identificava as mulheres nos, entédo, dois lados da Alemanha. Na
ex-Alemanha Oriental, fazia parte do projeto politico socialista divulgar a imagem de
mulheres fortes que pudessem mudar o papel da mulher naquela sociedade que

precisava da forgca de trabalho feminina nas fabricas.

Ja na ex-Alemanha Ocidental, a busca pela imagem de mulher forte veio mais
tarde com os movimentos feministas que encontraram ali um forte elemento de
conscientizagédo. A partir dali as Trimmerfrauen foram consideradas uma parte do
mito de formag&o da Republica Federal da Alemanha, politicamente falando, como o
milagre econdmico ou a reforma monetaria. O jornal Spiegel Online Geschichte
realizou uma matéria sobre todo esse processo de identificagcdo da imagem das
Triimmerfrauen “Mythos Trimmerfrauen - Als Deutschland ohne Manner war” [O

mito das Triimmerfrauen - quando Alemanha n3o tinha/estava sem homens]*°.

Essa reportagem evidencia também a escolha de uma imagem de
Trimmerfrauen a ser difundida, uma vez que nem sempre e nem todas as mulheres
desses periodos utilizavam lengos. No entanto, foram as imagens com lengos que

se eternizaram nos monumentos.

%8 mor allem die , Trimmerfrauen‘ haben ihren Platz im kollektiven Gedachtnis der Deutschen gefunden®. In: Als
Deutschland sich neu erfand: Die Nachkriegszeit 1945-1949 - Ein SPIEGEL-Buch (Google-Books).

%9 https://www.spiegel.de/spiegelgeschichte/mythos-truemmerfrauen-nachkriegs-elend-in-
deutschland-a-1190734.html



https://www.spiegel.de/spiegelgeschichte/mythos-truemmerfrauen-nachkriegs-elend-in-deutschland-a-1190734.html
https://www.spiegel.de/spiegelgeschichte/mythos-truemmerfrauen-nachkriegs-elend-in-deutschland-a-1190734.html
https://www.spiegel.de/spiegelgeschichte/mythos-truemmerfrauen-nachkriegs-elend-in-deutschland-a-1190734.html
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Figura 26 - Triimmerfrauen com e sem lengos nos cabelos

Fonte:Siiddeutsche Zeitung Foto.

Nesse sentido, o lengo se torna uma marca e, em um primeiro momento,
podemos entender a recorréncia da imagem ilustrada na maioria das capas, como
mais uma tentativa de aproximagdo da imagem da autora ao imaginario alemao.
Todavia, a recorréncia da imagem da autora com o lengo, ndo somente na
Alemanha como no Brasil e em outros paises em que foi traduzida, evoca questdes
mais profundas que acredito serem refletidas também no contexto alem&o. Para
compreendermos esse ponto, trago algumas discussdes acerca da reproducédo da
imagem da autora com o lengo na cabeca.

No histérico de corpos femininos escravizados, o uso do lengo era um
adereco que protegia e escondia o cabelo das mulheres, ou ainda, religiosamente
falando, protegia a cabega. Também no caso das Trimmerfrauen o lengo servia
para proteger os cabelos da poeira. No entanto, as imagens das mulheres usando
lengo tomou, a partir dessa semelhanga no uso, caminhos distintos. Para as
mulheres negras, ele marca ndo somente um aderego de protecdo dos cabelos
durante o trabalho ou uma tradicdo trazida de Africa, mas também marca uma
classe social, e, além disso, € um item que indica subalternidade na sociedade

marcada pelo colonialismo europeu.

Em sua pesquisa sobre a representacdo do corpo negro publicado em

Fearing the black body. The racial origins of fat phobia, Sabrina Strings (2020)
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analisa a imagem de uma Vénus negra representada com um len¢o na cabega e
que, segundo ela, seria determinante para indicar uma classe social baixa. Nas

palavras da autora:

Her rounded, elongated limbs speak to the influence of the Mannerist period,
which extended approximately from the 1520s to the 1580s. But because she
is black, the sculptor also used some markers to indicate her low social status.
The African Venus carries a cloth rag and wears a headdress that may signify
that she is a domestic servant. Black female servants were often fitted with
simple headdresses, as was the case in Direr’'s Katharina, Titian’s Diana, and
Veronese’s Judith. (p. 75).

Assim, voltando as representacdes de Carolina para as capas tende-se, a
partir dessas discussdes, a afirmar que a reprodugdo massiva das imagens da
autora Carolina Maria de Jesus acessa redes associativas que levam a essa ideia de
subalternidade enquanto no caso das Trimmerfrauen a ideia convencionalizada é
de mulheres fortes que reconstruiram o pais. Quais dessas redes associativas séo
acionadas pelo possivel publico leitor do livro quando vé a imagem da autora de
lengo na cabeca na capa? Sera que ele acionaria a das mulheres fortes ou a da
subalternidade? Buscando como auxilio a conversa do titulo com a imagem
reproduzida na capa: “Tagebuch der Armut, Aufzeichnung einer brasilianischen
Negerin” [Diario da Pobreza, anotagcbes de uma negra brasileira], das edi¢cbes de
1962 a 1979, e da imagem de uma mulher negra com o lengo na cabeca, seria mais
facil associar essa imagem a fortaleza ou a subalternidade? A subalternidade
constréi um dialogo mais direto com a ideia de pobreza e de negra brasileira,
tomando como conhecida pelo publico aleméo, naquela época, anos 1960, o longo
periodo de escravidao no Brasil. Dessa forma, & possivel identificar uma certa
elasticidade na comunicagdo para apresentagcdo e prospeccao de interesse do
publico alemdo na obra, que pode partir do ‘aproximar para afastar’ ou do ‘afastar
para aproximar’. Um movimento que permeou a recepgao (Cf. NASCIMENTO, 2016)
€ que agora reconhecemos nos mecanismos de apresentacdo da tradugdo ao

publico leitor por meio dos peritextos.

A relacdo do lengco na cabega com classe social fica ainda mais visivel
quando observamos a capa da edi¢ao traduzida de Casa de Alvenaria [Das Haus
aus Stein, die Zeit nach dem Tagebuch der Armut [Casa de Alvenaria, o periodo

depois do diario da Pobreza]. Como mostra a imagem abaixo, a foto da autora
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escolhida para ilustrar a capa € uma foto em que a autora aparece sem o lengco. A
falta do lengo, os aderegos, a postura e o rosto maquiado compdem a nova imagem
da autora que sai da favela e vai para a casa de alvenaria e muda, portanto, seu

status social.

Figura 27 - Capa da edigao alemé - Das Haus aus Stein
(Casa de Alvenaria) de Carolina Maria de Jesus

Farolina Maria dém
Jesus Das Haus
aus Stein Die Zeit

Fonte: Christian Wegner Verlag, 1964.

Sendo assim, uma das caracteristicas do signo que mais se enquadram aqui
€ a nogao de signo ser algo que tem vida e € mutavel, o que permite dizer que, se
em algum momento o lengo na cabega, na Alemanha, pode representar mulheres do
campo e mulheres fortes, no caso de nossa autora é possivel perceber que em suas
representacdées com o lenco, além de podermos inferir que ela também é uma
mulher forte por sobreviver na favela, ha antes uma evocacao de sua posigao de

subalternidade.

5.1.2.2 Cores da bandeira alema na capa
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Figura 28 - Bandeira aleméa e capa da edigdo - Tagebuch der Armut de 1968

_—H

Fonte: Fischer, 1968.
A luta contra o dominio napolednico marcou varios momentos da historia

alema e as cores da bandeira também encontram ai sua origem. Representando na
bandeira a unidade, a liberdade e a democracia, as cores preto, vermelho e dourado
marcaram, primeiramente, o uniforme de estudantes e voluntarios aleméaes, que
sonhavam com uma Alemanha unificada e lutaram contra as forgcas francesas de
Napoledo em 1813. De uniforme preto - representando tempos sombrios, detalhes
vermelhos nos ombros e mangas - representando o sangue derramado em batalhas
- e botdes dourados, representando a liberdade, esses soldados fizeram com que as
tropas francesas recuassem e eles se tornaram o simbolo do pensamento de
unificagdo. No entanto, o que significariam as cores da bandeira e suas
representagdes na composigdo da imagem da capa de “Tagebuch der Armut” pela
editora Fischer em 1968 e 19707

Aprofundando o olhar, vemos refletir da superficie da contemplacido uma
fusdo entre o arcaboucgo de formagao da nagao alema e a imagem de Carolina Maria
de Jesus. Por um lado, temos uma nagao em luta pela sua unidade, por outro, uma
trajetdria narrada de luta pela sobrevivéncia, ou seja, uma fusdo de duas lutas.
Nessa referéncia a luta, tem-se um afloramento do aspecto politico da obra, uma vez
que é considerado um diario que denuncia as mazelas sociais brasileiras e narra a
vivéncia de luta cotidiana contra a fome. Por ultimo, contemplando novamente a
imagem da foto da autora nessa capa, pode-se inferir que sua pele e casaco
refletem “tempos obscuros”, sua gola “liberdade” e o lengo que cobre a cabeca
representa o “sangue”; tudo isso num fundo de liberdade. Mais uma vez a batalha da
pobreza faz-se referéncia no corpo da autora/narradora/personagem, de onde o
sangue jorra da cabeca que pensa, escreve, denuncia, tendo como pano de fundo a
dita liberdade.
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5.1.2.3 Fotografia em preto e branco

Figura 29 - Capas ilustradas com fotografia em preto e branco

Fonte: Reclam, 1966 e Wegner, 1962.

A maioria das capas das edi¢cbes publicadas na Alemanha tem como
ilustracdo a fotografia em preto e branco. Na busca por compreender a fungao das
escolhas para a capa, para compreender melhor a apresentacdao da traducédo ao
publico, por meio dos peritextos das 10 edigbes, julgou-se importante elencar as
peculiaridades de uma fotografia em preto e branco como linguagem a servigo da

comunicagao.

De Barthes ja vimos que fotografia é algo dificil de mensurar se nao for
partindo do subjetivo (punktum) para o objetivo (studium). Assumindo que na
produgdo de uma capa o0 que se quer atingir € o que ha de subjetivo para atrair o
leitor e leva-lo a aquisicao do livro (objetivo), observamos em Abstragcdo e empatia
de Wilhelm Worringer (1908) que o prazer estético se move nos planos da
identificacéo e da negagao. Quando ha esperanga e confianga, esse prazer estético
nasce da empatia com o objeto, quando ha medo e inquietagdo na realidade ha a
tendéncia pela negacao. Pode-se dizer no campo da fotografia, que a empatia com o
objeto estaria relacionada a fotografia colorida e a abstragdo/negagao a fotografia

preto e branco.
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Em decorréncia disso, ha a tendéncia de quando uma realidade é&
essencialmente negativa, recorrer a abstragao/negacgao, portanto, a foto em preto e
branco, afirma o cientista social Mauricio Puls (2016) em artigo para a Revista Zum:

As fotos em preto e branco desempenham nesses casos o papel de
manifestos que condenam uma situacdo social inaceitavel, a qual
demanda a intervengdo do espectador. No caso das imagens
coloridas, a critica do presente tende a resvalar para uma ironia —
provavelmente a principal categoria estética da pés-modernidade —
carregada de resignagdo: em vez de revolta contra o real, elas em

geral suscitam pena, indiferenga ou avers&o.%° (PULS, 11 mar. 2016,
grifos nossos).

Dessa forma, apresentando ao mundo literario um “manifesto que condena
uma situagao social inaceitavel” presente na obra de Carolina Maria de Jesus em
Quarto de Despejo, as edigdes em alemao optaram por harmonizar a linguagem das
imagens escolhendo a fotografia em preto e branco para a composi¢édo da maioria
das capas, evocando de seu publico uma tendéncia a abstracdo e, ao mesmo

tempo, demandando dele uma intervencéo: a leitura do texto.

5.1.2.4 Criangas negras

Figura 30 - Fotografias de criancas negras nas capas

Fonte: Lamuv, 1983; Reclam, 1966 e Lamuv 1989.

A imagem de criangas € um elemento que confere a cena construida pelo
fotégrafo um toque de inocéncia, esperanga para o futuro e um apelo a infancia, a

tudo que esta em formacgao, construgcdo, em amadurecimento. No entanto, é sabido

60 https://revistazum.com.br/radar/cor-ou-pb/
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que as nogdes ‘infancia’ e ‘crianga’ sdo nogdes que estdo em constante mudanca a
depender do tempo e “podem ser compreendidas de formas distintas por sociedades
diferentes” (HEYWOOD, 2004, p.12).

Diferentemente das imagens de Debrét (2001, p. 89) em que as criangas
negras apareciam retratadas no tempo da escraviddo como pequenos animais
domeésticos, nuas e pegando restos de comidas no chao da sala de jantar, aqui as
trés imagens utilizadas como capa que retratam criangas exploram uma outra
dimensé&o do imaginario: 1. criangas que atentas ouvem ensinamentos e historias de
adultos (edicdo Reclam 1966 e 1979), 2. criangas que apesar das condigdes de vida
brincam (edicdo Lamuv 1989), 3. crianga bem cuidada em primeiro plano, pontuando

a esperanca em dias melhores (edicao Lamuv 1983).

A imagem de criangas negras, que trabalham e sao privadas de brincar,
encontrada nas retratagcdes de Debrét, sdo aqui uma referéncia distante. A imagem
da menina negra segurando a boneca nua, que muito provavelmente foi encontrada
no lixo, passa uma mensagem de “apesar de”, de uma resisténcia que o contexto de
pobreza ndo pode tirar delas: a necessidade do ludico, do brincar, de ser crianca.
Um sentimento de infancia que n&o se equipara ao adulto que percebe com dureza
todo esse contexto e o descreve. As imagens das criangas aqui sdo qual a imagem

da flor que brota da pedra.

Mas o que estaria por tras dessas representagcdes de criancas nas capas?
Voltando as informacbdes de Heywood (2004), de que as nocgbes de criangas e
infancia mudam de acordo com o tempo e sociedades. As datas de publicagao e os
locais podem fazer diferenca no momento de responder a essa pergunta. A primeira
capa ilustrada com criangcas como ja vimos foi publicada em 1966 na antiga
Alemanha Oriental. Nesta imagem, como ja descrito, no tépico anterior, ha um grupo
de criangas que olha-escuta atentamente o que a mulher na janela tem a mostrar-
dizer. Aqui, temos a primeira relagao: grupo. A ideia da coletividade muito cara ao
governo da ex-Alemanha oriental estava ali representada, assim como a ideia de
que criancas ouvem adultos que, por sua vez, ouvem o governo. A vida das criangas
era constituida sobre muita organizacdo. Com as maes trabalhando fora, os bebés
ficavam desde cedo nos maternais e, na medida que iam crescendo, creches e
escola e, nas horas livres, as criancas frequentavam o que eles chamavam de

Pionniers, onde as criangas podiam, juntas, desempenhar muitas atividades ludicas,
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como teatro, musica e também ser direcionadas politicamente. Dessa forma, o que
se vé na imagem que ilustra as capas de 1966 e 1979 das edi¢des da editora
Reclam da RDA esta em consonancia com o0 que era caro aquela sociedade na

época.

Ja as capas da editora Lamuv, nos anos 1980, apresentam criangas sozinhas
ou no primeiro plano. Nessa época, eram predominantes os movimentos em prol de
mais liberdade e espago para as criangas, que até entdo nao tinham tido voz e
liberdade de escolha, ou seja, uma educagdo menos autoritaria. Isso se reflete de
certa forma nas capas, quando vemos a menina que, mesmo assim, brinca com sua
boneca e o garoto que na composig¢ao da foto esta em primeiro plano e a adulta, ao

fundo, o observa.

5.1.2.5 Imagem da mulher negra

Figura 31 - Imagem da mulher negra na capa

Fonte: Wegner, 1962.

Em sete das diferentes capas que apresentaram a traducdo de Quarto de
Despejo na Alemanha, a imagem da autora, uma mulher negra que narra o cotidiano
de uma extinta favela de Sao Paulo, estd estampada. Outras imagens poderiam
servir ali de preludio para o texto que viria a ser lido (dentro de um contexto de
recepgao socioldégica dominante do livro): uma imagem de barracos, como a capa da
primeira edi¢gao brasileira ou outro tipo de arte que remetesse a ideia de favela, de

pobreza. No entanto, a imagem que prevaleceu foi a da autora, uma mulher negra.
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Genette (1997) quando teorizou sobre as capas trouxe exemplos das capas
dos livros de Proust Recherche, em portugués Em busca do Tempo Perdido, em que
a editora optou pela imagem do autor dando assim a entender ao leitor que o
conteudo trataria de certa forma de elementos autobiograficos. Nas palavras do

autor:

No caso de Recherche, porém, a escolha e a disposi¢ao das fotos dao
a impressao de que os editores de 1954 selecionaram para o primeiro
volume uma foto de Proust quando jovem; para o segundo, um Proust
mundano com flor na lapela; e para o terceiro, um Proust idoso,
dedicado a sua arte; e as conotagdes sao dbvias, embora invalidadas
pelas datas reais dessas fotos, que sdo 1891, 1895 e 1896,
respectivamente; ou seja, todas as trés datam de muito antes de a
Recherche ser planejada e, portanto, ndo tém nenhuma ligagcdo com a
cronologia de sua escrita. Para o leitor, que certamente presta menos
atencdo as datas indicadas nas abas do que na aparéncia das
préprias imagens, uma conexao significativa €& irresistivelmente
estabelecida, nado tanto com a cronologia da composi¢ao do livro, mas
com a cronologia interna da narrativa - ou seja, a era do heréi. Para o
leitor, portanto, essas trés imagens evocam ao mesmo tempo o
envelhecimento de Proust e o envelhecimento do narrador-herdi,
levando assim a Recherche inevitavelmente ao status de
autobiografia. (GENETTE, 1997, p. 31, tradug&o e grifos nossos)®"’

Em Tagebuch der Armut, o fato de se tratar de um diario autobiografico faz
com que a escolha da imagem da autora para a capa parega ser a opgao mais
natural. Contudo, como ja mencionado anteriormente, a associagao da cor negra e
tao retinta (diferente da ideia discriminatéria de “mulata” também muito difundida em
terras europeias) a pobreza parece ser um tom constante que harmoniza as redes

associativas presentes no imaginario do possivel leitor alem&o, mas n&o so dele.

A despeito de uma democracia racial brasileira tdo pregada por Gilberto

Freyre (1933, 2006), corroborada por Stefan Zweig (1941) e que, de certa forma, foi

%1 In the case of the Recherche, however, the choice and arrangement of pictures give the impression
that the 1954 editors selected for the first volume a picture of Proust as a young man; for the second,
a worldly Proust, flower in his buttonhole; and for the third, an aging Proust, devoted to his art; and the
connotations are obvious, albeit invalidated by the actual dates of these pictures, which are 1891,
1895, and 1896, respectively; that is, all three date from well before the Recherche was planned and
thus have no link to the chronology of its writing. For the reader, who certainly pays less attention to
the dates given on the flaps than to the look of the pictures themselves, a significant connection is
irresistibly established not so much with the chronology of the book's composition as with the internal
chronology of the narrative - that is, the age of the hero. For the reader, therefore, these three
pictures evoke at the same time the aging of Proust and the aging of the narrator-hero, thus
inevitably drawing the Recherche toward the status of autobiography.
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bem recebida pelos alemaes que buscavam uma resposta contraria a do nazismo, o
mundo viu cair por terra a ideia de um “caldeirdo pacifico das ragas” depois do
projeto da UNESCO de 1949, e se deparou com um racismo profundo e
estruturante, que culminou por fazer com que a pobreza e a miséria no Brasil

tivessem cor.

Florestan Fernandes (1972, 2007) em sua obra O negro no mundo dos
Brancos, examina a fundo a estrutura social brasileira no pos-escravidao e chega a
conclusao de que:

Por tras da estrutura social da ordem social escravocrata e senhorial,
0 “escravo” e 0 “negro” eram dois elementos paralelos. Eliminado o
‘escravo” pela mudanga social, o “negro” se converteu num residuo
racial. Perdeu a condicdo social que adquirira no regime da
escravidao e foi relegado, como “negro”, a categoria mais baixa
‘populagdo pobre”, no momento exato em que alguns dos seus

setores partilhavam das oportunidades franqueadas pelo trabalho livre
e pela constituicdo de uma classe operaria assalariada. (cap. 2, p. 45).

E num segundo momento, afirma que:

A estrutura racial da sociedade brasileira, até agora, favorece o
monopdlio da riqueza, do prestigio e do poder pelos brancos. A
supremacia branca € uma realidade no presente, quase tanto quanto
o foi no passado. A organizagdo da sociedade impele o negro e o
mulato para a pobreza, o desemprego ou 0 subdesemprego, e para o
“trabalho de negro”. (cap. 3, p. 46).

Visto assim, é possivel conferir uma segunda fungcdo da imagem da autora na
capa para além de comunicar ao possivel leitor que se trataria de um conteudo
autobiografico, comunica também de maneira mais abrangente que se trata de uma
autobiografia de uma parcela da populagdo que vive na pobreza no Brasil e que é

negra.

A analise dos signos, encerra a etapa de estudo das capas. Até aqui, o
estudo das capas nos permitiu identificar em cada edicdo uma forma peculiar de
atrair os diversos publicos de leitores alemdes de acordo com as normas do
polissistema vigente na época e no local de publicagdo. Além disso, foi possivel
perceber na recorréncia dos signos utilizados uma ideologia de compreensao nao so
do diario autobiografico da autora como um depoimento coletivo, como também da
pobreza brasileira personificada no sujeito negro representado por Carolina Maria de

Jesus.
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A seguir sera dado foco ao estudo dos textos de orelha e quarta capa e do

discurso presente neles.

5.2 Orelha e Quarta Capa

Neste capitulo, serdo analisadas as orelhas e quartas capas das edi¢cdes da
editora Wegner 1962, 1963; da editora Zurich Fretz & Wasmuth 1962; da editora
Reclam 1966 e 1979; da editora Fischer 1968 e 1970 e da editora Lamuv 1983 e
1989. Na maioria das vezes, os textos se repetem de uma edigdo para outra no
ambito da mesma editora. A editora Deutsche Buchgemeinschaft Berlin, Darmstadt,

Wien, ndo apresenta orelha nem quarta capa.

Assim como no capitulo das capas, em que primeiro foi feita a descricdo de
cada uma delas, observando-se a posicdo de cada elemento e a relagdo entre eles
e, num segundo momento, buscou-se o aprofundamento com a analise dos signos
mais recorrentes no conjunto de capas das edi¢des; neste capitulo, partiremos da
apresentacao da imagem de cada orelha ou quarta-capa, acompanhada do texto
digitado e da respectiva tradugdo feita no ambito da pesquisa e, por fim, um
comentario descritivo para, posteriormente, fazermos uma analise mais aprofundada

com base nas palavras-chave.

As palavras-chave foram utilizadas como “ponteiros” (STUBBS, 2010), que
permitirdo a visualizacdo de aspectos que carecem aprofundamento para a analise
nao percebida na leitura tradicional do texto, ou seja, elas vao permitir uma

ampliacdo do espectro da analise.
Dessa forma, os passos seguidos neste bloco de analise serdo os seguintes:

1- Apresentacdo das imagens e dos textos com as respectivas tradugdes e
palavras-chave;

2- Comentarios descritivos levando em consideragcao a funcdao de cada texto
enquanto peritexto da edicdo segundo a base tedrica selecionada para o
tema;

3- Aprofundamento levando em consideracao as intersecgdes entre os textos e

suas peculiaridades a partir das palavras-chave.
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5.2.1 Apresentagao das imagens e do texto

Edicoes Wegner de 1962 e 1963

Figura 32 - Orelhas das edigbes - Tagebuch der Armut: da esquerda para direita: Wegner, 1962; Ziirich &
Wasmuth, 1962 e; Quarta-capa Wegner, 1963

Fonte: Wegner, 1962; Ziirich & Wasmuth, 1962 e Wegner, 1963.

Transcri¢ao do Texto e traducgao:

Ein aufsehenerregendes  Dokument. Dieses
Tagebuch der Negerin aus einem Elendsviertel von
Sao Paulo wurde ein Welterfolg.

Carolina Maria de Jesus ist heute 48 Jahre alt. Sie
baute sich selbst eine Hitte, eine Bretterbude in den
.Favelas®* von Sao Paulo. ,Favelas® sind
Elendssiedlungen am Rande der Grof3stadt, wie es sie
nicht nur in Brasilien gibt. Hier wurden ihre drei Kinder
geboren, hier lebte sie, und hier begann sie ihr
Tagebuch zu schreiben, um das Ubermal an Erleben,
das Bizarre ihrer Umgebung, das so oft
unglaubliche Geschehen um sie herum verarbeiten
zu konnen. In ihren Aufzeichnungen ist alles Elend,
alles Laster, alle Trauer, alle Not und vor allem der
ganze Hunger der ,Favelas® in bewegender
Selbstverstandlichkeit wiedergegeben, aber auch die
kleinen Glicksfalle, der immer neue Mut zum Leben
haben ihren Platz in diesem anklagenden,
aufrittelnden, dennoch menschlichen und durch
die urspriingliche Sprache schénen Buch.

Als die brasilianische Ausgabe erschien, waren nach
drei Tagen allein in Sao Paulo 10 000 Exemplare
verkauft. Die Verfasserin sprach im Fernsehen, im

Um documento extraordinario. Este diario da negra
do bairro de miséria de Sido Paulo tornou-se um
sucesso mundial.

Carolina Maria de Jesus tem hoje 48 anos. Ela
construiu sozinha um barraco, um barraco de tabuas
na favela de Sdo Paulo. Favelas sdo assentamentos
miseraveis as margens de grandes cidades que
existem ndo somente no Brasil. Foi ali que suas
criangas nasceram, que ela viveu, e comegou a
escrever seu diario, para conseguir lidar com o
excesso de vivéncias, com as surrealidades de
seu entorno e acontecimentos tantas vezes
inacreditaveis a sua volta. Em seus registros toda
miséria, todo vicio, todo pesar, toda angustia, em
especial, toda fome da favela é reproduzida com uma
naturalidade comovente, mas também as pequenas
alegrias que sempre renovam a coragem de viver, tém
0 seu lugar nesse livro surpreendente que denuncia e
ainda assim é humano e bonito, por sua linguagem
original.

Quando a edigdo brasileira foi publicada, 10.000
cépias foram vendidas somente em Sio Paulo apos
trés dias. A autora falou na televisdo, no radio, nas



Rundfunk, an Universitaten. Plotzlich beschiftigte
sich die ganze Welt mit den ,,Favelas“. Der Reporter
Audalio Dantas, der diese Aufzeichnungen bei
Carolina Maria de Jesus entdeckte, hatte recht, als er
damals seinem Redaktionschef sagte: »lch bringe
keine Reportage, aber hier eine Revolution!« Das
.ragebuch der Armut* ist ein menschliches
Dokument von starker Eindringlichkeit.
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universidades. De repente, o mundo inteiro
comegou a prestar atengcdao nas "favelas”. O
repérter Auddlio Dantas, que descobriu esses
registros com Carolina Maria de Jesus, estava certo
quando disse a seu editor-chefe da época: "Nao estou
trazendo uma reportagem, mas uma revolugao!" O
"Diario da Pobreza" é um documento humano de
extrema forca.

Depois de transcrito o texto da imagem, foi gerada a lista de palavras-chave

usando o corpus de referéncia ‘REF CAROL DE’, como ja explicitado no Capitulo 3.

A figura abaixo mostra as primeiras nove palavras da lista, as quais seréo

comentadas em seguida.

Figura 33 - Lista de palavras-chave Wegner 1962, 1963 e Ziirich Fretz & Wasmuth, 1962

g AntCone 3.5.8 (Windows) 2019
File Global Settings  Tool Preferences  Help
Corpus Files

Orelha edicao Wegne | rd Types: 9

Rank  Freq  Keyness

1 4 [+ 38.91
2 3 |+ 2346
3 3 |+ 2346
4 3 |+ 2346
5 4 [+ 1943
6 2 [+ 17.71
7 2 [+ 15.63
g 2 |+ 14.29
9 2 [+ 13.29

Fonte: Keyword List AntConc

Comentario:

Cencordance Concordance Plot File View Clusters/N-Grams Collocates Word List Keyword List

Keyword Tokens: 25 Search Hits: 0
Effect Keyword
0.0364 [favelas
0.0269 |paulo
0.0269 580
0.0269 ftagebuch
0.0307 lhier
0.0183 |dokument
0.0182 laufzeichnungen
0.018 |carolina
0.0179 liesus

Esse texto de orelha da edicdo de 1962, reproduzido também na quarta capa

da edicao 1963 da editora Wegner e impresso pela editora Zirich Fretz & Wasmuth

em sua orelha, fornece — como ja descrito por Genette (2009) —, informagdes sobre

a autora e seu “Dokument” [documento]. Dentre as informacdes sobre a autora, a

idade, a “cor da pele” e numero de filhos foram elencados como temas do texto. No

“‘documento” ha anotagdes e registros sobre o que se passa no contexto de pobreza

dessa autora negra que os escreve como forma de “conseguir lidar com o excesso
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de vivéncias, com as surrealidades de seu entorno e acontecimentos tantas vezes

inacreditaveis a sua volta”.

O sucesso de vendas também é mencionado no texto de orelha. No entanto,
sob o aspecto sociolégico de denuncia social, tragando uma linha direta entre a
relevancia do livro e o fato de a favela, por meio dele, tornar-se conhecida e
tematizada mundialmente. A relevancia no aspecto social, na realidade dura,
relaciona-se com o fato de o livro ser considerado um documento, uma vez que o

documento é dotado de verdade, autenticidade e confiabilidade.

Quanto as palavras-chave, ‘favela’ teve maior chavicidader, ou seja, maior
indice de significancia no texto, seguida por Sao Paulo, Tagebuch (diario),
Dokument (documento), Aufzeichnungen (anotagdes) e, por ultimo, Carolina. O que
aponta, mais uma vez, para a importancia das tematicas que permeiam e localizam
a autora e seu texto, mas que, no entanto, a deixam em segundo plano. Como se a

vida da autora fosse um exemplo para tratar de questdes sociais alarmantes.

As edicdes da Reclam da ex-Alemanha Oriental (RDA) de 1966 e 1979,
trazem somente quarta capa e parecem seguir o mesmo tom de valorizagdo do
aspecto de denuncia social. Vejamos a imagem do texto (figura 34 e 35), a

transcricéo, tradugao e os comentarios a partir da leitura e das palavras-chave.

62 Chavicidade, ou Keyness do inglés, € uma medida estatistica utilizada para identificar a frequéncia
de uma palavra de um corpus estudo em relagdo a um corpus de referéncia, e dessa forma calcular
a significancia estatistica dessa palavra nesse corpus de estudo. No caso dessa pesquisa, o AntConc
faz esse calculo.



Figura 34 - Quarta capa - Tagebuch der Armut de 1966

CAROLINA MARIA DE JESUS, brasilio-
nische Negerin, iiber finfrig Johre alt, wver-
brachte mehr als fiinfzehn Johre ihres Lebens in
der Fovelo, dem Schutioblodeplatz am Rande
won Soo P-uulu, ,,s:lern Drl, wohlin man fcht Aur
Dinge, sondern ouch Menschen wirft™.
Hlch kam nodh meinen Versuchen, stwas im Ab-
fall zu finden, ru House an und hotte nichis zu
essen, ch lehnte mich innedich ouf und schrieb.”
Der Journolist Auddlio Dantas entdeckte die
Aufreichnungen, .eine Revolution in einer Bret-
terbude. Die Revolution wurde zum Buch und
bekom den Titel [Togebuch der Armut’.” Die
" erste Aufloge erschien 1959 in Sao Poule und
war innerhalb von drei Togen vergriffen, es
folgten oufseheneregende Ausgaben in aller
Welt
JDas Buch ist ein Schrei des Protestes. Ein Do-
kument der tiefsten Verzweiflung. Es ist ous
dem Abfall hervergegangen, wie seine Autorin,
um einen Teil des brasilionischen Lebens zu of-
fenbaren. Mit aller Kroft, die ihm innewohnt”
{Auddalio Dontas).

BIOGRAFIEN UND DOKUMENTE
Tagebuch -

Fonte: Reclam, 1966.
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Transcrigao do texto e traducgao:

CAROLINA MARIA DE JESUS, brasilianische
Negerin, liber fiinfzig Jahre alt, verbrachte mehr als
funfzehn Jahre ihres Lebens in der Favela, dem
Schuttabladeplatz am Rande von Sao Paulo, ,dem
Ort, wohin man nicht nur Dinge, sondern auch
Menschen wirft". ,Ilch kam nach meinen Versuchen,
etwas im Abfall zu finden, zu Hause an und hatte
nichts zu essen. Ich lehnte mich innerlich auf und
schrieb." Der Journalist Audalio Dantas entdeckte die
Aufzeichnungen, Leine Revolution in einer
Bretterbude. Die Revolution wurde zum Buch und
bekam den Titel ,Tagebuch der Armut." Die erste
Auflage erschien 1959 in Sao Paulo und war innerhalb
von drei Tagen vergriffen, es folgten
aufsehenerregende Ausgaben in aller Welt.

,Das Buch ist ein Schrei des Protestes. Ein
Dokument der tiefsten Verzweiflung. Es ist aus dem
Abfall hervorgegangen, wie seine Autorin, um einen
Teil des brasilianischen Lebens zu offenbaren. Mit
aller Kraft, die ihm innewohnt" (Audalio Dantas).

CAROLINA MARIA DE JESUS, negra brasileira,
acima de 50 anos de idade, viveu mais de 15 anos
na favela, aterro na periferia de Sao Paulo, “lugar
onde se joga ndo somente coisas, mas também
pessoas”. “Eu voltei para casa, depois de minhas
tentativas de encontrar algo no lixo e ndo tinha nada
para comer. Me opus a tudo isso internamente e
escrevi.” O Jornalista Audalio Dantas descobriu os
escritos, “uma revolugdo em um barraco”. A
revolugdo que se transformou em livro e recebeu o
titulo de “Diario da Pobreza”. A primeira edigdo saiu
em 1959 em S&o Paulo e esgotou em trés dias e
outras edi¢des sensacionais foram publicadas em todo
mundo depois disso.

“O livro é um grito de protesto. Um documento da
mais profunda desesperancga. Ele veio do lixo como
sua autora, para expor uma parte da vida brasileira
com toda a forga que nele habita.” (Audalio Dantas).



Figura 35 - Quarta capa - Tagebuch der Armut de 1979

CAROLINA MARIA DE JESUS (1914-1977),
brasilianische Negerin, seit 1937 in Séo Paulo,
landete nach der Geburt ihres ersten Kindes in
der Favela, ,dem Ort, wohin man nicht nur |
wlch kam nach meinen Versuchen, etwas im Abfall
u finden, zu Hause an und hatte nichts zu essen.
. lch lehnte mich innerlich auf und schrieb.” Der
~ Journalist Auddlic Dantas entdeckte die Aufzeich-
nungen, ,eine Revolution in einer Bretterbude.
Die Revolution wurde zum Buch und bekam den
Titel ,Tagebuch der Armut'." Die erste Auflage
erschien 1960 in Sdo Pauloe und war innerhalb
von drei Tagen vergriffen, es folgten aufsehen-
erregende Ausgaben in aller Welt.
Das Buch, dessen Erfolg es der Autorin ermég-
lichte, die Favela nach mehr als fiinfzehn Jahren
zu verlassen, ,ist ein Schrei des Protestes. Ein
Dokument der tiefsten Verzweiflung. Es ist aus
dem Abfall hervorgegangen, wie seine Autorin,
um einen Teil des brasilianischen Lebens zu offen-
baren. Mit aller Kraft, die ihm innewohnt” (Audd-
lio Dantas). g

_ BELLETRISTIK

Fonte: Reclam, 1979.
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Transcri¢cao do texto e traducgao:

CAROLINA MARIA DE JESUS (1914-1977),
brasilianische Negerin, seit 1937 in Sao Paulo,
landete nach der Geburt ihres ersten Kindes in der
Favela, ,dem Ort, wohin man nicht nur Dinge, sondern
auch Menschen wirft". ,Ich kam nach meinen
Versuchen, etwas im Abfall zu finden, zu Hause an
und hatte nichts zu essen. Ich lehnte mich innerlich auf
und schrieb." Der Journalist Audalio Dantas entdeckte
die Aufzeichnungen, ,eine Revolution in einer
Bretterbude. Die Revolution wurde zum Buch und
bekam den Titel ,Tagebuch der Armut." Die erste
Auflage erschien 1960 in Sao Paulo und war innerhalb
von drei Tagen vergriffen, es folgten
aufsehenerregende Ausgaben in aller Welt. Das Buch,
dessen Erfolg es der Autorin erméglichte, die Favela
nach mehr als fiinfzehn Jahren zu verlassen, ,ist ein
Schrei des Protestes. Ein Dokument der tiefsten
Verzweiflung. Es ist aus dem Abfall hervorgegangen,
wie seine Autorin, um einen Teil des brasilianischen
Lebens zu offenbaren. Mit aller Kraft, die ihm
innewohnt" (Audalio Dantas).

CAROLINA MARIA DE JESUS (1914-1977), negra
brasileira, desde 1937 em S&o Paulo e depois do
nascimento do seu primeiro filho, foi parar na favela,
“lugar onde se joga ndo somente coisas, mas também
pessoas”. “Eu voltei para casa, depois de minhas
tentativas de encontrar algo no lixo e n&o tinha nada
para comer. Me opus a tudo isso internamente e
escrevi.” O Jornalista Audalio Dantas descobriu os
escritos, “uma revolugdo em um barraco. A
revolugdo que se transformou em livro e recebeu o
titulo de “Diario da Pobreza”. A primeira edigdo saiu
em 71960 em Sado Paulo e esgotou em trés dias e
outras edi¢des sensacionais foram publicadas em todo
mundo depois disso. O livro, cujo sucesso permitiu
que a autora deixasse a favela depois de quinze anos,
“¢ um grito de protesto. Um documento da mais
profunda desesperanca. Ele veio do lixo como sua
autora para expor um lado da vida brasileira com
toda a forga que nele habita.” (Audalio Dantas).
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Para essa edicao, foi feita somente uma lista de palavras-chave para ambos
os textos, uma vez que trazem apenas algumas atualiza¢des da edi¢do 1966 para a
de 1979. A imagem abaixo (figura 36), mostra as dez primeiras palavras-chave da

lista.

Figura 36 - Lista de palavras-chave quarta-capa Reclam 1966, 1979

M. AntConc 3.5.8 (Windows) 2019
File Global Settings  Tool Preferences  Help
Corpus Files

- Concordance Concordance Plot File View Clusters/M-Grams Collocates Word List Keyword List
Contra-capa edicao 1!

Keyword Types: 10 Keyword Tokens: 17 Search Hits: 0
Rank Freq Keyness Effect Keyword

1 2 + 20.99 0.027 laudalio
|2 2 + 19.27 0.0268 abfall

13 2 + 18.09 0.0267 dantas

4 2 + 15.84 0.0261 |paulo

5 2 + 15.84 0.0261 revolution
|6 2 + 15.84 0.0261 sao

7 2 + 13.69 0.0253 lebens

8 1 + 124 0.0137 funfzehn
9 1 + 124 0.0137 funfzig
|10 1 + 124 0.0137 |Gber

Fonte: Keyword List AntConc

Comentario:

Como foi possivel ler no texto da quarta capa das duas edigcdes da Reclam, a
autora é apresentada como uma negra brasileira que chega na grande cidade de
Sao Paulo e, depois de dar a luz a seu primeiro filho, vai morar na favela. A favela é
descrita com uma citagao da autora que a descreve como um lugar “onde se jogam
nao somente coisas, mas pessoas”. Ha ainda outra citagao sobre a dificuldade de ter
0 que comer se contrapondo com a necessidade de escrever. O jornalista Audalio
Dantas é considerado, no texto, o descobridor das anotagdes e suas palavras sobre
0 que encontra sao citadas. Trata-se “de uma revolugdo em um barraco” que se
tornou livro e sucesso no Brasil e no exterior. Um livro que divulga e denuncia um
lado da vida brasileira que poucos conheciam, um documento. Mais uma vez a

classificagdo documento funciona como sinénimo de autenticidade.

Da edicao de 1966 para a edigdao de 1979 ha algumas corregcoes. Nesse
interim a autora falece em 1977 e a edigao de 1979 acrescenta essa informacao,

além de corrigir a data da primeira edigédo brasileira de 1959 para 1960 e mencionar
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que o sucesso do livro permite que a autora saia da favela. A edigdo de 1979
também muda de classificagdo de documento para belas letras (Beletristik), mas isso
nada muda no tom da apresentacado do livro, mas pode conferir certa alteragdo de

perspectiva sobre a obra em direcéo a literariedade. No entanto, a énfase segue

documental e sociologica.

Olhando agora para a lista de palavras-chave, os destaques estdo nas
palavras: ‘Audalio’, Abfall (lixo), Revolution (revolugao), Leben (vida). O que permite
supor que a énfase dada nesse texto € para o editor e “descobridor” das anotacgdes,
Audalio Dantas. E por meio das palavras dele e de suas opinides sobre o livro que
se baseia todo o texto da quarta capa, material destinado ao publico em geral e ndo

somente aos leitores efetivos do livro.

As edi¢des da Fischer de 1968 e 1970 também n&o apresentam um texto de
orelha propriamente dito, mas um texto com informagdes sobre a autora e o livro nas

primeiras paginas do mesmo e um pequeno texto de quarta capa. Vejamos esses

textos a seguir (figura37).

Figura 37 - Primeiras paginas Fischer 1968, 1970

UBER DIESES BUCH

Diese Aufzeichnungen einer Megerin aus dem Elendsviertel von S3o
Paulo sind in einer Bretrerbude entstanden; sie sind frei von literari-
scher Ambition, sie beschreiben alle Mot, alles Laster, alle Trauer, aber
auch die kleinen Gliidisfille der ‘Favelas-Bewohner mit bewepender
Selbstverstindlichkeir. Als der Hl."|:‘.l|.‘:lrl,1_'r Audialio Dantas einen E}L-ridu
{iber S0 Paulos Armenviertel schreiben wollte, entdedkte er durch
.Z_-I.I{:Il] dieses '[':la;!_'bui‘]L Er veriffentlichre es, und ploczlich beschaf-
tigre sich die ganze Welt mit den sFavelas.. Von der brasilianischen
Ausgabe wurden innerhalb von drei Tagen allein in Sio Paulo 12 a0
Exemplare verkauft. Die Aufzeichnungen, die der Verfasserin ein
Micrel waren, ihr eigenes Elend und die grotesken Schrecken jhrer
Umgebung zu verarbeiten und zu ertragen, sind ein dfentliches Zeug-
nis geworden; sie haben zwar keine Revolution bewirkt, aber die
sichere Wohlhabenheir, die dieses Elend zulifly, suspekt gemachr.

DIE AUTORIMN

Carolina Maria de Jesus scamme aus Sacramento, Minas Gerais. Sie
besuchte die Schule bis zur zweiten Klasse. Mic ihrer verwirweren
?'r:Ia:‘!t-_-r zog sie filr einige Jahre auf eine Fazenda, und 1917 ging sie
allein nach Sio Paulo. Dort arbeitete sie als Kiidhen- und Hausm.id-
chen. Als sie ein Kind bekam, verlor sie ihre Stellung; sie zog in die
rFavelas:, in denen sie mehr als fiinfzehn Jahre veechradite.

Fonte: Fischer 1968, 1970.



Transcricao do texto e traducao:

UBER DIESES BUCH

Diese Aufzeichnungen einer Negerin aus dem
Elendsviertel von Sao Paulo sind in einer Bretterbude
entstanden; sie sind frei von literarischer Ambition,
sie beschreiben alle Not, alles Laster, alle Trauer, aber
auch die kleinen Gllcksfalle der Favela-Bewohner mit
bewegender Selbstverstindlichkeit. Als der
Reporter Audalio Dantas einen Bericht Uber Sao
Paulos Armenviertel schreiben wollte, entdeckte er
durch Zufall dieses Tagebuch. Er veréffentlichte es,
und plétzlich beschaftigte sich die ganze Welt mit
den Favelas. Von der brasilianischen Ausgabe
wurden innerhalb von drei Tagen allein in Sao Paulo
10000 Exemplare verkauft. Die Aufzeichnungen, die
der Verfasserin ein Mittel waren, ihr eigenes Elend
und die grotesken Schrecken ihrer Umgebung zu
verarbeiten und zu ertragen, sind ein offentliches
Zeugnis geworden; sie haben zwar keine Revolution
bewirkt, aber die sichere Wohlhabenheit, die dieses
Elend zulasst, suspekt gemacht.

DIE AUTORIN

Carolina Maria de Jesus stammt aus Sacramento,
Minas Gerais. Sie besuchte die Schule bis zur
zweiten Klasse. Mit ihrer verwitweten Mutter zog sie
fur einige Jahre auf eine Fazenda, und 1937 ging sie
allein nach Sao Paulo. Dort arbeitete sie als Kiichen-
und Hausmadchen. Als sie ein Kind bekam, verlor sie
ihre Stellung; sie zog in die Favelas, in denen sie
mehr als flinfzehn Jahre verbrachte.

Comentario:
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SOBRE ESTE LIVRO

Estas anotagcdes de uma negra dos bairros de
miséria de S&do Paulo surgiram em um barraco, sao
livres de ambigao literaria, descrevem toda a
necessidade, todo vicio, todo pesar e também
pequenas alegrias dos moradores da favela com uma
naturalidade comovente. Quando o reporter Audalio
Dantas queria escrever uma reportagem sobre os
bairros pobres de S&o Paulo, ele descobriu por acaso
esse diario. Ele o publicou e de repente o mundo
comegou a se ocupar das favelas. A edicdo
brasileira vendeu em somente trés dias em S&o Paulo
10.000 exemplares. As anotagdes, que foram meio de
a autora lidar e com sua prépria miséria e suportar
os horrores grotescos de seu entorno, tornaram-se um
testemunho publico. Muito embora ndo tenham
causado uma revolugdo, elas levantaram suspeitas
sobre todas as riquezas seguras que permitem essa
miséria.

A AUTORA

Carolina Maria de Jesus é oriunda de Sacramento,
Minas Gerais. Ela frequentou dois anos de escola.
Mudou-se para uma fazenda com sua mae viuva e
em 1937 ela vai sozinha para Sdo Paulo. La ela
trabalha como cozinheira e empregada doméstica.
Quando nasce seu primeiro filho ela perdeu o
emprego e mudou-se para favela na qual ela passou
mais de quinze anos.

De inicio, & importante localizar o texto no livro. O texto em questao, apesar

de apresentar conteudo proprio de orelha, ndo esta localizado na orelha da capa,

mas sim internamente nas primeiras paginas. Portanto, ele & voltado aos leitores

efetivos do livro, ou que pelo menos ja se interessaram de tal modo que comegaram

a folhea-lo ja na livraria.

Dito isso, identifica-se aqui um tom de orientagao de leitura. A primeira linha

do texto ja revela muito sobre como a autora e o livro seriam apresentados e
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deveriam ser lidos: “Estas anotagcbes de uma negra dos bairros de miséria de S&o
Paulo surgiram em um barraco, e s&o livres de ambigéo literaria”. O nome da autora
nao é citado nesse momento, como se essas anotagdes pudessem ser escritas por
qualquer negra brasileira, uma vez que esses escritos sao “livres de ambigcdes

literarias”.

Assim como as orelhas das publicagbes vistas anteriormente, é possivel
encontrar no texto descrigdes sobre o conteudo do livro, a descoberta “por acaso”
das anotacbes que serviram como base para a versao publicada, bem como o
contexto de publicacdo e o sucesso de vendas e tradugdes. Considerado uma
revolugao pelo editor, os escritos de Carolina tém esse trago revolucionario rejeitado
nesse texto, uma vez que nao € capaz de alterar o status quo, mas sua forca de

denuncia traz a tona toda miséria gerada pela riqueza.

Sobre a autora sado fornecidos dados biograficos resumidos, como
proveniéncia, escolaridade, as mudancgas da cidade do interior de Minas para uma
fazenda a trabalho e, finalmente, para Sdo Paulo. As ocupacgdes que teve desde que
chegou em S&o Paulo sdo também informadas, até sua ida para a favela depois do
nascimento do primeiro filho. Portanto, ndo se parte aqui de uma Carolina
proveniente da favela. O leitor € apresentado rapidamente a outras vivéncias da
autora e tem a oportunidade de ampliar o conhecimento sobre a trajetéria dela de
forma reduzida e objetiva. Sobre sua escrita e sua trajetoria enquanto autora ndo ha
mengao, mesmo porque o livro ja havia sido apresentado como produto de escritos

sem pretenséo literaria.

A quarta capa dessa edicao apresenta um texto bem curto reproduzindo
algumas falas do jornalista Audalio Dantas que publica o diario de Carolina e
escreve o prefacio do livro. A seguir, veremos uma imagem da quarta capa (figura
38), o texto e as palavras-chave de ambos os textos (primeiras paginas e quarta

capa).
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Figura 38 - Quarta capa Fischer 1968, 1970

Fischer Biicherei

Audélio Dantas, der diese Aufzeichnungen in einer Bretter-
bude in den Elendsvierteln von Sao Paulo fand, hatte eine
Reportage iiber die Armen dieser Stadt schreiben wollen.
Er schrieb sle nicht und meldete stait dessen seiner Zeitung:
wlch bringe keine Reportage; aber dieses Tagebuch hier ist

eine Revolutionl«

Fonte: Fischer 1968, 1970.

Transcri¢gao do texto e traducgao:

Audalio Dantas, der diese Aufzeichnungen in
einer Bretterbude in den Elendsvierteln von Sao
Paulo fand, hatte eine Reportage Uber die Armen
dieser Stadt schreiben wollen. Er schrieb sie
nicht und meldete stattdessen seiner Zeitung:
»lch bringe keine Reportage; aber dieses
Tagebuch hier ist eine Revolution!«

Audalio Dantas que encontrou essas anotag¢des
no barraco de tabuas nos bairros de miséria de
Sao Paulo pretendia escrever uma reportagem
sobre os bairros pobres dessa cidade. Ele ndo a
escreveu e informou ao seu jornal ao invés
disso: “Eu nao trago uma reportagem, mas este
diario aqui € uma revolugao!”

Por apresentarem um discurso semelhante de apresentacao e prospecgao de

leitores, foi gerada a lista de palavras-chave em conjunto, como mencionado

anteriormente. A imagem abaixo (figura 39) traz as primeiras quinze palavras-chave

da lista.
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Figura 39 - Lista de palavras-chave Fischer 1968, 1970

g AntConc 3.5.8 (Windows) 2019
File Global Settings  Tool Preferences  Help

SIS Concordance Concordance Plot File View Clusters/N-Grams Collocates Word List Keyword Lict
Orelha_primeiras pagi Keyword Types: 15 Keyword Tokens: 423 Search Hits: 0

Rank Freg Keyness Effect Keyword

1 B |+ 41.59 0.0386 5a0

2 4 + 31.93 0.031 paulo

3 12 |+ 315 0.0373 sie

4 3 + 2447 0.0235 aufzeichnungen

5’ 2 |+ 22,66 0.016 tiber

6 2 + 18.85 0.0159 audalio

7 2 |+ 17.13 0.0159 bretterbude

8 2 + 1713 0.0159 favelas

9 2 |+ 17.13 0.0159 reportage

10 4 + 16,08 0.0258 dieses

11 2 |+ 1595 0.0158 dantas

2 2 + 15.95 0.0158 elend

13 2 |+ 15.05 0.0157 zog

14 2 + 137 0.0156 revolution

15 2 |+ 137 0.0156 tagebuch

Fonte: Keyword List AntConc.

Comentario:

O curto texto de quarta capa dedica suas seis linhas a “descoberta” do diario
por Audalio Dantas, descrevendo que ele pretendia fazer uma reportagem sobre os
bairros pobres de Sao Paulo, deparou com o diario de Carolina e acabou por levar a
redacdo do jornal ndo “uma reportagem, mas uma revolugdo.” Essa ideia de
revolugdo foi refutada no texto das primeiras paginas da mesma edigéo,
apresentado acima. Isso chama a atencdo para a fungcédo e a localidade de cada
peritexto na edigdo. Pois, um texto disponivel ao publico geral como a quarta capa,
deve trazer palavras de impacto que vao despertar o interesse dos leitores e

‘revolucao’ tem essa caracteristica.

Buscando mais informacdes na lista de palavras-chave de ambas, orelha e
quarta capa, temos como destaque as palavras Sao Paulo, Aufzeichnungen
(anotacdes), Audalio, Bretterbude (barraco de tabuas), Reportage (reportagem)
Revolution (revolugéo) e Tagebuch (diario). Desta vez, a énfase esta na localidade
Sao Paulo, ao invés de favela. Nessa edi¢cdo, parece ter sido importante dar
destaque ao local onde as anotagdes foram encontradas, ao barraco de tabuas, e a

quem descobriu essas anotacdes, Audalio. No entanto, quem escreveu e foi autora
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dessas anotacdes, na sua condigao de voz narradora desse diario, ndo aparece nas
palavras-chave dos textos.

A edicdo da Lamuv de 1983, semelhante a anterior da Fischer, ndo possui
orelha e trouxe as informagdes sobre a autora e seu livro nas primeiras paginas. A
seguir, veremos uma imagem dessas paginas (figura 40), a transcricdo do texto e

respectiva tradugao, palavras-chave e o comentario.

Figura 40 - Primeiras paginas Lamuv 1983

Carolina Maria de Jesus wurde zwischen Abfallhaufen und Geiern |
geboren, Sie wuchs heran, litt, arbeitete hart, liebte Miinner, |
bekam Kinder. In einem Heftchen notierte sic mit ungeschickter |
Schrift die Ereignisse ihrer Tage.

Eines Tages las zufillig ein Journalist diese Aufzeichnungen,
und Carolina Maria de Jesus verwandelte sich in eine beriihmte
Schrifistellerin. Thr Tagebuch der Armut, ein Tagebuch aus fiinf Jah-
ren Leben in einem Elendsquartier vor den Toren Sdo Paulos,
wurde in vierzig Lindemn gelesen und in dreizehn Sprachen iiber-
setzt.

Das Aschenputtel Brasiliens, gleichfalls zu einem Konsumpro- | |
dukt geworden, verlieB die Favela und lernte die Welt kennen.
Carolina Maria de Jesus wurde interviewt und fotografiert, die Kri-
tiker verliehen ihr Preise, die Reichen luden sie zu Tisch, und ver-
schiedene Prisidenten empfingen sie.

Dann vergingen die Jahre. Anfang 1977, an einem Sonntagmor-
gen, starb Carolina Maria de Jesus zwischen Abfallhaufen und
Geiern. Keiner erinnerte sich mehr an die Frau, die geschrieben |

hatte: »Der Hunger ist das Dynamit des menschlichen Korpers.«
Sie, die immer von Abfillen gelebt hatte, wurde fiir kurze Zeit |
zu einer Erwiihlten. Man erlaubte ihr, an einem Tisch zu essen.
Kaum war der Nachtisch serviert, verflog der Zauber. Und wiih-
rend sie ihren kurzen Traum lebte, blieb Brasilien weiterhin ein
Land, in dem jeden Tag hundert Arbeiter durch Arbeitsunfille
verstiimmelt werden und in dem von zehn Kindern vier von
Geburt an dazu verurteilt sind, sich als Bettler, Diebe oder Wun-

dertiiter durchs Leben zu schlagen.

Eduardo Galeano in: Die offenen Adern Lateinamerikas,
Wippertal 1981

Fonte: Lamuv, 1983.



Transcrigao do texto e traducao:

Carolina Maria de Jesus wurde zwischen
Abfallhaufen und Geiern geboren. Sie wuchs heran,
litt, arbeitete hart, liebte Manner, bekam Kinder. In
einem Heftchen notierte sie mit ungeschickter Schrift
die Ereignisse ihrer Tage. Eines Tages las zufallig ein
Journalist diese Aufzeichnungen, und Carolina Maria
de Jesus verwandelte sich in eine beriihmte
Schriftstellerin. Ihr Tagebuch der Armut, ein
Tagebuch aus finf Jahren Leben in einem
Elendsquartier vor den Toren S&o Paulos, wurde in
vierzig Landern gelesen und in dreizehn Sprachen
Ubersetzt. Das Aschenputtel Brasiliens, gleichfalls
zu einem Konsumprodukt geworden, verliel die
Favela und lernte die Welt kennen. Carolina Maria de
Jesus wurde interviewt und fotografiert, die Kritiker
verliehen ihr Preise, die Reichen luden sie zu Tisch,
und verschiedene Prasidenten empfingen sie.

Dann vergingen die Jahre. Anfang 1977, an einem
Sonntagmorgen, starb Carolina Maria de Jesus
zwischen Abfallhaufen und Geiern. Keiner erinnerte
sich mehr an die Frau, die geschrieben hatte: »Der
Hunger ist das Dynamit des menschlichen Korpers.«
Sie, die immer von Abfallen gelebt hatte, wurde fiir
kurze Zeit zu einer Erwahlten. Man erlaubte ihr, an
einem Tisch zu essen. Kaum war der Nachtisch
serviert, verflog der Zauber. Und wéahrend sie ihren
kurzen Traum lebte, blieb Brasilien weiterhin ein
Land, in dem jeden Tag hundert Arbeiter durch
Arbeitsunfille verstiimmelt werden und in dem von
zehn Kindern vier von Geburt an dazu verurteilt
sind, sich als Bettler, Diebe oder Wundertater
durchs Leben zu schlagen.

Adern

Eduardo Galeano in: Die  offenen

Lateinamerikas, Wuppertal 1981
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Carolina Maria de Jesus nasceu em meio a lixo e
urubus. Cresceu, sofreu, trabalhou, amou homens,
deu a luz. Em um caderninho ela anotava, com uma
letra desajeitada, os acontecimentos de seus dias.
Um dia um jornalista leu por acaso essas anotacdes e
Carolina Maria de Jesus se transformou em uma
escritora famosa. Seu diario da pobreza, um diario
de cinco anos de sua vida em um bairro de miséria
nos portdes de S&o Paulo, foi lido em 40 paises e
traduzido para 13 idiomas. A cinderela do Brasil,
ao mesmo tempo transformada em um produto de
consumo, deixou a favela e conheceu o mundo.
Carolina Maria de Jesus foi entrevistada, fotografada,
condecorada com prémios por criticos, os ricos a
convidaram para sentar-se a mesa com eles e
presidentes a recepcionaram.

Os anos se passaram e em 1977, em uma manha de
domingo, Carolina Maria de Jesus morreu em meio
a lixo e urubus. Ninguém mais lembrava-se da
mulher que havia escrito: “a fome é a dinamite do
corpo humano.”

Ela que sempre viveu do lixo tornou-se por um curto
tempo a escolhida, a eleita. Deram a ela a permisséao
de sentar-se a mesa para comer, tdo logo a
sobremesa foi servida o encanto acabou. E enquanto
vivia seu sonho, o Brasil continuou um pais no
qual todos os dias centenas de trabalhadores
eram mutilados e onde de dez criangas, quatro era
condenada desde o nascimento a atravessar a
vida como mendigos, ladroes ou realizadores de
milagres.

Adern

Eduardo Galeano in: Die offenen

Lateinamerikas, Wuppertal 1981

Como foi feito até aqui, depois da transcricdo do texto e sua traducao, sao

apresentadas as palavras-chave. A figura 41 abaixo mostra as primeiras nove

palavras-chave do texto.



136

Figura 41 - Lista de palavras-chave Lamuv 1983

g AntConc 3.5.8 (Windows) 2019
File Global Settings  Tool Preferences  Help

Corpus Files Concordance Concordance Plot File View Clusters/N-Grams Collocates Word List Keyword List
Orelha _ paginas inicie Keyword Types: 9 Keyword Tokens: 29 Search Hits: 0

Rank Freq Keyness Effect Keyword

1 4 [+ 32.29 0.0324 |carolina

2 4 |+ 3049 0.0321 jesus

13 4 |+ 26.25 0.0313 |maria

14 5 [+ 17.89 0.0295 einem

5 2 |+ 17.31 0.0166 labfallhaufen

6 2 [+ 17.31 0.0166 geiern

7 2 |+ 16.13 0.0165 tisch

8 4 |+ 16.06 0.0265 wurde

9 2 |+ 13.88 0.0163 ftagebuch

Fonte: Keyword List AntConc

Comentarios:

Retirado do livro Die offenen Adern Lateinamerikas [titulo original: Las venas
abiertas de América Latina] de Eduardo Galeano, o texto impresso nas primeiras
paginas dessa edicdo, faz uso da opinido de Galeano expressas no livro de sua
autoria que trata das mazelas sociais na América Latina como consequéncia do
sistema politico-econbmico. Nos anos 1980, a editora Lamuv concentrava-se no
langcamento de publicagbes voltadas aos movimentos de liberdade, ja que estava
interessada na problematica Norte-Sul. Assim, € possivel compreender a escolha da
editora Lamuv por Eduardo Galeano como porta-voz da apresentagcdo do livro
Tagebuch der Armut [Quarto de Despejo] de Carolina Maria de Jesus. Ele, que em
1978 também escreveu um diario, “Dias y noches de amor y de guerra”, sobre suas
memorias da ditadura militar em uma América Latina dos anos 1970. No livro, ele
questiona se escrever faria sentido e reflete sobre a possibilidade de escrever ser,
talvez, “[...] nada mais do que uma tentativa de salvaguardar, no tempo da infamia,
as vozes que testemunharam que estavamos aqui e estavamos” (GALEANO, 1978,
p. 113).

Considerado por muitos estudiosos um grito de Galeano contra o sistema
econdmico, Las venas abiertas de América Latina, é um classico. E nesse texto que
o autor discorre sobre a Carolina Maria de Jesus. O nome da autora aparece na
nova edi¢ao do livro, em um capitulo dedicado a atualizagao das informagdes sobre

os contextos politicos e econbmicos na América Latina sete anos depois do primeiro
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lancamento. Distribuido em 18 tdpicos, o capitulo discorre no topico 16 sobre a
situagdo brasileira, que em um contexto de “[...] sistemas organizados al revés,
cuando crece la economia también crece, con ella, la injusticia social” (GALEANO,
1978, p. 359), tem sua taxa de mortalidade aumentada nos suburbios da cidade
mais rica do pais em pleno milagre econémico. Exemplificando essa situacéo, a
imagem de Carolina aparece associada a lixdes e urubus. Tais associagdes dao a
ela seu inicio e fim, que como uma cinderela, - comparagéo presente no texto -, a
trajetdria da autora tem um momento de gléria que também serve para fazer dela um
produto de consumo para a elite brasileira que comega recebé-la em seus jantares.
Diferentemente dos outros textos de orelha ou quarta capa apresentados
anteriormente, ndao ha descricobes de dados biograficos como idade, cor,
escolaridade, por exemplo, mas uma breve meng¢do a uma letra desajeitada da
autora. Uma “desajeitada” que traz consigo o peso do acaso, do que ndo era pra ser

e foi, que coloca em xeque a habilidade de escrita da autora.

Ao relatar brevemente sobre o conteudo do livro, o autor menciona um diario
composto por cinco anos de relatos, quando na verdade Carolina Maria de Jesus
relata trés anos de seu cotidiano na favela. Isso porque, depois de 1955, ela s6
retorna a escrever o diario em 1958, por incentivo de Audalio Dantas, que promete
assim publica-lo. Nao mencionar a quantidade exata de anos relatados no diario,

indica um provavel desconhecimento do livro publicado como um todo.

E relevante mencionar, além disso, que o autor afirma, assim como acontece
nos textos das edi¢gbes anteriores, que o jornalista Audalio descobriu por acaso os
escritos e que ele é o responsavel por essa ascensao de Carolina. No entanto, na
descricdo de Galeano, tao logo ela chega ao auge e sai da favela, volta ao lixdo e
aos urubus, como que num passe de magica, passando de “invisivel” escolhida a

esquecida.

Considerar que a vida da autora tenha iniciado em meio a lixos e urubus e
terminado da mesma forma, apaga uma grande parte da vida dela, como se tivesse
nascido a partir do momento em que vai para a favela. Este € mais um exemplo de
recriagdo de fatos sobre a vida da autora, uma vez que Carolina ndo nasceu na
favela e experienciou outras condi¢cées de vida, ainda que todas passando por muita
dificuldade.
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No texto que deu origem a citagéo, escrito no livro de Galeano, o nome de
Carolina aparece invertido e € mencionado varias vezes como Maria Carolina. Essa
€ uma alteragdo muito comum quando se depara com textos ou falas sobre a autora.
A grande recorréncia do nome e sua simplicidade parecem preceder uma condigao
de vida precaria como a de Carolina, assim como sua vida precaria precede sua

condicdo de autora.

A lista de palavras-chave traz a tona o que a leitura do texto também da a
perceber: Carolina, Abfallhaufen [aterro de lixo], Geiern [urubus], Tisch [mesa] e
Tagebuch [diario], que deixam a sintese da apresentacdo de uma Carolina Maria de
Jesus Cinderela, que sai do lixo e da companhia dos urubus, vai parar, como num
passe de magica, sentada a mesa da elite devido ao sucesso de seu diario e volta

aos urubus e ao lixo.

A quarta capa dessa edigao, replica partes do texto de Galeano impresso nas
primeiras paginas e reproduz uma foto da autora com lencinho na cabeca, olhando
para o lado. A mesma imagem utilizada na maioria das capas das edigdes
anteriores. Essa edigdo da Lamuv tem na capa uma outra imagem com uma menina
em primeiro plano, ja analisada no capitulo anterior. A seguir, vemos uma imagem
da quarta capa (figura 42), seguida do texto e da tradugdo, palavras-chave e

comentario. Mesmo processo realizado em todas as edi¢cdes anteriores.

Figura 42 - Quarta capa Lamuv 1983

Fonte: Lamuv, 1983.



Transcrigao do texto

Carolina Maria de Jesus wurde zwischen
Abfallhaufen und Geiern geboren. In einem Heft
notierte die Ereignisse des Tages.

Ihr Tagebuch der Armut, ein Tagebuch aus funf Jahren
Leben in einem Elendsquartier vor den Toren Sao
Paulos, wurde in vierzig Landern gelesen und in
dreizehn Sprachen libersetzt.

Das Aschenputtel Brasilin. Sie wurde interviewt und
fotografiert, die Kritiker verliehen ihr Preise, die
Reichen luden sie zu Tisch, und verschiedene
Prasidenten empfingen sie.

iens, gleichfalls zu einem Konsumprodukt geworden,
verlieR die Favela und lernte die Welt kennen. Carolina
Maria de Jesus wurde eine berlihmte Schriftsteller
Anfang 1977, an einem Sonntagmorgen, starb
Carolina Maria de Jesus zwischen Abfallhaufen
und Geiern. Keiner erinnerte sich_ mehr an die Frau,
die geschrieben hatte: »Der Hunger ist das Dynamit
des menschlichen Kdérpers.«

Eduardo Galeano
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Carolina Maria de Jesus nasceu em meio a lixo e
urubus. Em um caderninho ela anotava os
acontecimentos do dia. Seu diario da pobreza, um
diario de cinco anos de sua vida em um bairro de
miséria nos portdes de Sado Paulo, foi lido em 40
paises e traduzido para 13 idiomas.

A Cinderela do Brasil, ao mesmo tempo
transformada em um produto de consumo, deixou a
favela e conheceu o mundo. Carolina Maria de Jesus
se tornou uma escritora famosa. Ela foi entrevistada,
fotografada, condecorada com prémios por criticos, os
ricos a convidaram para sentar-se a mesa com eles e
presidentes a recepcionaram.

No inicio de 1977, em uma manha de domingo,
Carolina Maria de Jesus morreu em meio a lixo e
urubus. Ninguém mais lembrava-se dessa mulher que
havia escrito: “a fome é a dinamite do corpo humano.”

Eduardo Galeano

As palavras-chave que seguem sdo somente da quarta capa. O texto é muito

parecido com o texto das primeiras paginas da edigdo, mas por estar acessivel para

um publico em geral é possivel que ressalte outras palavras. A imagem abaixo

(figura 43) apresenta as primeiras treze palavras-chave da lista.

Figura 43 - Palavras-chave da quarta capa e primeiras paginas Lamuv 1983

:% AntCenc 3.5.8 (Windows) 2019

File Global Settings  Tool Preferences  Help
Corpus Files

Quarta-capa edicao la | o rd Types: 35

- [m] x

Concordance Concordance Plot File View Clusters/MN-Grams Collocates Word List Keyword List
Keyword Tokens: 30

Search Hits: 0
Keyword A

Rank Freq Keyness Effect

1 3 + 3813 0.0472
2 3 + 3141 0.0465
3 2 + 254 0.0317
4 2 + 254 0.0317
5 3 + 24.66 0.0441
6 4 + 21.67 0.0435
7 2 + 19.87 0.0313
8 4 + 17.93 0.0364
9 1 + 1269 0.016
10 1 + 1269 0.016
11 1 + 12,69 0.018e
12 1 + 1269 0.0186
13 1 + 1269 0.016

carolina
jesus
kbfallhaufen
geiern

maria
wurde
tagebuch
einem
aschenputtel
berlihmte
brasiliens
eduardo
elendsquartier
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Q AntConc 3.5.8 (Windows) 2019 — O x
File Global Settings  Tool Preferences  Help

Corpus Files
Quarta-capa edicao la

Concerdance Concordance Plot File View Clusters/MN-Grams Collocates Word List Keyword List

Keyword Types: 35 Keyword Tokens: 50 Search Hits: 0
Rank Freq Keyness Effect Keyword ~
14 1 + 1269 0016 empfingen

15 1 + 1269 0016 erinnerte

16 1 + 12.69 0.016 favela

17 1 + 1269 0.016 fotografiert

18 1 + 12.69 0.016 funf

19 1 + 12.69 0.016 galeano

20 1 + 12.69 0.016 gleichfalls

21 1 + 1269 0016 hunger

22 1 + 1269 0.016 interviewt

23 1 + 1269 0016 konsumprodukt
24 1 + 1269 0.016 kérpers

25 1 + 12.69 0.016 lernte

26 1 + 1269 0.016 luden

27 1 + 12.69 0.016 landern

Fonte: Keyword List AntConc

Comentarios:

O texto da quarta capa € o mesmo texto impresso nas primeiras paginas do
livro escrito de forma resumida. Recurso mencionado por Genette (2009), quando
falava dos “please-insert’. Como o texto nas primeiras paginas nao € acessado pelo
publico em geral, houve a necessidade de replicar o mesmo texto na quarta capa,
chamando a atengao para a associagao com conto de fadas que nao acaba em final

feliz: uma Cinderela que vira abdbora tao logo ela entra no baile.

Curioso aqui € que a lista palavras-chave é muito maior que a do texto
impresso nas paginas de titulo, e inclui Brasilien (Brasil) e Konsumprodukt (produto
de consumo), por exemplo, adicionando a sintese ‘Carolina Maria de Jesus

Cinderela’ o fato de ter sido transformada em um produto de consumo brasileiro.

Ja a quarta capa da edicdo da Lamuv de 1989 traz duas opinides diferentes
dos resenhistas Kasten Garscha e Renate Hicking. Seguem a imagem da quarta

capa da edigao (figura 44), texto, palavras-chave e comentarios.
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Figura 44 - Quarta capa da edicdo Lamuv 1989

Fonte: Lamuv, 1989.

Transcri¢cao do texto e traducgao:

“Wie furchtbar das Leben in einer Favela ist, das
fassen hiesige Vorstellungen nicht. Wer sich einen
Begriff davon machen will, der lese das Tagebuch
der Armut der Favela-Bewohnerin Carolina Maria
de Jesus aus Sao Paulo...

Die Menschen leben in Dreck, man halt sich fiir Dreck,
und sie empfinden sich selbst als Ausschuss der
Gesellschaft.

In dieser Misere lebt Carolina mit drei kleinen Kindern
in einem unbeschreiblichen Bretterverschlag von dem,
was sie am Verwertbaren im Ml der anderen findet.
Eines Tages fallen ihr dabei ein paar leere Hefte in
die Hand. Sie sucht sich einen Bleistift und
beginnt, in ihrem rudimentédren Brasilianisch — sie
hat ein wenig Schreiben gelernt, als sie bei einen
freundlichen Herrschaft in Diensten war — die taglichen
Angste, Sorgen, Streitereien, den Kampf ums
Uberleben zu notieren...

Dass ihr Buch publiziert und in 13 Sprachen ubersetzt
wurde, verdankt sie dem Journalisten Audalio
Dantas, der zufallig auf sie aufmerksam wurde. Man
zerrte sie aus der Favela um vermarktete sie nach
allen Regeln der medialen Kunst, um sie dann wieder
zurlckfallen zu lassen in ihr Elend, wo sie 1977 starb.”
(Karsten Garscha in Frankfurter Rundschau)

Das Tagebuch der Armut hat nichts an Aktualitat
eingebiiRt... Uber die Halfte der Brasilianer lebt in
extremer Armut. Heute ziehen nicht nur Zuwanderer
vom Land in die Favelas. Auch die Leute in der Stadt
koénnen sich ein menschenwirdiges Leben nicht mehr
leisten. Die wachsende Hoffnungslosigkeit und angst
schlagen um in Gewalt. Der Hunger ist das Dynamit
des menschlichen Korpers, schrieb Carolina. Und:

O quéo terrivel é a vida em uma favela é algo que as
nogoes locais ndo entendem. Se vocé quiser ter uma
ideia sobre isso, leia o diario de pobreza da
moradora da favela Carolina Maria de Jesus, de
Sao Paulo...

As pessoas vivem na sujeira, se consideram sujas, se
véem como lixo da sociedade.

Carolina vive do que ela encontra de aproveitavel no
lixo em um barraco de galpao de madeira horrivel em
meio a toda essa miséria com seus trés filhos
pequenos.

Um dia ela se depara com alguns cadernos vazios,
procura um lapis e comegca a escrever, em_um
portugués brasileiro rudimentar — ela aprendeu
apenas um pouco a escrever, quando ela trabalhou na
casa de um patrdo amigavel - , medos diarios,
preocupacdes, brigas, a luta pela sobrevivéncia.

O fato de seu livro ter sido publicado e traduzido em
13 idiomas é gragas ao jornalista Audalio Dantas
que por acaso a notou. Ela foi tirada da favela e
comercializada sob todas as regras da arte midiatica
para depois deixa-la cair novamente na miséria em
que ela morreu em 1977.”

(Karsten Garscha no Frankfurter Rundschau)

“O diario da pobreza ndo perdeu nada de atualidade.
Mais da metade dos brasileiros vive em extrema
pobreza. Hoje, ndo sdo apenas os migrantes que se
mudam do campo para as favelas. Mesmo as pessoas
da cidade ndo podem mais ter uma vida decente. A
crescente desesperanga e medo se transformam em
violéncia. A fome é a dinamite do corpo humano,
escreveu Carolina. E ainda: A paciéncia do povo nao



Man darf die Geduld des Volkes nicht mit

Schwachsinn verwechseln.”

(Renate  Hicking in: Deutsches

Sonntagsblatt)

Allgemeines

(Renate  Hicking in:

Sonntagsblatt)

Deutsches
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deve ser confundida com imbecilidade."

Allgemeines

As palavras-chave representadas na figura 45 a seguir, nos apresentam

tematicas muito semelhantes as que temos visto até aqui, elas serdo comentadas a

seqguir.

Figura 45 - Lista de palavras-chave da quarta capa Lamuv 1983

Q AntConc 3.5.8 (Windows) 2019

File Global Settings Tool Preferences  Help
Corpus Files

Keyword Types: £
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Fonte: Keyword List AntConc
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17.07
14.26

Keyword Tokens:
Effect

0.0238
0.0258
0.0351
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0.0243
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0.0158
0.0156

39

Search Hits: 0
Keyword
carolina
favela
sie
armut
in
dreck
tagebuch
lebt

Cencordance Concerdance Plot File View Clusters/M-Grams Collecates Word List Keyword List

As resenhas sobre o livro de Karsten Garscha no Frankfurter Rundschau® e a

de Renate Hulcking in: Deutsches Allgemeines Sonntagsblatt exploram as condigbes

sociais sub-humanas em que a autora vivia. A primeira narra/recria de maneira

(épica) a forma com que a autora inicia a escrita do diario: “[...] cadernos vazios |Ihe

caem sobre as maos e ele procura um lapis e comecga a escrever.” Mas como vimos

no Capitulo 2, a trajetéria de escrita e vida da autora nao inicia com a escrita do

diario, mas sim com a primeira publicagdo dela em jornal nos anos 1940.

®3Comentada em um trabalho anterior, em que o foco era a analise da recepgao por meio dos artigos
de jornal publicados na época sobre o livro e sobre a autora (cf. NASCIMENTO, 2016).
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Além disso, ha outra recriacao de fatos da vida da autora que diz respeito a
sua alfabetizagdo. Segundo o autor da resenha, ela teria aprendido a ler e escrever
com um bom patrdo, quando na verdade ela frequentou dois anos de escola formal e
se encantou cada vez mais pela leitura e escrita. Mais uma vez a autora é tratada
como personagem que abre espago para recriagbes de fatos sobre sua vida. A
segunda resenha chama a atencédo para a atualidade do texto, uma vez que a
situacdo dos brasileiros ndo mudou muito desde a publicagdo do livro, pois a
profunda desesperanga ainda impera e causa violéncia. A citagcdo em que a autora
compara a fome a uma dinamite reaparece. Mas a citagdo que finaliza a resenha
nao € de cunho individual, mas social, reforcando uma reflexao critica da autora de

que, em outras palavras, o povo € paciente, mas nao imbecil.

Quanto as palavras-chave de ambos os textos em conjunto, temos Carolina
em primeiro plano seguida de favela, Armut (pobreza), Dreck (sujeira) e Tagebuch
(Diario). A autora, que mora na favela, na pobreza e na sujeira, fala de seu entorno
em um diario. Nesse contexto, a agéncia da autora € ressaltada, apesar de, na
primeira resenha, o sucesso do livro e da autora terem sido considerados mérito

exclusivo do editor.

5.2.2 Cruzando e encruzilhando os dados: orelhas e quartas capas

Este subcapitulo tem como ponto de partida o aprofundamento no estudo das
palavras-chave de cada texto, ja apresentadas na segéo anterior. O objetivo aqui é
tracar um paralelo entre elas e identificar as peculiaridades. O quadro 2 abaixo

mostra mais uma vez a distribuicdo delas de acordo com suas respectivas editoras :



Quadro 2 - Comparativo orelha e quarta capa das edi¢gbes
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Wegner 1962,1963
Zarich Reclam 1966, 1979 | Fischer 1968, 1970 Lamuv 1983 Lamuv 1989
FretzZ& Wasmuth
1962
Favela Audalio Sao Paulo Carolina Carolina
Sao Paulo Abfall Aufzeichnung Abfallhaufen Favela
Tagebuch Sao Paulo Audalio Geiern Armut
Dokument Revolugao Bretterbude Tisch Dreck
Aufzeichnung Favela Tagebuch Tagebuch
Carolina Reportage Aschenputtel

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

Iniciando pelas primeiras da lista de cada texto temos que as primeiras
edicoes tém favela como palavra de maior chavicidade, o que pode revelar o tema
como sendo de maior relevancia, muito provavelmente por ser ainda nos anos 1960
um tema que suscitou muito interesse e curiosidade por revelar uma precariedade

social peculiar. Ainda hoje o tema “favela” desperta muito interesse.

Passando para as edi¢gbes de 1966 e 1979 da Reclam localizada em Leipzig,
na entdo ex-Alemanha Oriental, vé-se que uma relevancia maior é dada ao jornalista
Audalio Dantas, responsavel por publicar os diarios ou seja, segundo eles, por
possibilitar que aqueles escritos ganhassem o Brasil e 0 mundo. Importante lembrar
que, além de ser quem primeiro teve acesso aos cadernos, o fato de ele buscar
denunciar a desigualdade e a pobreza no sistema capitalista em seu fazer
jornalistico, pode ter sido algo que tenha gerado uma aproximagdo de visdes
politicas que culmina em dar a ele a “voz e tom” da apresentacéo do livro traduzido

para além do prefacio.

Em seguida, temos as edigcbes de 1968 e 1970 da editora Fischer de
Frankfurt, que prioriza o local geografico e politico onde as misérias denunciadas
acontecem. Nesse sentido, a edicdo faz de Sao Paulo o palco que representa, ao
mesmo tempo, o desenvolvimento econdmico do Brasil do “50 anos em 5” e seu

retrocesso humano pela produc¢ao de desigualdades e miséria.

Ambas as edicbes da Lamuv, de 1983 e 1989, dao prioridade a Carolina. A
vida da autora é o que se sobressai, no entanto, os dados biograficos que a ligam a

pobreza, exotizam a miséria do seu cotidiano, e a fazem uma personagem perfeita
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para uma histéria de um “outro” que “inacreditavelmente” escreve, a proprio punho,
um diario, mesmo tendo “aprendido um pouco a ler e a escrever’. Aproximando
ainda mais a lupa das palavras que se sobressairam no texto de cada edigao,
partimos do quadro para um grafico, na figura 46, que ilustra como essas palavras-

chave passeiam pelos textos ou sao fator de peculiaridade destes.

Figura 46 - Distribuigdo das palavras-chave - textos da orelha e quarta-capa

Distribuicao das Palavras-chave -
textos da orelha e quarta-capa

I iiﬂﬂﬂ

m favela Sao Paulo Tagebuch carolina m Aufzeichnung
® Auddlio m Abfall m Abfallhaufen ™ geiern m Revolugdo
m Tisch m Bretterbude m Aschenputtel m Reportage Armut

Dreck Dokument

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

O grafico torna mais visivel o que a tabela ja deixava a perceber: a maior
recorréncia das palavras Favela, S&o Paulo, Tagebuch [Diario] e Carolina. As quatro
juntas sintetizam o que foi relevante na apresentagdo do texto traduzido por meio
das orelhas e quartas capas: chamar a atencdo para uma forma de miséria e
pobreza diferente representada pela palavra favela, deixar bem situado o enredo,
classificar o tipo de texto e, por fim, apresentar a autora. As palavras que seguem
vao servir de contextualizagcdo da publicagdo quase que improvavel do livro no
Brasil: o jornalista Audalio que encontra as Aufzeichnungen [as anotagdes] e decide

publica-las.

E nas palavras restantes que encontramos as peculiaridades. Para as
primeiras edicbes produzidas pela editora Wegner, Dokument [Documento] é a
palavra que a diferencia. Naquele primeiro momento, parecia ser importante frisar

que se tratava ali de um documento com toda a forga de verdade que um documento
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deve ter, uma vez que o conteudo muitas vezes beirava ao grotesco surreal. A
publicagao sobre o livro no jornal Christ und Welt de Leo Gilson Ribeiro em 13 de
julho de 1962 vai reverberar o0 mesmo sentimento quanto ao grotesco, ao surreal
quando afirma ao descrever o livro: “[...] segue-se uma tragicomédia sul-americana,
na qual o grotesco une-se ao tragico no caos barroco.” (Cf. NASCIMENTO, 2016,
72).

O que diferencia as edi¢cdes da editora Reclam, unica editora da ex-Alemanha
Ocidental, é exatamente a palavra Revolution [revolug¢ado], juntamente com Abfall
[lixo], direcionando a importancia daquela apresentagao ao fato de aqueles escritos
evocarem uma revolugao vinda do lixo, dos, até entdo, emudecidos e empobrecidos

pelo sistema de capital.

A editora Fischer, por sua vez, coloca a énfase nas palavras Bretterbude
[barraco de tabuas] e Reportage [reportagem], chamando a atengdo de um lado para
o detalhamento dos materiais que compunham aquela narrativa de pobreza e para a
reportagem que culmina na descoberta dos escritos. Uma matéria prima bruta
encontrada dentro de um barraco de tabuas, de algo provisorio e precario como o

barraco.

As edigbes da Lamuv vao ressaltar o lixo e a sujeira, fazendo emergir de seus
textos as palavras Abfallhaufen (lixdo), Geiern (urubus), Dreck (sujeira), Armut
(pobreza) e Aschenputtel (gata borralheira/Cinderela). Isso da a sua apresentagao a
percepcdo de uma pobreza suja, de uma narradora/personagem embebida na
sujeira que tem um momento de gléria e volta para a sujeira de onde saiu. Outra
resenha de jornal publicada no Frankfuter Allgemeiner Zeitung, escrita por Helene
Henze em 04 de agosto de 1962, também vai reforgar a ideia de sujeira € momento
de gldria, fazendo referéncia a Gata Borralheira/Cinderela ja no titulo “A Cinderela
Negra — sobre o livro de cabeceira de uma negra brasileira” (Cf. NASCIMENTO,
2016, p.82).

Um outro grafico (figura 47) que estabelece a relagdo entre as palavras-
chave, chama a atengao entre as distancias e ligagdes existentes, proximidades e

afastamentos entre elas.
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Figura 47 - Grafico Lancsbox termos colocados as palavras-chave

<bretterbude «AuUfzeichnungen

s2inBevolution oZU  sAbfall
swiurde
«revolution
-iSt
o2isDokument «S80 Paulo
in
giner ‘dé?a”tas Jesus
«Favela «die .rraanaolina
(e
«Dreck <Aschenputtel
sarmut
«Und o [agebuch sAudalio

Fonte: Lancsbox - NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021 ).64

Na figura vemos que Carolina, Sdo Paulo e Aschenputtel [Cinderela/Gata
borralheira], todos posicionados no mesmo lado, n&do possuem qualquer ligagdo com
as outras palavras do texto que formam um certo nucleo em volta do tema de
publicagdo das Aufzeichnungen [anotagdes]: Tagebuch [diario] considerado um
documento revolucionario encontrado e publicado pelo jornalista Audalio Dantas.
Carolina, a autora desse diario aparece distanciada desse nucleo no grafico,
apontando que as ligagdes textuais apresentam maior énfase na publicacdo do que
na escrita propriamente dita do diario. Algo que ja vinhamos percebendo com o

estudo das palavras-chave.

Desse modo, a apresentagdo por meio das orelhas e quartas capas parece
ter sido pautada na énfase da eventualidade da publicacdo de um documento
auténtico sobre a pobreza na favela assinado por uma letra desajeitada que escreve

em uma primeira pessoa plural representando todos os que viviam naquelas

64 http://corpora.lancs.ac.uk/lancsbox/
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condigdes. A escrita de um Carolina autora e seu fazer literario ndo sado pontuados,
muito pelo contrario, ha um alerta de que os escritos sao livres de pretensdes
literarias e, portanto, a autora ndo é apresentada como tal, mas como uma
personagem que protagoniza a cena por ser a voz da denuncia de um mundo de
precariedade que ecoava os resquicios sordidos e sub-humanos de um milagre

econdmico que aumentou a mortalidade e a precariedade social nos suburbios.

5.3 Prefacio e Posfacio

Neste capitulo serdo abordados os textos do prefacio e do posfacio que
compdem as edigdes alemas de “Quarto de Despejo” [“Tagebuch der Armut’]. Os
prefacios sdo uma traducdo de apresentacdo que Audalio Dantas fez na primeira
edicdo brasileira, da editora Francisco Alves de 1960. Em algumas edicbes esse
texto sofreu cortes como, por exemplo, na edicdo da editora Fischer de 1968. O
prefacio das primeiras edi¢cbes publicadas na Alemanha contém, a exemplo da
edicdo brasileira, imagens ilustrativas do contexto e da proximidade do prefaciador
da obra com a autora. E, portanto, um texto multimodal. Essas peculiaridades seréo
abordadas mais adiante. Neste ponto, € importante considerar que a tradugao da
apresentacao de Audalio Dantas em muito direciona a recepg¢ao e a leitura do texto

do livro traduzido.

Diferentemente do prefacio, o posfacio do tradutor ndo contém imagens,
porém, muito do prefacio se reflete no posfacio. E uma apresentacdo do livro e da
autora pelas lentes do tradutor, ainda que visto de uma mesma perspectiva que a do
prefaciador: Carolina Maria de Jesus como porta-voz dos menos favorecidos e seu
texto como uma denuncia sem pretensdes poéticas. Para além dessa apresentacao,
o posfacio apresenta algumas consideragdes sobre a tradugao, a linguagem do texto
a ser traduzido e a busca por fidelidade ao original.

O prefacio sera analisado segundo as bases da multimodalidade e ambos,
prefacio e posfacio serao submetidos, como os outros textos peritextuais analisados,
ao programa AntConc para que as listas de palavras e de palavras-chave sejam
analisadas. Prosseguiremos primeiramente com a apresentagdo do texto do

prefacio, suas imagens e comentarios. Em seguida, sera apresentado o texto do
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posfacio e sua traducido, comentarios e reflexdes, e, por fim, a analise das palavras-

chave de ambos.

Para uma melhor visualizagao do texto de apresentagdao de Audalio Dantas e
a respectiva tradugdo que compde as edigdes alemas, os textos foram colocados
lado a lado. No entanto, ndo sera feita uma analise da traducdo em si®®. Na
apresentacao dos textos serdo somente destacados trechos que n&o faziam parte
do conteudo de partida e que aparecem no texto de chegada. Apesar de ser uma
tradugao e Audalio Dantas alegar nao ter escrito um prefacio, o texto sera analisado
como prefacio por sua localizacdo e pela presenca de elementos prefaciais que
veremos a seguir. Sendo assim, ele sera considerado juntamente com os outros
textos peritextuais analisados e o posfacio como tramas que constituem o mesmo

tecido do processo sistémico de tradugao.

5.3.1 Prefacio

e Apresentagcado dos textos das edigdes da Christian Wegner 1962, 1963; da
Fretz & Wasmuth Verlag Zirich 1962 e Deutsche Buchgemeinschaft (DGB)
Berlin 1965, Reclam de 1966 e 1979 juntamente com o original publicado na
edicao brasileira de 1960.

Nossa irméa Carolina
Apresentagao de Audalio Dantas

1 % Prefécio ndo é, que prefacio tem regras. E de

regras nao gosto, digo logo. Tenho de contar uma
histéria e conto. Bem contada, no exato acontecido.
Sem inventar nada. Nao ¢é no jeito meu, comum de
repdrter, mas é uma histéria exata de verdade —
talvez uma reportagem especial.

2 Conto a histéria de Carolina Maria de Jesus, irma
nossa, vizinha nossa, ali da favela do Canindé. Rua
A, barraco 9.

Unsere Schwester Carolina
vorgestellt von Audalio Dantas

Ein Vorwort ist dies nicht; denn ein Vorwort hat
seine Regeln. Und ich mag keine Regeln, das sage
ich gleich. Habe ich eine Geschichte zu erzahlen,
dann erzahle ich sie. Ich erzahle sie genauso, wie
alles geschehen ist, ohne irgendetwas zu erfinden.
Es ist nicht mein Genre, also keine Ubliche
Reportage, sondern eine ganz und gar wahre
Geschichte - vielleicht eine Art Sonderreportage.

Ich erzahle die Geschichte der Carolina Maria de
Jesus, unserer Schwester, unserer Nachbarin, dort
in der Favela do Caninde, Strale A, Bretterbude

%5 Em 2016 foi publicado um artigo na Revista Virtual de Letras sobre tradugdo do prefacio tomando
como objeto o texto da edicdo brasileira da Francisco Alves e o da edi¢cdo aleméa da Reclam de 1979
(Cf. NASCIMENTO, 2016). Nessa edigao, o prefacio traduzido é apresentado na integra assim como
nas edicbes da editora Christian Wegner, Fretz & Wasmuth Verlag Zirich 1962, DBG Berlin 1965 e
Lamuv.

% Esses numeros localizam no texto as divisdes explicitadas no quadro 3 apresentado nas paginas
176-179.



4 O barraco é assim: feito de tabuas, coberto de
latas, papeldo e tabuas também. Tem dois
cémodos, nao muito cémodos. Um é sala-quarto-
cozinha, nove metros quadrados, se muito for; e
uma quarto quartinho, bem menor com lugar para
uma cama justinha & dentro. A humanidade dele é
esta: Carolina, Vera Eunice, José Carlos, Joao
José e 33 cadernos. Tem mais coisa dentro dele
que a luz da janelinha deixa a gente ver. um
barbante esticado, quase arrebentando de trapos
pendurado, mesinha quadrada, tabua de pinho; e
fogareiro de lata e lata-de-botar-agua e lata-de-
fazer-café, lata-de-cozinhar; tem também guarda-
comida escuro de fumaga e cheio de livros velhos;
e mais: duas camas, uma na sala-quarto-cozinha e
outra no quarto assim chamado. Até outro dia, eu
vi, tinha um porco no quintal roncando de noite e de
dia. Mas ele virou banha e alegria no barraco. E até
causou a morte de uma cachorrinha preta, a
pobrezinha, que néo estava acostumada a comer
carne de porco. Também, ela nem latia direito
antes do porco morrer. Ndo deixou lembrancga
quase. Morreu em siléncio que ninguém viu. Talvez
sonhando com o grunhido do porco.

Isto é o barraco dentro. O barraco fora é como
todos o barracos de todas as favelas. Feio como
dentro. As tabuas estdo escuras, de velhas. A
gente passa na rua A, pode até ver Carolina na
janela, que n&o presta atengdo nele. Desvia da
poca d’agua, olha para o bolo de meninos nus,
ouve um palavrdo la no escuro de dentro de um
barraco qualquer, depois passa um, dois, trés, dez
barracos.

No fim da rua, a gente ja viu algumas dezenas de
infelicidades e tem vontade de fechar os olhos e
tampar os ouvidos. De covarde, que nao tem s6 a
Rua A na favela do Canindé. Tem a Rua B e a Rua
C e a Rua do Porto, esta na beiradinha do Tieté,
uma lama so. E as confusGes de barracos que nao
ficam em rua nenhuma. Da para ver, assim numa
hora, mais de 150 barracos, abrigando a miséria
mais miseravel do mundo nosso. Uma miséria tao
grande que a gente nem entende ela. Ou ndo quer
entender verdade verdadeira. Se a gente
entendesse, a favela ndo estava plantada la na
beira do Tieté. Ja que estd, o melhor é a gente
fechar os olhos e tampar os ouvidos. Convém.

Sao eles que entendem — os que morrem la e se
degradam Ia, na fome, na lama, no lixo, na cama.
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Nummer 9.

Die Bude ist so: aus Brettern, mit Blechpappe und
weiteren Brettern bedeckt. Sie hat zwei nicht sehr
geraumige Raume: eine Wohn-Schlafkiche,
héchstens 9 gm gro3, und ein sehr viel kleineres
Zimmer, gerade Platz genug fir ein Bett. Das
Menschliche darin: Carolina, Vera Eunice, Jose
Carlos, Jodo Jose und 35 Hefte. Es sind noch mehr
Dinge darin, die da: Licht des Fensterchens sehen
lant: eine straffgezogen« Schnur, die beinahe
unter der Last der daran aufgehangten Lumpen
reifdt, ein quadratischer Tisch, Kiefernholzbretter;
ein aus einem Kanister angefertigter Herd und eine
Wasserdose, eine Dose zum Kaffeekochen und
eine  zum Essenkochen; ein vom Rauch
geschwarzter Schrank voller alter Biicher und dazu
zwei Betten, das eine in der Wohn-Schlaf-kiiche,
das andere in dem sogenannten Zimmer. Bis vor
kurzem war auch ein Schwein im Hof, das Tag und
Nacht grunzte. Aber aus ihm wurden Schmalz und
Freude in der Bude. Und es verursachte sogar den
Tod einer kleinen schwarzen Hlndin; das arme Tier
war es nicht gewohnt, Schweinefleisch zu essen.
Bevor das Schwein starb, konnte sie nicht einmal
richtig bellen. Sie hinterlie beinahe keinerlei
Erinnerung. Sie starb in aller Stille, und niemand hat
es gesehen. Vielleicht trdumte sie vom Grunzen
des Schweines.

Das ist die Bretterbude drinnen. Draul3en ist sie wie
alle Buden aller Favelas. HaRlich wie drinnen. Die
Bretter sind durch das Alter dunkel geworden.
Wenn man durch die StraBe A geht, kann man
Carolina am Fenster sehen, die nicht auf die
Vorlbergehenden achtet. Man geht um eine Pfltze
herum, schaut ein Gewimmel nackter Kinder an,
hért ein  Schimpfwort im dunklen Inneren
irgendeiner Bude, dann geht man an zwei, drei,
zehn Bretterbuden vorbei.

Am Ende der StraRe angelangt, hat man schon ein
paar Dutzend ungliickliche Menschen gesehen und
mochte die Augen schlieBen und sich die Ohren
zuhalten. Aus Feigheit, denn in der Favela do
Caninde gibt es nicht nur die StralRe A. Es gibt auch
die StraBe B und die StralRe C und die Rua do
Porto, diese ganz in der Nahe des Tiete, nur
Schlamm. Und das Gewirr der Buden, die in keiner
StralRe stehen. In einer Stunde kann man mehr als
150 Bretterbuden sehen, die das elendeste Elend
unserer Welt beherbergen. Ein so grof3es Elend,
daft 6 man es gar nicht begreift. Oder man will die
wirkliche Wirklichkeit nicht begreifen. Wenn man sie
begreifen wirde, dann gabe es am Tiete keine
Favela. Da sie nun einmal da ist, ist es wohl das
beste, die Augen zu schlieRen und sich die Ohren
zuzuhalten. Das ist besser.

Sie verstehen es, die dort wohnen und sich
herabwurdigen, im Hunger, im Schlamm, im



Tem menino barrigudo que entende mais do que a
gente. Até cachorro magro entende mais. Sé que
eles nédo dizem nada. Eles choram, gritam, brigam,
amam, amor de muitos jeitos, dizem palavroes,
suicidam-se, apertam o estdmago, mas néo dizem
nada.

Carolina Maria de Jesus, a da Rua A, barraco
nuamero 9, € quem diz e escreve, tinta forte, letra
torta, direitinho, tudo da favela. No exato
compreendido da miséria vista e sentida. Carolina,
irma nossa, colega minha, reporter, faz registro do
visto e do sentido. E por isso que em sua sala-
quarto-cozinha, no guarda-comida que tem la, 35
cadernos foram guardados junto com os livros. Dos
cadernos, alguns sao contos contados, de invengao
pura e grande, bonitos de ingénuos. Parte grande é
da verdade favelada, acontecida de noite e de dia,
sem escolher hora, nem gente, nem barraco.

5 Carolina Maria de Jesus entende muito de
miséria. Ha muito tempo. Como ninguém dizia
nada, ela resolveu dizer. E foi s6 achar um caderno
ainda com folhas em branco e comecgar a contar.
Transformou-se em voz de protesto. E ha muitos
anos grita, bem alto, em seus cadernos, gritos de
todos os dias. Os seus gritos e os gritos dos outros,
em diario.

6 Carolina Maria de Jesus escreveu um diario que
comeca no dia 15 de julho de 1955, dia do
aniversario de sua filha Vera Eunice, que queria
sapatos e ela ndo podia comprar. Porque so6 tinha
trés garrafas vazias que trocou no empério do
Arnaldo por um pedago de pao, ela ndo pdde
comprar sapatos para Vera Eunice. Entdo, foi
procurar sapatos no lixo, lavou e remendou para
ela calgar.

Histdria de miséria pequena, que muito maiores ha.
Conto s6 por causa da Vera Eunice, que tem mania
de ndo gostar de andar descalga. E Carolina quem
diz. Eu conto o que ela conta em seu diario.
Historias de miséria grande, ha em quantidade nos
cadernos de Carolina. De tudo quanto é cristao
jogado na favela, no Quarto de Despejo. A
humanidade pequenina que se agita sob tetos de
tdbua e zinco e lata. Tem a historia da fila da agua,
que se repete madrugada apds madrugada, com
brigas, palavrbes, mexericos, queixumes de
mulheres. Na fila, perto da torneira, foi que Carolina
ouviu, ndo sei em que madrugada, a histéria de
outra menina que queria comprar sapatos e nao
tinha com qué. Entéo, o pai dela pediu a ela. Ela
deu, coitada, que ele prometeu pagar 100 cruzeiros
pela indignidade. Mas ndo pagou. Deu s6 50
cruzeiros a ela e ela ficou tdo nervosa que rasgou
os 50 cruzeiros e ficou sem sapatos mesmo.

151

Schmutz, im Bett. Da gibt es spitzbauchige Kinder,
die mehr davon verstehen als wir. Sogar ein
magerer Hund versteht mehr davon. Nur, daB sie
nichts sagen. Sie weinen, schreien, streiten, lieben
sich, auf die verschiedenste Weise, fluchen,
begehen Selbstmord, hungern, sagen aber nichts.

Carolina Maria de Jesus, aus der Stralle A,
Bretterbude Nummer 9, ist es doch, die alles Uber
die Favela sagt und aufschreibt, mit dicker Tinte
und krummen Buchstaben. Das gesehene und
empfundene und verstandene Elend. Carolina,
unsere Schwester, meine Kollegin, Reporterin,
registriert das Gesehene und das Empfundene.
Deswegen hat sie in ihrer Wohn-Schlafkiiche im
Schrank, neben den Blichern, 35 Hefte aufbewahrt.
Einige Hefte enthalten Geschichten aus reiner und
groBer Phantasie, die durch ihre Naivitat schon
sind. Einige enthalten die Wahrheit der Favela, die
sich tags und nachts abgespielt hat, ohne
besondere Wahl der Stunde, der Menschen, der
Bretterbude.

Carolina Maria de Jesus versteht viel vom Elend.
Schon seit langer Zeit. Da niemand etwas sagte,
beschlol} sie, es zu tun. Dazu brauchte sie nur ein
Heft zu finden, in dem einige Seiten noch
unbeschrieben waren, und zu erzahlen. Sie wurde
zur Stimme des Protestes. Schon seit vielen Jahren
schreibt sie, recht laut, in ihren Heften den Schrei
des Alltags nieder. Und ihre Schreie und die
Schreie der anderen bilden das Tagebuch der
Armut.

Carolina Maria de Jesus hat ein Tagebuch
geschrieben, das am 15. Juli 1955 beginnt, dem
Geburtstag ihrer Tochter Vera Eunice, die Schuhe
haben wollte und der sie keine kaufen konnte. Weil
sie nur drei leere Flaschen hatte, die sie im
Kramerladen des Arnaldo gegen ein Stick Brot
eintauschte, konnte sie Vera Eunice keine Schuhe
kaufen. Dann suchte sie Schuhe im Abfall, wusch
sie und flickte sie fur Vera Eunice.

Das ist eine Geschichte des kleinen Elends, denn
es gibt noch viel groReres Elend. An Geschichten
des groRen Elends gibt es sehr viele in Carolinas
Heften. Uber alle Christenmenschen, die in die
Favela, die Rumpelkammer, geworfen werden. Die
kleine Menschheit, die sich unter den Dachern aus
Brettern, Wellblech und Dosenblech bewegt. Da ist
die Geschichte der Leute, die um Wasser anstehen,
eine Geschichte, die sich jeden Morgen wiederholt,
mit Streitigkeiten, Fllichen, Klatsch, Klagen der
Frauen. In der Schlange, in der Nahe des
Wasserhahns, hat Carolina, ich weill nicht, an
welchem Morgen, die Geschichte jenes anderen
M&adchens gehdrt, das Schuhe kaufen wollte und
kein Geld hatte. Dann machte ihr Vater ihr einen
Antrag. Die Arme gab sich ihm hin, denn er
versprach ihr 100 Cruzeiros dafiir. Aber er zahlte
sie nicht, er gab ihr nur 50 Cruzeiros, und sie regte
sich so darlber auf, dalR sie die 50 Cruzeiros zerrif
und weiter barful} lief.



E numa noite de alcool no barraco que fica perto do
rio? Ninguém aqui fora sabe, mas um homem e
uma mulher brigaram la. Tinha uma crianga,
coitadinha dormindo, e eles (sem querer) cairam
em cima dela e machucaram ela. Foi ambulancia
apitando sereia, levou ela para o Hospital, mas néo
deram jeito. Os ossos n&o ligaram mais uns nos
outros e a crianga morreu.

Nenhum jornal disse, ninguém falou mais no
menino, que Deus o tenha, ele num canto do céu
que seja bem bonito. S6 o diario de nossa irma
Carolina é quem se lembra. Estd marcado, |a num
caderno achado no lixo, o drama grande do menino
pequeno.

Acho que é por isso que Carolina diz, no seu
contar, que ndo ha coisa pior na vida do que a
propria vida.

Acho que na favela deve ser assim mesmo que a
gente pensa. Eu vi pouco. Carolina viu muito, sentiu
muito. Parece que ela tem razdo. Nao vou discutir
razdo de favela assim sem razdo. Mesmo porque
ndo é s6 miséria que Carolina vé e registra. Ha
momentos de sonho de verdade e sonho de
mentira, em seus dias e nos dias dos outros. Entdo
ela ndo vé a lama da rua, esquece até o vazio
grande no estébmago, choro grande da crianga do
barraco da esquerda e os palavrées que vém do
barraco da direita. Os olhos passam por cima do
zinco dos telhados e descansam em nuvens, que
as vezes sao até coloridas.

Vejam o que Carolina viu no dia 23 de maio de
1958:

O céu é belo, digno de contemplar porque as
nuvens  vagueiam e formam  paisagens
deslumbrantes. Ha varias coisas belas no mundo
que néo é possivel descrever-se.

Mas n&o era apenas o céu que era belo no dia 23
de maio de 1958. No barraco 9 da Rua A, favela do
Canindé havia um pouco de felicidade. E beleza,
que a beleza tem muitas formas de ser beleza:

Fiz comida. Achei bonito a gordura frigindo na
panela. Que espetaculo deslumbrante! As criangas
sorrindo vendo a comida ferver nas panelas. Ainda
mais quando é arroz e feijdo, é um dia de festa
para eles.

Outro dia (estd ai contado neste Quarto de
Despejo) Carolina saiu a procurar de meios para
viver. Foi catar papel, como sempre, € 0s meninos
ficaram em casa, com fome. A fome dela foi de
companhia, para a rua:

Nao tomei café, ia andando meio tonta. A tontura
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Und in einer Alkoholnacht, in der Bretterbude nahe
beim FluR? Hier drauflen wei} es niemand, aber
ein Mann und eine Frau haben sich gestritten. Ein
armes Kind schlief, und sie fielen (ohne es zu
wollen) auf das Kind und erdrickten es. Der
Unfallwagen mit der Sirene kam, brachte das Kind
ins Krankenhaus, aber man konnte ihm nicht mehr
helfen. Die Knochen wuchsen nicht wieder
zusammen, und das Kind starb. Es hat in keiner
Zeitung gestanden, niemand hat je wieder von dem
Kind gesprochen, das Gott in einer recht schénen
Ecke des Himmels bewahren moge. Nur das
Tagebuch unserer Schwester Carolina erinnert sich
dessen. Dort steht, in einem im Abfall gefundenen
Heft, das groRe Drama des kleinen Kindes.

Deswegen sagte wohl Carolina in ihrer Art zu
erzahlen, daf es im Leben nichts Schlimmeres gibt
als das Leben selbst. Ich glaube, daf} die Leute in
der Favela so denken. Ich habe wenig gesehen.
Carolina hat viel gesehen und viel empfunden. Sie
hat wohl recht. Ohne recht zu haben, will ich nicht
Uber die Favela rechten. Carolina sieht nicht nur
und halt nicht nur Elend fest. In ihren Tagen und in
den Tagen der anderen gibt es wahre Traume und
aus der Luge geborene Traume. Dann sieht sie den
Schlamm auf der Stra3e nicht, dann vergif3t sie die
grofle Leere im Magen. Das groRe Weinen des
Kindes in der Bretterbude und die Fliche, die aus
der Bretterbude rechts kommen. Ihre Augen gehen
Uber das Wellblech der Dacher hinweg und ruhen
auf Wolken, die manchmal sogar farbig sind.

Sehen wir, was Carolina am 23. Mai 1958 gesehen
hat: Der Himmel ist schon, wirdig, betrachtet zu
werden, weil die Wolken dahinschweben und
wunderbare Landschaften bilden. Es gibt manche
schonen Dinge auf der Welt, die man nicht
beschreiben kann.

Aber am 23. Mai 1958 war nicht nur der Himmel
schon. In der Bretterboude Nummer 9 der Stralle A,
Favela do Caninde, war ein wenig Glick. Und
Schonheit; denn die Schonheit hat viele Formen,
um Schonheit zu sein:

Ich habe Essen gekocht. Ich fand es schén, zu
sehen, wie das Fett im Topf brutzelte. Was fiir ein
herrliches Schauspiel! Die Kinder ldcheln, wenn das
Essen in den Tépfen kocht. Und sie ldcheln noch
mehr, wenn es Reis mit Bohnen gibt; es ist fiir sie
ein Festtag.

An einem anderen Tag (das wird auch in ihrem
Tagebuch erzahlt) ging Carolina aus dem Haus, um
etwas zum Leben zu suchen. Sie sammelte Papier,
wie immer, und die Kinder blieben hungrig zu
Hause. Der Hunger begleitete sie durch die
Strafien:

Ich habe keinen Kaffee getrunken;, mir war



da fome é pior do que a do alcool. A tontura do
alcool nos impele a cantar. Mas a da fome nos faz
tremer. Percebi que é horrivel ter s6 ar dentro do
estbmago. Comecei a sentir a boca amarga.
Pensei: ja ndo basta as amarguras da vida? Parece
que quando eu nasci o destino marcou-me para
passar fome. Catei um saco de papel. la catando
tudo que encontrava. Ferro, lata, carvéo, tudo serve
para o favelado. O Leon pagou o papel, recebi seis
cruzeiros. Pensei guardar dinheiro para comprar
feijdo. Mas vi que ndo podia porque meu estémago
reclamava e torturava-me. Resolvi tomar uma
meédia e comprar um pdo. Que efeito surpreendente
faz a comida no nosso organismo! Eu que antes de
comer via o céu, as arvores, as aves tudo amarelo,
depois que comi, tudo normalizou-se aos meus
olhos.

Pois a fome é amarela! Carolina viu a cor da
condenada. E ndo foi uma vez so, ndo. Todos os
dias quase. Ela entra pela porta do barraco, vem de
sua ronda pelos outros barracos da favela, faz
menino chorar, desespera, vira personagem
companheira ruim.

A fome, a Amarela é assim: participa, tdo presente,
que até impede a visdo de outras cores, o branco ,
por exemplo. Foi assim o dia 19 de maio, que é
més de Maria e de flores brancas:

Eu ando tdo preocupada que ainda ndo contemplei
os jardins da cidade. E época das flores brancas, a
cor que predomina. E o més de Maria e os altares
devem estar adornados com as flores brancas.

As vezes, a Amarela é tdo constante, continuada
que tudo se transforma em negro, por causa dela
mesmo. E Carolina conclui que negra é a nossa
vida e negro é tudo que nos rodeia.

Tudo tao negro que da até vontade de passar de
vez para a escuriddo definitiva. Muito pensou
Carolina em transpor a porta, levar com ela a Vera
Eunice, o José Carlos e o Jodo José. S6 nao foi
embora da favela, assim de adeus ultimo, porque,
sem ela saber como, o céu aparecia de repente,
em azul. Bastava ver um pedacinho quadrado além
da janela do barraco, e pronto.

Um dia nao foi o céu que entrou no barraco da Rua
A, numero 9, favela do Canindé. Foi o José Carlos,
com uma cesta de biscoitos que catou do lixo. Ela
pensou, que Carolina pensa muito:

Quando vejo eles comendo as coisas do lixo penso:

153

schwindelig. Der Schwindel des Hungers ist
schlimmer als der des Alkohols.Der Schwindel des
Alkohols macht uns singen. Aber der Hunger macht
uns zittern. Ich bemerkte, wie schrecklich es ist, nur
Luft im Magen zu haben. Im Mund schmeckt es
bitter. Ich dachte: gentigt die Bitternis des Lebens
nicht mehr? Anscheinend hat das Schicksal mich
bei meiner Geburt gebrandmarkt, damit ich Hunger
leide. Ich habe einen Sack Papier gesammelt. Auf
dem Wege sammelte ich alles, was ich fand. Eisen,
Dosen, Kohle, alles kann der Bewohner der Favela
gebrauchen. Der Leon nahm das Papier an; ich
bekam 6 Cruzeiros. Ich dachte daran, das Geld
aufzubewahren, um Bohnen zu kaufen. Aber ich
sah, dal3 ich das nicht konnte, denn mein Magen
forderte und quélte mich. Ich beschlof3, eine Tasse
Milchkaffee zu trinken und ein Brot zu kaufen.
Welch (berraschende Wirkung hat die Nahrung in
unserem Organismus! Bevor ich a3, sah ich den
Himmel, die Bdume, die Viégel, alles gelb;, nachdem
ich gegessen hatte, wurde alles vor meinen Augen
normal.

Der Hunger ist also gelb. Carolina hat die Farbe
des verfluchten Hungers gesehen. Und nicht nur
einmal! Fast taglich. Er tritt durch die Tdr der
Bretterbude ein, auf seinem Rundgang durch die
anderen Buden der Favela, bringt die Kinder zum
Weinen, zur Verzweiflung und wird ein schlechter
Kamerad.

Der Hunger, der Gelbe, ist so: Er drangt sich so
auf, dall man keine anderen Farben sieht. Weil}
zum Beispiel. So war es am 19. Mai, dem Monat
der Jungfrau Maria und der weifen Blumen:

Ich bin so voller Sorgen, dal8 ich die Gé&rten der
Stadt noch nicht betrachtet habe. Es ist die Zeit der
weillen Blumen, die vorherrschende Farbe. Es ist
der Monat der Jungfrau Maria, und die Altdre
werden mit weilSen Blumen geschmlickt sein.

Manchmal ist der Gelbe so bestandig, dal} alles
schwarz wird. Und Carolina folgert daraus, daR
unser Leben schwarz ist und alles, was uns
umgibt, schwarz ist.

Alles so schwarz, daR man manchmal ein fir
allemal in die endglltige Dunkelheit eingehen
mochte. Carolina hat oft daran gedacht, Gber die
Schwelle zu gehen, Vera Eunice, Jose Carlos und
Jodo Jose mitzunehmen. Sie ist nur nicht endglltig
aus der Favela gegangen, weil der Himmel, ohne
dall sie es sich erklaren konnte, plotzlich blau
wurde. Sie brauchte durch das Fenster der Bude
nur ein Rechteck dieses Blaus zu sehen.

Eines Tages trat nicht der Himmel in die
Bretterbude der StraRe A, Nummer 9, Favela do
Caninde. Sondern Jose Carlos mit einem Korb
voller Geback, das er im Abfall gesammelt hatte.
Sie dachte, denn Carolina denkt sehr viel:



e se tiver veneno?

Mas justifica bem justificado: £ que as criangas nédo
suporta a fome. Os biscoitos estavam gostosos.
Tao gostosos que ela também comeu, que a
primeira vez nao era. Comer do lixo, espantar a
fome, garantir a sobrevivéncia. Depois, hd um
provérbio verdade dura, que manda assim:

Quem entra na danga deve dancar.

E uma danga fantastica de fazer medo — “ballet”
de esquecidos. Danca tragica, esta de que
Carolina de Jesus, nossa irma, junto com outros
irmaos nossos, participa. Muitos dangam, e um dia
caem em cena mesmo, assim de repente, como
aconteceu com Zinho, um pretinho bonitinho que
catava papel num depdsito de lixo chamado Lixao.
A histéria dele esta ai na frente, contada por
Carolina, que viu tudo acontecer. Eu s6 narro assim
no rapido jeito da antecipacéo.

Foi assim: O Zinho estava la no Lixao; Carolina viu
quando ele achou um pedago de carne e comegou
a assar. A carne nao estava boa, ela bem viu. Até
disse para o Zinho ndo comer, mas ele disse que
estava com muita fome e comeu. Ela saiu triste de
ver aquilo. No outro dia, quando Carolina Maria de
Jesus chegou no Lixao para catar papel, encontrou
Zinho, coitadinho, estirado ao lado do fogo morto. E
ele também estava morto inchado que nem
afogado de trés dias.

Isso foi no dia em que o Zinho saiu da dancga. Esta
contado exato neste Quarto de Despejo.

Carolina me disse, uma vez, que Zinho foi para o
céu.

Eu disse que ndo era prefacio, esta histéria que
conto. Repito: é a histéria de Carolina Maria de
Jesus e do Quarto de Despejo. De Carolina e do
que diz Carolina ainda falo, na continuagao.

7 Quando eu vi Carolina na primeira vez ja faz trés
anos. Foi em 1958, més de abril. Foi |a na favela do
Canindé mesmo, tarde, tardezinha. Cheguei |3,
reporter, para ver o que disseram uns da favela
sobre umas balangas-brinquedo-de-menino que a
prefeitura mandou botar na favela. O que disseram
uns da favela era verdade. Os brinquedos dos
meninos, os granddes tomaram. Homem feito, de
barba na cara, era quem gozava do balang¢o. E
tinha deles muito ruins que até batiam em menino
que chagasse por perto, de olho grande no
balanceio.

Carolina estava perto da balanga dos meninos que
os grandes tomaram. E protestava, onde ja se viu
uma coisa destas, uns homens grandes tomando
brinquedo de criangal
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Wenn ich sehe, wie sie die Dinge aus dem Abfall
essen, denke ich: Und wenn sie giftig sind?

Aber sie begrindet es dann sehr grindlich: Die
Kinder ertragen némlich den Hunger nicht. Die
Kekse schmeckten sehr gut.

So gut, dall sie auch welche al}, nicht zum ersten
Male. Aus dem Abfall essen, den Hunger
verscheuchen, Uuberleben. Dann gibt es ein
Sprichwort, eine harte Wahrheit, die so lautet: Wer
zum Tanzen geht, mul tanzen.

Ein erschreckender Tanz: das Ballett der
Vergessenen. Ein tragischer Tanz, an dem
Carolina de Jesus, unsere Schwester, mit anderen
unserer Brider teilnimmt. Viele tanzen und tanzen,
und eines Tages brechen sie auf der Bihne
zusammen, ganz plotzlich, wie es Zinho geschah,
einem hibschen kleinen Neger, der in einer
Abfallgrube Papier sammelte. Seine Geschichte
wird erzahlt, von Carolina, die alles gesehen hat.
Ich erzéhle es nur in einer schnellen Vorwegnahme.

Das war so: Zinho war in der Abfallgrube. Carolina
sah, wie er ein Stlick Fleisch fand und anfing, es zu
braten. Das Fleisch war verdorben; das sah sie
wohl. Sie sagte sogar zu Zinho, er méchte es nicht
essen; aber er sagte, er sei sehr hungrig, und a3
das Fleisch. Der Anblick machte sie traurig. Am
folgenden Tage, als Carolina Maria de Jesus in der
Abfallgrube ankam, um Papier zu sammeln, lag der
arme Zinho neben dem erloschenen Feuer. Er war
tot, aufgedunsen wie ein Ertrunkener, der drei Tage
im Wasser gelegen hat. Das war der Tag, an dem
Zinho aus dem Tanz ausschied. Es wird in dem
Tagebuch ganz genau erzahlt. Carolina hat einmal
zu mir gesagt, Zinho sei in den Himmel gekommen.

Ich sagte, diese Geschichte, die ich erzdhle, sei
kein Vorwort. Ich wiederhole: Es ist die Geschichte
der Carolina Maria de Jesus, der Armut und der
Favela.

Ich habe Carolina vor drei Jahren zum ersten Male
gesehen. Das war im April 1958. In der Favela do
Caninde, am Spatnachmittag. Ich ging als Reporter
dorthin, um zu sehen, was einige Leute der Favela
Uber Wippen gesagt hatten, die die Stadtverwaltung
in der Favela hat aufstellen lassen. Was man
gesagt hatte, stimmte: die GroRen hatten das
Spielgerat der Kinder in Besitz genommen.
Erwachsene Manner, mit Bart, schaukelten. Und
einige schlugen die Kinder sogar, die in die Nahe
kamen und mit groBen Augen nach der Schaukel
schauten.

Carolina stand in der Nahe der Schaukel, die die
GrofRRen mit Beschlag belegt hatten. Sie protestierte:
wo habe man so etwas schon gesehen, daf
Erwachsene den Kindern das Spielzeug ndhmen!



Carolina, negra alta, voz forte, protestava. Os
homens continuavam no bem-bom do balango e ela
advertia:

Deixa estar que eu vou botar vocés todos no meu
livro!

Ai eu perguntei: - Que livro?

Entdo ela respondeu: - o liviro que eu estou
escrevendo as coisas da favela.

8 Fui ver o livro. E pela primeira vez entrei no
barraco nimero 9 da Rua A, favela do Canindé. E
vi os cadernos do guarda-comida escuro de
fumaga. Narrativa diaria da vida de Carolina e da
vida da comunidade-favela. Coisa bem contada,
assim como aparece agora em letra de férma, sem
tirar nem por. Eu vi, eu senti. Ninguém podia
melhor do que a negra Carolina escrever historias
tdo negras. Nem escritor transfigurador poderia
arrancar tanta beleza triste daquela miséria toda.
Nem reporter de exatiddo poderia retratar tudo
aquilo no seco escrever. Foi por isso que eu disse
assim para Carolina Maria de Jesus, |a mesmo, na
horinha que lia trechos de seu diario:

9 Eu prometo que tudo isto que vocé escreveu
saira num livro.

Carolina ficou contente, eu vi. Porque fazia tempo
que ela pensava em publicar umas poesias (na
favela também se faz poesia, ndo sei como).
Contou: procurou casas editoras, de cadernos
embaixo do braco, mas nunca ninguém quis nem
ler. Uma vez até mandou os cadernos para o
estrangeiro. Mas mandaram de volta, acho que
nem leram, porque os estrangeiros ndo sabem ler
esta lingua nossa, ainda mais com os jeitos da
favela. Desistiu de procurar editoras, mas continuou
a escrever sobre fome, briga, lama, safadezas e
outras coisas de favela.

10 Da vida de Carolina, que assim foi até outro dia,
ela me contou e agora eu conto: nasceu na cidade
de Sacramento, Minas Gerais, ha 46 anos. Ficou
na escola até o 2° ano primario. Era uma escola
chamada Allan Kardec. Foi la que Carolina
aprendeu a gostar de leitura. No dia que descobriu
formar silabas, ler palavras, foi uma alegria grande.
Até leu um reclame de cinema que dizia assim:
Hoje “Puro Sangue” — com Tom Mix. Ela viu assim,
I4 no papel do reclame. '

E desandou a ler tudo que era nome de loja, bar,
farmacia. Uma vizinha, muito prestimosa, descobriu
0 gosto da menina negrinha pela leitura e
emprestou o romance da Escrava Isaura. Carolina
leu de gosto verdadeiro. Me disse, la na favela do
Canindé: - Compreendi tdo bem o romance que
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Carolina, eine groRe Negerin mit kraftiger Stimme,
protestierte. Die Manner schaukelten zufrieden
weiter, und sie warnte:

»lch werde euch alle in mein Buch eintragen!

Da fragte ich: »Was flr ein Buch?« Da antwortete
sie: »Das Buch, das ich (ber die Dinge der Favela
schreibe.

Ich schaute mir das Buch an. Zum ersten Male trat
ich in die Bretterbude Nummer 9 der Stralle A,
Favela do Caninde. Und ich sah die Hefte aus dem
verraucherten Schrank. Té&gliche Berichte des
Lebens der Carolina und des Lebens der Favela.
Gut erzahlt, so, wie es jetzt gedruckt wird, ohne
irgendeine Anderung. Ich habe es gesehen, ich
habe es empfunden. Niemand kdnnte so schwarze
Geschichten besser erzdhlen als die schwarze
Carolina. Und auch kein Schriftsteller konnte dem
traurigen Elend so viel Schonheit entreif’en. Und
auch der genaueste Reporter kdnnte das alles nicht
so photographieren. Deswegen sagte ich zu
Carolina Maria de Jesus:

»lch verspreche Ilhnen, dal3 alles, was Sie hier
geschrieben haben, als Buch erscheinen wird.«

Carolina freute sich. Denn sie dachte schon lange
daran, einige Gedichte zu verodffentlichen (in der
Favela werden auch Gedichte geschrieben, ich
begreife nicht, wie). Sie erzahlte: Sie suchte
Verleger auf, mit den Heften unter dem Arm, aber
niemand wollte sie auch nur lesen. Einmal schickte
sie die Hefte ins Ausland. Aber man schickte sie
zurlck; ich glaube, man hat sie nicht einmal
gelesen, weil die Auslander unsere Sprache nicht
lesen konnen, am wenigsten, wenn sie aus der
Favela kommt. Sie lieR davon ab, Verleger zu
suchen, aber sie schrieb weiter Uber Hunger, Streit,
Schlamm, Gemeinheiten und andere Dinge in der
Favela.

Uber Carolinas Leben erzahle ich das, was sie mir
erzahlt hat: Sie ist in Sacramento, Minas Gerais, vor
46 Jahren geboren worden. Sie besuchte die
Schule bis zum zweiten Vorschuljahr. Die Schule
hieR Allan Kardec. Dort lernte sie gern lesen. An
dem Tag, an dem es ihr gelang, Silben zu bilden
und Worter zu lesen, erlebte sie eine grofl3e Freude.

Und sie begann, alles zu lesen: Schilder der Laden,
der Bars, der Apotheken. Eine hilfsbereite
Nachbarin entdeckte die Freude, die das kleine
Negermadchen am Lesen hatte, und lieh ihr den
Roman von der Sklavin Isaura. Carolina las ihn mit
wirklicher Freude. Sie sagte mir in der Favela de

7 Em vermelhos estarao as partes que foram omitidas na tradug¢ao. Vermelho em ambos os textos no

mesmo trecho sinaliza incoeréncia na tradugao.



chorei com d6 da escrava amarrada na corrente.”

Foi quando ela estava no melhor gosto, na escola,
que sua mae, ja viuva, foi residir na fazendo do
ilustre senhor Olimpio de Araljo. Carolina chorou,
porque ainda faltavam dois anos de escola. Mas foi
para a fazenda do ilustre senhor Olimpio de Araujo.

No comego muito triste. Depois, veio a alegria rural,
trazida por passarinho cantando e riacho correndo.
E uma admiracédo, porque a terra devolveu com alto
juro o arroz plantado: recebeu dois sacos e deu 30!
Um dia, tudo ficou para tras — passarinhos, arvores
e riachos. Carolina voltou com a mae para a
cidade.

La ficou até a morte da mae. Em 1937, sozinha,
tomou um trem e chegou noutra cidade, cidade
grande, tdo grande, com tanta gente na rua, que
ela pensou que fosse dia de festa. Nao era: era 31
de janeiro de 1937, na cidade grande de Sao
Paulo.

Empregada de trabalhar na cozinha e nas
arrumacgdes de casas, foi a profissdo de Carolina
Maria de Jesus, muito tempo. Carolina ndo casou,
mas teve um filho. E ndo serviu mais para as
arrumacdes de comida e outras arrumacgdes nas
casas dos outros.

A favela foi a solugdo. Faz mais de 15 anos que
Carolina Maria de Jesus vive na favela. Querendo
sair e ndo podendo sair. Foi la que nasceram mais
dois filhos: o José Carlos e a Vera Eunice. Com o
Jodo José, ficaram trés. La no barraco nimero 9 da
Rua A, nasceu o diario, nos cadernos de contar
histérias que ela encontrava no lixo.

Sua vida, nestes anos todos de favela, tem sido
uma luta heroica de sobrevivéncia: sair de manha e
procurar papeis no lixo, arranjar dinheiro para
almogar, sair de tarde, no mesmo caminhar,
arranjar dinheiro para o jantar. O resto é fome,
desespero, o drama que ela mesma conta bem
contado em seu diario.

11 O livro € o que eu digo e o que todos dirdo,
agora: grito de protesto. Documento grande de
angustia. Saiu do lixo, como sua autora, para
revelar pedaco da vida brasileira. Com muita forca
de forte que é.

12 Agora preciso dizer uma coisa que preciso dizer
na clareza da informagéo: Quarto de Despejo, titulo
do livro é sugerido pela imagem que Carolina Maria
de Jesus criou para a favela. Imagem perfeita e
exata. Ela diz, no bem dizer, que a favela é o
quarto de despejo da cidade, porque la jogam
homens e lixo, que la se confundem, coisas
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Caninde: »Ich habe den Roman so gut verstanden,
dal3 ich aus Mitleid fiir die angekettete Sklavin
geweint habe.«

Als sie so ihre Freude an der Schule hatte, zog ihre
Mutter, eine Witwe, in die Fazenda des hoch
wohlgeborenen Herrn Olimpio de Araujo. Carolina
weinte, weil noch zwei Jahre Schule fehlten. Aber
sie kam auf die Fazenda.

Anfangs war es sehr traurig. Dann kam die Freude
an dem Gesang der Vogel und dem
vorbeiflieBenden Bach. Und sie wunderte sich, weil
die Erde fur den gepflanzten Reis so hohe Zinsen
gab: sie erhielt zwei Sack und gab dreiRig! Eines
Tages gehorte das alles der Vergangenheit an -
Voégel, Bdume und Bache. Carolina kehrte mit ihrer
Mutter in die Stadt zurick.

Dort blieb sie bis zum Tode ihrer Mutter. 1937 fuhr
sie ganz allein mit der Bahn in eine andere Stadt, in
eine groRe, so groRe Stadt, mit so vielen Menschen
auf der StralRe, dal® sie dachte, es misse Feiertag
sein. Es war kein Feiertag: es war der 31. Januar
1937 in der GroRstadt Sao Paulo.

Lange Zeit arbeitete Carolina Maria de Jesus in der
Kiiche und als Hausmadchen. Carolina heiratete
nicht, aber sie bekam ein Kind. Und sie konnte nicht
mehr als Kéchin und als Hausmadchen arbeiten.

Die Losung war die Favela. Carolina Maria de
Jesus lebt seit mehr als 15 Jahren in der Favela.
Sie will da heraus, und sie kann nicht heraus. Dort
wurden noch zwei Kinder geboren: Jose Carlos und
Vera Eunice. Mit Joao Jose waren es drei.

Ihr Leben war in all diesen Jahren in der Favela ein
heldenhafter Kampf, um zu tberleben: morgens aus
dem Hause gehen, Papier im Abfall sammeln, Geld
fir Essen beschaffen, nachmittags aus dem Hause
gehen, dieselben Stralen und Wege, Geld
beschaffen. Der Rest ist Hunger, Verzweiflung, das
Drama, das sie selbst so gut in ihrem Tagebuch
erzahit.

Das Buch ist das, was ich sage, und was alle jetzt
sagen werden: ein Schrei des Protestes. Ein
Dokument der tiefsten Verzweiflung. Es ist aus dem
Abfall hervorgegangen, wie seine Autorin, um einen
Teil des brasilianischen Lebens zu offenbaren. Mit
aller Kraft, die ihm innewohnt.



imprestaveis que a cidade deixa de lado.

13 Os originais que contém o diario agora
publicado estdo em vinte cadernos, quase todos
encontrados no lixo. Ha até um que antes serviu
para registro de compras e outro para registro de
despesas operativas. Lendo-os, quando o tempo
sobrava um pouco, demorei uns dois meses.
Depois selecionei trechos, sem alterar uma palavra,
para compor o livro. Explico: Carolina conta o seu
dia inteiro com todos os seus incidentes, fiel até ao
ato de mexer o feijao na panela. A repeticao seria
inutil. Dai, a necessidade de cortar, selecionar as
histérias mais interessantes. A fome aparece com
frequéncia espantosa. Mas disso néo tenho culpa.
Nem Carolina. Nem os favelados da favela do
Canindé, seus personagens.

Como esta historia que conto e garanto é o exato
acontecido, tenho de acrescentar que, em alguns
poucos trechos, botei uma outra virgula para evitar
interpretacdo dubia de frases. Algumas cedilhas
desapareceram, por desnecessarias, € o verbo
haver, que Carolina entende apenas como um a,
assim soltinho, confundido facilmente com o artigo,
ganhou um h de presente. Se ndo podia haver
confusdo. E confuséo de briga, ha muita no Quarto
de Despejo.

De meu, no livro, ha ainda uns pontinhos que
aparecem assim (...) e indicam a supressdo de
frases. Quando os pontinhos estdo sozinhos sem
(), nos paragrafos, querem dizer que foi suprimido
trecho ou mais de um trecho da narrativa original.
Ha também a dizer que ha muitos dias sem
registro, ou porque Carolina deixou de escrever ou
que foram suprimidos na passagem para o livro. De
julho de 1955 a maio de 1958 ela deixou de
escrever o diario. Nao sei qual a razao.
Desesperanca talvez.

Todos os nomes que aparecem sao verdadeiros.
Em alguns casos, por razdes compreensiveis,
ficaram so as iniciais. Ha histérias como aquela do
pai que fazia aquilo com a filha, coisas do Quarto
de Despejo, mas muito infelizes. Compreendido
esta tudo.

14 Quase no fim da histéria, devo dizer: ha
pronomes mal colocados e verbos um tanto
quanto tortos, no que contei sobre nossa irma
Carolina. Me resguardo: peco desculpas e
agradeco por elas.

Nao vos escandalizeis, irmaos meus e de Carolina,
que muitos outros pecados tenho. Também
conscientes.

E amor, amor grande, tenho por este Quarto de
Despejo
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Die Aufzeichnungen dieses Tagebuches stehen in
zwanzig Heften, die Carolina im Abfall gefunden
hat. Eines dieser Hefte war vorher als
Wareneingangsbuch, und das andere als
Betriebsausgabenbuch verwendet worden. Ich las
sie alle und brauchte dazu etwa zwei Monate. Dann
wahlte ich Teile flr das Buch aus, ohne ein einziges
Wort daran zu andern.

Von mir stammen in dem Buch die Punktchen, die
anzeigen, daB Satze ausgelassen worden sind.
Stehen Punktchen ohne Klammern zu Beginn der
Absatze, bedeutet es, dall ein oder mehrere
Absatze ausgelassen worden sind. Es mu3 auch
noch gesagt werden, dal es viele Tage ohne
Eintragungen gibt, entweder weil Carolina nicht
geschrieben hat, oder weil sie nicht Gbernommen
wurden. Von Juli 1955 bis Mai 1958 unterbrach sie
ihr Tagebuch. Ich weil nicht warum. Vielleicht aus
Verzweiflung.

Die »Reportage« ist beendet. Von allen, die ich
gemacht habe in den zehn Jahren, in denen ich
Brasilien, diese Welt durchstreifte, ist dies die
wichtigste.



15 RECADO
(para Carolina e os outros da favela)

A reportagem terminou. Eu digo: de todas as que
eu fiz, em dez anos de correr mundo-Brasil, esta é
a mais importante. Nao sei, ndo vi, mas acho que
pedacgo de minha alma escorreu pelos meus dedos
e ficou no papel. Acredito, sem afirmar afirmado.
Agora, eu quero falar com Carolina. Todos podem
ouvir.

Carolina, vocé gritou tao alto que o grito terminou
ferindo ouvidos. A porta do Quarto de Despejo
estd aberta. Por ela sai um pouco da angustia
favelada. E a primeira porta que se abre. Foi
preciso abri-la por dentro e vocé encontrou a
chave. Agora, vamos esperar que os ca de fora
olhem para dentro e vejam melhor o Quarto de
Despejo.

Sabe, Carolina, eu ja vi gente aqui da sala de
visitas que anda torcendo o nariz sem nem ao
menos sentir o cheiro-fedor do Quarto de Despejo.
As narinas deles n&o estdo acostumadas. Vocé os
desculpa, ndo é? Em nome de todos os que estdo
no Quarto de Despejo, cuja miséria revelada
podera operar o milagre e haja humildade
necessaria para a compreensdo. Eles precisam
bem precisado de olfatos mais humildes.

Os do Quarto de Despejo, nem todos, também
torcem o nariz. Mas esses nao tém culpa culpada;
apenas acham que o cheiro-fedor deve ficar la
dentro, no escuro escondido. Eles ndo entendem a
razdo de vocé querer, com tanta vontade, abrir a
porta. Os de la-de-dentro, Carolina, muitos deles,
tém até malqueréncia com vocé. Mas isso é de
miséria grande, o desentendimento.

A eles eu falo: grande é a irm& que abriu a porta.
Ela é um pouco de vocés todos, na revelagéo. £
até um pouco-muito do Brasil, que muitos sdo os
quartos de despejo, sul-norte-leste-oeste, beira de
rio, beira de mar, morro e planalto.

Vejam o sol que entra agora no Quarto de
Despejo. Aquegcam-se, irmdos que a porta esta
aberta. Carolina Maria de Jesus achou a chave.
Aquecam-se!

Audalio Dantas

TRADUCAO DA PARTE ADICIONADA NAO
PRESENTE NO ORIGINAL
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Jetzt will ich mit Carolina sprechen.

Alle kdnnen zuhoren:

Carolina, Sie haben so laut geschrien, dafl Ihr
Schrei schliellich gehért wurde. Die Tur der
Bretterbude ist gedffnet. Durch sie tritt etwas von
der Verzweiflung der Bewohnerin der Favela
heraus. Es ist die erste Tir, die sich oOffnet. Sie
mufte von innen gedffnet werden, und Sie haben
den Schlissel gefunden. Jetzt wollen wir hoffen,
dall die hier drauf’en hineinschauen und die
Favela, diese Rumpelkammer der Stadt Sao
Paulo besser sehen.

Wissen Sie, Carolina, ich habe schon Leute
gesehen, die die Nase rimpfen, ohne Uberhaupt
den stinkenden Geruch der Favela empfunden zu
haben. |hre Nasen sind nicht daran gewdhnt. Sie
verzeihen ihnen, nicht wahr? Im Namen aller, die in
der Favela leben, deren Elend, das nun offenbart
wurde, ein Wunder vollbringen kann; und es moge
die Bescheidenheit kommen, die fir das
Verstéandnis noétig ist. Sie brauchen wirklich
»bescheidenere« Gerlche.

Die aus der Favela rimpfen nicht die Nase. Aber
sie haben keine Schuld: sie finden nur, dal} der
stinkende Geruch dort bleiben muf3, im Dunkeln
verborgen. Sie verstehen nicht, warum Sie so
entschlossen die Tur 6ffnen wollen. Die da drinnen,
Carolina, viele von ihnen, sind Ihnen sogar bése.
Aber das kommt von dem groflen Elend, dem
MiRverstehen.

Ihnen sage ich: die Schwester, die die Tur gedffnet
hat, ist grof3. Sie ist, in der Offenbarung, ein Stiick
von Euch. Denn es gibt viele Favelas, im Suden,
im Norden, im Osten, im Westen, am FluR, am
Meer, auf den Huigeln und in der Ebene.

Seht, welche Sonne jetzt in die Favela fallt! Warmt
Euch, Briider, denn die Tir ist offen! Carolina Maria
de Jesus hat den Schlissel gefunden.

PARTE ADICIONADA NAO PRESENTE NO
ORIGINAL




Carolina Maria de Jesus e a tragédia dos famintos

FAVELA é uma palavra brasileira intraduzivel.
Poderiamos usa-la como sinénimo de pobreza e
miséria, mas o dicionario brasileiro da lingua
portuguesa a define da seguinte forma:
“‘denominagdo de um morro no Rio de Janeiro,
reduto da pobreza, da vigarice, da ociosidade, e da
briga, tipo Cour des Miracles de Paris. Significa um
local de decadéncia social, de falta de adaptagao e
de fragmentagéo.”

No inicio era somente um morro, de onde os
pobres olhavam as belezas da cidade de suas
moradias miseraveis. Na mesma proporgéo em que
a cidade crescia, outros morros foram sendo
povoados (Rio de Janeiro € uma cidade que fica
entre mar e montanhas) e se transformando em
novos locais de decadéncia social. E todos eles se
chamavam favelas. Mas a decadéncia social nao
ficou restrita aos morros do Rio de Janeiro. Ela
desceu morro abaixo, ocupou areas vazias na
periferia de todas as grandes cidades brasileiras,
sempre com o mesmo nome: favela. Em cima de
um morro, as margens de um rio ou na planicie,
uma favela é sempre igualmente feia e triste, como
as pessoas que moram nela. As casas nado sao
uma casa, mas barracas/cabanas escuras e sujas,
feitas de tabuas velhas, cobertas com metal, folhas
de zinco, papelao. Elas ttm um unico quarto, com
alguns metros quadrados de tamanho, no qual
homens, mulheres, criangas e animais de
estimacdo vivem juntos. S&o lugares horriveis com
ruas escuras e lamacentas; uma lama que se
mistura com a alma de seus habitantes, criaturas, a
beira da existéncia, unidos pela miséria comum. Os
desempregados, os vagabundos, as esposas
abandonadas pelos maridos, as maes solteiras. A
fome é o denominador comum: atinge a todos e
gera o vicio.

No Brasil, essas tristes aglomeracdes de pessoas
sdo chamadas favelas; no entanto, com algumas
variagdbes no que diz respeito a aparéncia, elas
existem no mundo inteiro. Em esséncia, como
expressdo da tragédia humana, elas tém nomes
diferentes, mas sdo sempre as mesmas: Harlem in
Nova lorque, Soho em Londres, os Hog-Sties em
Nova Orleans, as cidades miseraveis em Buenos
Aires, os Ban-Lienx em Paris e Marseille. As
causas da decadéncia social podem ser diferentes
em um ou outro pais, mas as consequencias sao
as mesmas.

As favelas com uma parte consideravel de negros,
pertence ao folclore brasileiro, pois a denuncia de
seus moradores resultou, em grande parte, na
musica popular brasileira — o samba. Alguns
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Carolina Maria de Jesus und die Tragddie der
Hungernden®

FAVELA ist ein unubersetzbares brasilianisches
Wort. Mar koénnte es einfach als Synonym fur Armut
und Elend setzen aber ein brasilianisches
Woérterbuch der portugiesischen Sprache definiert
es folgendermafien: »Bezeichnung eines Hugels in
Rio de Janeiro, Zuflucht der Armut, der Gaunerei,
des Nichtstuns und des Streites, eine Art Cour des
Miracles von Paris. Es bedeutet ein Gebiet des
sozialen Zerfalls, der fehlenden

Anpassung und der Zersplitterung.«

Anfangs war es nur ein Hlgel, von dem aus die
Armen von ihren elenden Behausungen auf die
Schonheit der Stadt herabblickten. In demselben
Mafe, in dem die Stadt wuchs, bevdlkerten sich
andere Hugel (Rio de Janeiro ist eine Stadt, die sich
zwischen dem Meer und den Bergen erhebt) und
wurden zu neuen Gebieten des sozialen Verfalls.
Und sie alle nannten sich favelas. Aber der soziale
Zerfall blieb nicht auf die Higel von Rio de Janeiro
beschrankt. Er stieg herab, besetzte leere Flachen
an den Peripherien aller grofen brasilianischen
Stadte, stets mit derselben Bezeichnung: favela.
Eine Favela auf einem Higel, am FluBufer, in der
Ebene, ist immer gleich haRlich und traurig wie die
Menschen, die darin wohnen. Die Hauser sind
keine Hauser, sondern dunkle, schmutzige Hutten,
aus alten Brettern errichtet, mit Blech, Wellblech,
Pappe bedeckt. Die eisten bestehen aus einem
einzigen, wenige Quadratmeter groen Raum, in
dem Manner, Frauen, Kinder und Haustiere
zusammen leben. Es sind entsetzliche Statten mit
dunklen und verschlammten Straf’en; ein Schlamm,
der sich mit der Seele ihrer Einwohner vermischt,
Kreaturen, am Rande des Daseins, die durch das
gemeinsame Elend vereint sind. Arbeitslose,
Vagabunden, von ihren Mannern verlassene
Frauen, unverheiratete Mutter. Der Hunger ist der
gemeinsame Nenner: er erreicht alle und zeugt das
Laster.

In Brasilien heil3en diese traurigen
Menschenansammlungen Favelas; aber mit einigen
Varianten, was ihr AuReres an» geht, gibt es sie in
beinahe der ganzen Welt. Ihrem Wesen nach, als
Ausdruck der menschlichen Tragddie, haben sie
zwar verschiedene Namen, aber sie sind immer
gleich: die Keller in Harlem, New York, Soho in
London, die Hog-Sties in New Orleans, die
Elendsstadte in Buenos Aires, die Ban-Lienx in
Paris und Marseille. Die Ursachen des sozialen
Zerfalls mogen in diesem oder jenem Lande
verschieden sein. Aber die Folgen sind die
gleichen.

Die Favelas, mit ihrem betrachtlichen Anteil von
Schwarzen, gehdéren schon zum brasilianischen
Folklore, denn aus den Klagen ihrer Bewohner ist

%8 Esse trecho adicionado €, segundo PERPETUA, 2014, p. 112) “uma versao pouco modificada do
prefacio da edi¢cao argentina, da qual se fizeram algumas substituicdes e adapta¢cdes em alemao”.



observadores veem na favela, de forma lirica e
confortavel, um motivo para viagens literarias ou, o
que é mais frequente, se dedicam a “subliteratura
da miséria”. Politicos oportunistas, demagogos de
toda natureza, usam e abusam do tema em
discursos maravilhosos, enquanto socidlogos
apressados se contentam a fazer pesquisas que
colocam os numeros e a tragédia da miséria de
forma precisa em tabelas/colunas. E o problema
continua. No Brasil o estado de Sao Paulo tem 4
milhdes de habitantes, o maior centro industrial do
hemisfério sul, uma cidade rica, e orgulhosa de
seus arranha-céus, cujos habitantes se
movimentam dia e noite, trabalhando
incessantemente na busca de riqueza.

Em Sao Paulo existem centenas de pequenas
favelas, que, no total, somam aproximadamente
5000 habitantes. Uma delas € a do Canindé que
ganhou uma mengéao especial, porque ali morava a
negra Carolina Maria de Jesus, autora do tragico
relato contido nesse livro: a tragédia dos famintos,
o diario da pobreza.

QUARTO DE DESPEJO, titulo da edigao brasileira
original, € uma imagem que Carolina Maria de
Jesus criou, para definir a favela. Significa: o lugar
onde se jogam coisas, que nao prestam mais, o
quarto de despejo de uma casa. Para a autora, a
favela é o quarto de despejo da cidade, o lugar
onde nao se jogam somente coisas, mas pessoas.
Em nome dessas pessoas € que ela levanta sua
voz, que hoje é ouvida no Brasil todo e até mesmo
no exterior. Um critico muito conhecido disse que
"depois de Carolina de Jesus ninguém mais tem o
direito de ignorar a miséria humana das favelas”.
De fato, o livro é a contribuicdo mais valiosas para
o problema, que foi discutido objetivamente nos
jornais, revistas, radio e televisdo, nas
universidades e por Orgaos legislativos. Foi
recebido ndo s6 como uma narrativa forte e
paradoxalmente bela, reveladora de uma realidade
social, mas também entendido como uma denuncia
violenta contra toda uma sociedade.

A grande personagem do livro é a fome. Desde a
primeira a ultima pagina, ela aparece com uma
persisténcia extenuante. As outras figuras sao
consequéncias da fome: alcoolismo, prostituigao,
violéncia, roubo. Carolina descreve sua fome e a
fome de seus vizinhos, ela fotografa de maneira
direta, crua, sem apelidos, o que é a miséria.
Mas seu livro é, apesar de tudo, uma mensagem de
fé, pois ela ndo se cansa de desejar um mundo
melhor ao contar as tragédias da favela.
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ein Grofdteil der brasilianischen Volksmusik
hervorgegangen — der Samba. Manche
Beobachter sehen auf lyrische und bequeme Weise
in der Favela einen AnlaR zu literarischen
Exkursionen oder, was noch haufiger ist, widmen
sich der »Subliteratur des Elends«.
Opportunistische  Politiker, Demagogen aller
Farbungen, benutzen und milbrauchen das Thema
in wunderbaren Reden, wahrend eilige Soziologen
sich damit begnligen, Erhebungen zu machen, die
Zahlen und die Tragddien des Elends in praziser
Form in Kolonnen aufzureihen. Und das Problem
besteht weiterhin. In Brasilien liegt die Stadt Sao
Paulo mit 4 Millionen Einwohnern, das groRte
Industriezentrum der sidlichen Hemi Sphare, eine
reiche, auf ihre Wolkenkratzer stolze Stadt, deren
Einwohner Tag und Nacht in Bewegung sind, im
Streben nach Reichtum unablassig arbeitend.

In Sao Paulo gibt es etwa hundert kleine favelas,
die insgesamt etwa 50000 Einwohner haben. Eine
davon, Caninde genannt, verdient besondere
Erwahnung, weil dort die Negerin Carolina Maria de
Jesus lebt, die Autorin des tragischen Berichts, den
dieses Buch enthalt: die Tragddie der Hungernden,
das Tagebuch der Armut.

QUARTO DE DESPEJO, der Titel der
brasilianischen Originalausgabe, ist ein Bild, das
Carolina de Jesus geschaffen hat, um die Favela zu
definieren. Es bedeutet: der Ort, wohin man die
Dinge wirft, die zu nichts taugen, die Rumpel-
kammer eines Hauses. Fir die Autorin ist die
Favela die Rumpelkammer der Stadt, der Ort,
wohin man nicht nur Dinge, sondern auch
Menschen wirft. Im Namen dieser Menschen erhebt
sich ihre Stimme, die heute in ganz Brasilien und
selbst im Ausland gehort wird. Ein sehr bekannter
Kritiker hat gesagt, da »nach Carolina de Jesus
niemand mehr das Recht hat, das menschliche
Elend der Favelas zu ignorieren«. Tatsachlich ist
das Buch der wertvollste Beitrag zu dem Problem,
das in Zeitungen, Zeitschriften, im Rundfunk und im
Fernsehen, an den Universitdten, in den

gesetzgebenden Korperschaften objektiver
diskutiert wurde. Es wurde nicht nur als starke
und paradoxerweise schone Erzéhlung

aufgenommen, die eine soziale Realitat offenbart,
sondern auch als heftige Anklage gegen eine ganze
Gesellschaft verstanden.

Die groRRe Gestalt dieses Buches ist der Hunger.
Von der erster, bis zur letzten Seite erscheint er mit
zermirbender  Bestandigkeit. Die  weiteren
Personen sind Folgen des Hungers: Alkoholismus,
Prostitution, Gewalttaten, Diebstahl. Carolina
beschreibt ihren Hunger und den Hunger ihrer
Nachbarn, sie fotografiert direkt, roh, ohne
Beiworte, was das Elend ist. Aber ihr Buch ist trotz
allem eine Botschaft des Glaubens, weil sie nicht
mude wird, wahrend sie die Tragddien der Favela
erzahlt, eine bessere Welt herbeizusehnen.
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Com oito paginas contendo texto e imagens da edicdo de 1960 da colegao
“Contrastes e Confrontos” da editora Francisco Alves, o prefacio discorre sobre a
magnitude de Carolina por escrever em meio a situagdo de miséria na qual se
encontrava. Nessa descricao, o prefaciador traz citacées de trechos do miolo do livro

que exemplificam caracteristicas que ele quer ressaltar.

No primeiro paragrafo do prefacio, séo feitas ressalvas de que o texto a ser
lido ndo sera um prefacio, isentando-o das regras deste. Em seu texto, Audalio
Dantas, que assina o prefacio, objetiva contar uma histéria real e promete verdade
aos leitores: “[...] mas € uma histéria exata de verdade”. Nesse mesmo paragrafo
apresenta o “[...] de quem se fala” e o0 “onde se passa”. “Conto a histéria de Carolina
Maria de Jesus, irma nossa, vizinha nossa, ali da favela do Canindé. Rua A, barraco
9.” (DANTAS, A., 1960 [Prefacio]).

Nos préximos trés paragrafos, o autor faz uma descrigdo minuciosa do
barraco — materiais de que é feito, como é composto por dentro e por fora — e da
humanidade dentro dele, ou seja, seus moradores, Carolina e seus trés filhos. A
partir dali, da rua A, descreve, de forma panoramica, a aparéncia dos barracos em
conjunto, as infelicidades das pessoas que estdo na rua, os cheiros, o barro e se
distancia um pouco mais para localizar o barraco, as ruas, a precariedade, a favela
na cidade de Sao Paulo a beira do rio Tieté. Intensificando o relato, sao reveladas as
sensacgdes de alguém de fora que adentra o espaco de precariedade da favela e que
culminam na vontade de “fechar os olhos e tampar os ouvidos”, e classifica essa

atitude, escrevendo:
De covarde, que nao tem s6 a Rua A na favela do Canindé. Tema RuaB e a
Rua C e a Rua do Porto, esta na beiradinha do Tieté, uma lama s6. (...) Uma
miséria tdo grande que a gente nem entende ela. Ou ndo quer entender
verdade verdadeira. Se a gente entendesse, a favela ndo estava plantada la

na beira do Tieté. Ja que esta, o melhor é a gente fechar os olhos e tampar os
ouvidos. Convém. (DANTAS, A., 1960, [Prefacio]).

A intensidade do relato, a auto responsabilizacdo e constante recorréncia a
palavra ‘verdade’, juntamente com as imagens fotograficas, vao aos poucos
“captando a benevoléncia” do leitor ndo somente para a leitura do livro, mas também

e principalmente para a confiabilidade no relato do prefaciador e seu olhar sobre a
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situagdo, preparando-o para absorver seu direcionamento de leitura do livro e da

autora, o que fara nos préximos paragrafos do prefacio.

Entdo, Dantas A. (1960) discorre sobre a forma da escrita da autora: “[...]
escreve, tinta forte, letra torta, direitinho, tudo da favela.” A forma torta, fora do
padrao, fica marcada aqui como primeira impressdao da escrita da autora. Uma
primeira impressao que ficou. Se retomarmos o capitulo de “Orelha e quarta capa”,
veremos que a mesma expressao aparece também no texto de quarta capa de
Galeano sobre a autora e reverbera também em outros textos de edi¢cdes que
apresentam o livro traduzido. Essa ‘letra torta’ vai sendo explicada e justificada aos
poucos aos leitores a medida que o autor do prefacio insere dados biograficos de
Carolina de Jesus.

Da vida de Carolina, que assim foi até outro dia, ela me contou e agora eu
conto: nasceu na cidade de Sacramento, Minas Gerais, ha 46 anos. Ficou na
escola até o 2° ano primario. Era uma escola chamada Allan Kardec. Foi la

que Carolina aprendeu a gostar de leitura. No dia que descobriu formar
silabas, ler palavras, foi uma alegria grande. (DANTAS, A., 1960, [Prefacio]).

A justificativa entdo € revelada: a escolaridade. Carolina frequenta a escola
até o segundo ano. O gosto pela leitura e os anos que se seguiram de
autoletramento ficam pequenos diante da falta de estudo formal que deixa a “letra
torta”, mas capaz de descrever a realidade nua e crua, pois na tematica da miséria a
autora de letra torta € mestra e, nas palavras do prefacio: “Carolina Maria de Jesus
entende muito de miséria” (DANTAS, A., 1960, [Prefacio]). Por entender muito de
miséria, apesar de escrever “tortamente”, € que seus escritos se transformam em
gritos de protesto: “E ha muitos anos grita, bem alto, em seus cadernos, gritos de

todos os dias. Os seus gritos e os gritos dos outros, em diario.” (op.cit).

O que ha de questionavel em enquadra-la numa leitura sociolégica que
restringe a autora e seu livro a protesto e representagao da voz do oprimido, em um
momento em que tudo o que acontecia na cidade de S&o Paulo era milagre
econdmico? Talvez a vontade genuina da autora de escrever e seu projeto literario,

revelado no prefacio em letras miudas:

Os homens continuavam no bem-bom do balango e ela advertia:
Deixa estar que eu vou botar vocés todos no meu livro!

Ai eu perguntei: - Que livro?
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Entao ela respondeu: - o livro que eu estou escrevendo as coisas da favela.
(DANTAS, A., 1960, [Prefacio])

O fato de chamar a atencdo de um reporter para o livro que esta escrevendo
e ainda envolvé-lo dizendo que esse livro era sobre a favela, parece ja fazer parte de
seu projeto de divulgar sua escrita. E, ao chegar ao barraco, o que mostra ao
reporter como intengcao de publicar, ndo sao relatos, os diarios, e sim sua poesia:
[...] fazia tempo que ela pensava em publicar umas poesias (na favela
também se faz poesia, ndo sei como). (DANTAS, A., 1960, [Prefacio]).
E ainda:
E por isso que em sua sala-quarto-cozinha, no guarda-comida que tem la, 35
cadernos foram guardados junto com os livros. Dos cadernos, alguns sao
contos contados, de invencao pura e grande, bonitos de ingénuos. Parte

grande é da verdade favelada, acontecida de noite e de dia, sem escolher
hora, nem gente, nem barraco. (DANTAS, A., 1960, [Prefacio]).

Aos “contos contados” e a poesia, ou seja, sua produc¢ao ficcional, ele chama
de “[...] invencgao pura e grande, bonitos de ingénuos”. Uma apreciagdo que justifica
seu interesse menor por publica-los e de certa forma acaba por reduzir o interesse
dos leitores em conhecé-los. Em outras palavras, ecoando o mesmo sentido, vemos
no posfacio a mesma “apreciacao” da poeticidade da autora: “poderia se falar de um

quadro pintado por um(a) artista das horas vagas”.

Portanto, mestre nos assuntos relacionados a miséria, mas uma artista nas
horas vagas de produgédo ficcional “bonita de ingénua” (DANTAS, 1960, SN), essa
alegacéo do prefaciador dispensa comprovagdes, uma vez que o destaque dado a
condicao de precariedade e falta de instrucdo da autora parece ser o curso da logica
vigente que cré somente em uma producao escrita (ficcional ou nao) pautada na
instrucdo formal. O valor esta na vivéncia, na experiéncia de vida da autora, que sao
unicas, e sua superagdo, que € invejavel e se alinha ao modelo difundido de
meritocracia:

Sua vida, nestes anos todos de favela, tem sido uma luta heréica de
sobrevivéncia: sair de manha e procurar papéis no lixo, arranjar dinheiro para
almocar, sair de tarde, no mesmo caminhar, arranjar dinheiro para o jantar. O

resto é fome, desespero, o drama que ela mesma conta bem contado em seu
diario. (DANTAS, A., 1960, [Prefacio]).
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Sua luta heroica de sobrevivéncia, seu drama diario, depois seu
reconhecimento e experiéncia intima com a escrita, tornam-se também exemplos a
serem seguidos. O esforgo que faz alcangcar uma vida melhor. Do desespero a casa
de alvenaria. Carolina da seu grito de protesto com o livro, o editor fornece a ela o
microfone e a sociedade alivia sua consciéncia comprando o livro. Um ciclo que
deveria terminar assim; no entanto, Carolina ndo é so6 grito de protesto. Ela se

mostrou punc¢ao de escrita. (cf. Capitulo 2).

Voltando ao prefacio, os paragrafos de desenvolvimento descrevem a
atuacdo do editor na edicdo dos cadernos para que se tornassem livro. Algumas
linhas do prefacio foram dedicadas também a escolha do titulo do livro — “Quarto de
Despejo - diario de uma favelada”. Além de carregar fortes intengdes comerciais
impostas pelas editoras (GENETTE, 2009, p. 9), principalmente no subtitulo “Diario
de uma favelada”, que anuncia o diferente e agu¢a a curiosidade de possiveis
leitores, o titulo traz consigo significados marcados culturalmente e a perspectiva
critica e analitica da autora sobre sua condi¢ao que diz: “[...] que a favela é o quarto
de despejo da cidade, porque la jogam homens e lixo, que la se confundem, coisas
imprestaveis que a cidade deixa de lado (JESUS, 1960, [prefacio]). Esse trecho foi,
como era de se esperar, suprimido na tradug¢ao do prefacio para o alemao, uma vez
que adotaram um outro titulo Tagebuch der Armut, Aufzeichnungen einer

brasilianischen Negerin [Diario da Pobreza, anotagcbes de uma negra brasileira).

De toda a perspectiva critica da autora sobre sua precariedade, parece
agradar a ideia de um diario proveniente do lixo, além de se encaixar perfeitamente
no enquadramento objetivado pelo prefaciador e espelhado nos textos que
apresentam a obra traduzida para o alemao. E o que acontece, por exemplo, com o
texto de quarta capa das edi¢cdes de 1983 e 1989 da editora Lamuyv, ja analisado na
secao 5.2. Ali, a referéncia ao lixo da o tom da dramaticidade do texto aliada a

problematizacao de questdes sociais do “terceiro mundo”.

Junto a escolha do titulo sdo apresentadas consideragdes sobre 0 processo
de edigao: acréscimos, alteracdes, correcoes, supressoes, todas bem justificadas de
forma a n&o se perder a veracidade do texto e nem a confiabilidade do editor. Nao
por acaso, ele inicia todas essas explicacbes descrevendo os manuscritos e
afirmando a transposigao fiel das palavras do original: “[...] selecionei trechos, sem
alterar uma palavra, para compor o livro.” (DANTAS,A., 1960 [prefacio]). No entanto,



165

ao longo da exemplificagao do processo de edi¢do vai admitindo as alteragdes antes

negadas:
“[...] em alguns poucos trechos, botei uma outra virgula para evitar
interpretacdo dubia de frases. Algumas cedilhas desapareceram, por
desnecessarias.” (DANTAS, A., 1960, [Prefacio]).
E ainda:

“De meu, no livro, ha ainda uns pontinhos que aparecem assim (...) e indicam
a supressao de frases. Quando os pontinhos estdo sozinhos sem (), nos
paragrafos, querem dizer que foi suprimido trecho ou mais de um trecho da
narrativa original.” (DANTAS, A., 1960, [Prefacio]).

E certo que o que vemos nas alegacdes ndo é a admissao de alteragdo de palavras,
mas sim supresséo de trechos e alteragao de letras. No entanto, esses acabam por
alterar o texto original e configurar uma alteragdo de palavras também, uma vez que
trechos sdo compostos por palavras e supressao nada mais € que alteragao, e

alteragao capaz também de alterar a personagem, como afirma Perpétua (2014):

“Analisando com mais acuidade e cotejado com os originais, o resultado do
trabalho do editor revela uma dimensao maior do que a que lhe reconhece
Audalio Dantas: suas interferéncias vao além das meras corre¢des apontadas
na apresentacao.” (p. 144).

E ainda:
“Pela leitura dos manuscritos é possivel verificar que os atos do editor tém
objetivo e alcance maiores que a simples selegdo das histérias mais

interessantes e que o resultado é a omissao de tracos formais e tematicos
que modificam a imagem da personagem principal dos diarios.” (p. 144).

Na tradugdo do prefacio, alguns trechos foram suprimidos ou reorganizados,
por exemplo, quando o titulo original € mencionado, para nao conflitarem com o
titulo adotado para as edi¢cbes alemas: Tagebuch der Armut, Aufzeichnungen einer
brasilienischen Negerin [Diario da Pobreza, anotagcdes de uma negra brasileiral.
Explicagbes de alteragbes relativas a propriedades e caracteristicas da lingua
portuguesa brasileira também sdo suprimidas na tradugdo do prefacio, ficando
somente os trechos que dizem respeito a estruturacdo do texto editado para a

publicacdo, como a sinalizagao de supressao de trechos com reticéncias.

Explicado o processo de edicdo, que, segundo Perpétua (2014, p. 143), “[...]
confirma, para o leitor, a transparéncia do trabalho do editor [...]", ha no prefacio
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ainda um trecho em que o prefaciador/editor se desculpa por eventuais erros e

ressalta sua atuagao por amor:

“Nao vos escandalizeis, irmdos meus e de Carolina, que muitos outros
pecados tenho. Também conscientes.

E amor, amor grande, tenho por este Quarto de Despejo. (DANTAS, A., 1960,
[Prefacio]).

Esse trecho ndo é traduzido, assim como outros que sinalizam recurso de
estilo ou énfase. A visualizagdo lado a lado dos textos também evidencia alguns
trechos que foram adicionados a edi¢do traduzida, como, por exemplo, uma

explicagéo sobre o que é favela, sua formagéo e seu contexto.

Ao final do prefacio, ha um recado a Carolina, aos que moram na favela e,
consequentemente, aos leitores. A Carolina ele reitera, mais uma vez, que seu diario
€ grito que agora todos ouvem e diz:

“Carolina, vocé gritou tao alto que o grito terminou ferindo ouvidos. A porta do
Quarto de Despejo esta aberta. Por ela sai um pouco da angustia favelada. E

a primeira porta que se abre. Foi preciso abri-la por dentro e vocé encontrou a
chave.” (DANTAS, A., 1960, Prefacio]).

Aos que moram na favela ele pede compreensao e diz: “Vejam o sol que
entra agora no Quarto de Despejo. Aquecam-se, irmaos, que a porta esta aberta.
Carolina Maria de Jesus achou a chave. Aquecam-se!”. Em outras palavras, ele
pede para que percebam e aceitem Carolina como porta-voz e até como uma
espécie de redentora que traz a luz e podera fazer milagres ao revelar a miséria.
Aos que leem, diz indiretamente que precisam de mais humildade para compreender

a miséria favelada:

Sabe, Carolina, eu ja vi gente aqui da sala de visitas que anda torcendo o
nariz sem nem ao menos sentir o cheiro-fedor do Quarto de Despejo. As
narinas deles nao estao acostumadas. Vocé os desculpa, ndo €? Em nome
de todos os que estdo no Quarto de Despejo, cuja miséria revelada podera
operar o milagre e haja humildade necessaria para a compreensao. Eles
precisam bem precisado de olfatos mais humildes. (DANTAS, A., 1960,
[Prefacio], grifo nosso).

Esses trechos foram traduzidos na integra e com eles a imagem de Carolina
ali veiculada. O prefacio da edicdo brasileira dita, portanto, as regras de
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enquadramento do livro e da autora. O resumo sobre a biografia da autora vem
respaldar essas inadequacgdes, fornecer elementos para a construcdo da
personagem e estabelecer o prefaciador que |é e edita os cadernos como
descobridor de Carolina e seus escritos. E com esse tom que o prefacio é traduzido

para a edigao alema.

Na traducdo do prefacio, parece ter sido importante transpor as palavras de
apresentacao da edicao brasileira da maneira mais literal possivel para que o leitor
alemdo entendesse o contexto de publicacdo da obra, o contexto de pobreza,
diferente do contexto de pobreza do pds-guerra europeu, além de tomar

conhecimento de alguns fatos biograficos da vida da autora.

Toda a carga social da obra ressaltada na apresentacao brasileira passa para
as edicbes alemas sem filtro, ditando o tom de compreensdo e de recepgédo. A
leitura por meio das lentes da denuncia social que revela o problema das favelas em
um momento de milagre econdémico brasileiro é inevitavel. E de tanta importancia
que, no trecho adicionado a traducdo do prefacio da edicdo alema, favela é
explicada etimologicamente e historicamente. A favela do Canindé acaba por
representar todas as favelas e Carolina todos os favelados, o que faz com que haja
um amalgamento do que é especifico com o geral, do que é individual com o

coletivo.

Além disso, se nos debrugarmos um pouco mais sobre o trecho adicionado,
veremos que ele afirma também que a favela ndo € um problema puramente
brasileiro. Com as mesmas caracteristicas de precariedade social, esses bairros
miseraveis, que no Brasil se chamam favela, estdo presentes em outras partes do
mundo como consequéncia de severas negligéncias sociais e desigualdades. O que
chama a atengao nas edi¢des (exceto nas edi¢gdes da Fischer), é que esse trecho
acrescentado ganha o subtitulo: “Carolina Maria de Jesus e a tragédia dos famintos”,
0 que mais uma vez, coloca a autora como personagem principal da tragédia que
relata, uma heroina que em sua jornada busca com a escrita resolver a tragédia dos
que passam fome. As imagens, também adicionadas a partir do trecho nas edi¢des

até 1955, vém compor a ambientagao dessa personagem.

Enquanto Carolina faz um relato duro, considerado “uma denuncia violenta

contra a sociedade” (DANTAS, A., 1960, [Prefacio]), € mencionado no texto também
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o fato de a favela servir de inspiracao e ser tema para a musica popular brasileira,
em especial para o samba. Isso, somado a grande presenga de pessoas negras nas
favelas, faz com que estas, segundo o trecho, fagam parte do folclore brasileiro. Se
levarmos em consideragao que folclore € o “[...] conjunto das expressdes culturais,
artisticas, dos costumes e tradicbes de um povo que, através da tradicdo oral, sdo
preservadas e passadas de uma geragéo para outra”(FOLCLORE, 2021)%, parece
que, no texto, a favela, além de um fendmeno social, € considerada fenémeno
cultural, intrinseco a sociedade brasileira. Talvez seja por isso que, apesar da
indignacéo, haja sempre um certo tipo de deslumbramento e fascinagéo pela favela
por parte da comunidade mundial. O grande numero de tradugbes de “Quarto de
Despejo”, o enquadramento da autora enquanto “porta-voz dos famintos” e a
dificuldade de enxergar a autora fora dessa caixinha, podem ser argumentos em

favor disso.

A despeito dessa romantizagao e deslumbramento, o trecho também trata da
discrepancia que é existirem tantas pessoas em centenas de favelas em Sao Paulo,
0 [...] “maior centro industrial do hemisfério sul [...]” e volta a trazer Carolina como
agente de denuncia dessa discrepancia e que da, com seu livro, “[...] a contribuigdo
mais valiosa para o problema [...]” (DANTAS, A., 1960, [Prefacio]). E, talvez, mais
efetiva que discussodes televisivas, discursos politicos ou até mesmo pesquisas que
se preocupam em dar numeros ao problema sem trata-lo em sua humanidade, como

Carolina o fez.

Nesse sentido, o trecho adicionado pode conferir ao prefacio traduzido um
tom ainda mais sociolégico, ampliando a contextualizagdo do enredo do livro para
um aprofundamento sobre a favela e sobre como Carolina a vé. Além disso, ele
agrega a favela uma ineréncia cultural brasileira, ao mesmo tempo que reconhece a
ocorréncia de “experiéncia de favela” em diversos outros lugares do mundo. A favela
€ a tragédia dos famintos e Carolina € aquela que ergue sua voz para denuncia-la

para os quatro cantos do mundo, a comegar por Sdo Paulo.

Assim, mais uma vez, Carolina Maria de Jesus & apresentada como escritora
do diario, mas € transformada em personagem da histéria que o prefaciador conta

para apresentar o livro. Uma personagem que ganha vida, ao passo que a autora

%9 https://www.dicio.com.br/folclore/. Acesso em: jul. 2021.
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fica nas sombras. Uma catadora que escreve parece ter mais apelo do que uma
escritora que cata papel.

No topico seguinte, serdo apresentadas as imagens que constam na edigao
brasileira e em algumas edi¢cbes alem&s. Como a ordem e, em alguns casos, as
imagens n&o sdo as mesmas em todas as edi¢des, serdo apresentadas abaixo as

imagens de acordo com as edigdes e na ordem em que aparecem.

e |magens do prefacio — Edigao brasileira da Francisco Alves de 1960:
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e Imagens do prefacio — Edigdo Christian Wegner 1962, 1963/ Fretz &Wasmuth
Verlag (Ztirich) de 1962:
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Imagens do prefacio — Deutsche Buchgemeinschaft de 1965 e Lamuv de

1983,1989:
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Comentario:

As imagens escolhidas para representar a autora e seu entorno na edigédo
brasileira se repetem, em sua maioria, na edicdo alema. Sao todas imagens em
preto e branco, o que nos faz voltar a nossa analise sobre as capas em que
tratamos da especificidade da imagem, ou melhor dizendo, da fotografia em preto e
branco, que evoca uma dramaticidade e distanciamento do real. Retomando as
palavras de Mauricio Puls (2016), que descreve as fotografias em preto e branco
como tendo “[..] o papel de manifestos que condenam uma situacdo social
inaceitavel, a qual demanda a intervencao do espectador [...]", pode-se perceber que
também convidam a abstracdo e dao um tom documental e de seriedade aos

objetos e as situagdes fotografadas.

Os destaques sdo dados a imagens da autora em seu barraco e ao entorno
da favela e, nas edi¢cdes alemas, a foto da autora com Audalio Dantas, autor do
prefacio. Ha também fotos de outros moradores e criangas da favela, e o olhar dos
fotografados nao é direcionado para a cAmera. Nao estao posando necessariamente
para a foto. O registro fotografico congela o momento que estdo vivendo. Todas as
imagens estdo como que servindo para ambientar o leitor para a narrativa que vira a

sequir.

A edicdo de 1964 — Buchgemeinschaft Berlin e as da Lamuv 1983,1989
adicionam fotos que nao constavam nem na primeira edicdo brasileira, nem nas
edicbes alemas de 1962, 1963 da Christian Wegner e de 1962 da Fretz & Wasmuth
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Verlag Zurich. Essas imagens sao fotografias tiradas da primeira encenagédo de
“‘Quarto de Despejo” para o teatro. Ou seja: s&o imagens da interpretagdo e
adaptacao do livro para o teatro, que levam a ‘representacédo da representacéo’ do
real para o mesmo patamar das fotografias tiradas em situacdes reais. E importante
ressaltar que essas fotografias raramente tém uma legenda, o que faz com que
aquela que representa o real e a que representa a representagdo ndo sejam
distinguidas facilmente. Mais uma vez, o contexto parece ser tdo novo e inesperado
que importa menos distinguir o que é real do que é representagao, o que acaba por

sobrepor autor, narrador e personagem.

Figura 48 - Capa do programa da pega Quarto de despejo,
adaptagéo da obra de Carolina de Jesus por Edy Lima

Fonte: Edy Lima, (1961).

A adaptacao do livro para o teatro feita por Edy Lima, com direcao de Amir
Haddad e cenario de Cyro Del Niro, aconteceu em 1961 no teatro Bela Vista, em
Séao Paulo, e teve Ruth de Souza como atriz principal. Segundo o critico Décio de
Almeida Prado, a pecga se apresentou mais como comédia do que como drama,
aprofundando-se pouco na tematica e mais nas brigas da favela.”” E bem provavel

que as edigbes que usaram as imagens da encenacgdo, buscassem exatamente

0 0 Estado de S. Paulo, 4 maio 1961.
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esse aspecto de conflitos entre os moradores da favela, como na imagem abaixo,

por exemplo:

Figura 49 - Fotografia da encenacgéo de Quarto de Despejo presente
no prefacio da edigcdo aleméa da editora Lamuv de 1983 e 1989

Fonte: Editora Lamuv,1983 e 1989.

As imagens do prefaciador e primeiro leitor oficial do diario, Audalio Dantas,
com a autora Carolina Maria de Jesus em perfeita harmonia vem respaldar a
legitimidade deste para falar da autora e do livro. A imagem em que ambos
aparecem abracados transmite a mensagem de confiabilidade e amizade entre os
dois. “Ninguém melhor que ele para falar sobre ela”, parece nos dizer a imagem. A
mesma imagem é reproduzida nas referidas edi¢gdes alemas e conferem, entdo,
credibilidade e veracidade ao prefacio/apresentacdao de Audalio Dantas e a seu

recorte de interpretacéo e recepcao da autora e do livro.

A seguir, veremos as tradugdes do prefacio das edicbes de 1966 e 1979, da
editora Reclam; e de 1968 e 1970 da editora Fischer, as quais sofreram alteracoes
no processo de edicdo. Como mencionado acima, ao final deste tdépico, sera

apresentado um esquema para ilustrar todo o processo ocorrido com as edigdes.

e Dos cortes e diferentes edi¢gdes do prefacio traduzido

Como mencionado anteriormente, o prefacio traduzido sofreu algumas
alteracbes de uma edicao para outra. As alteracbes mais perceptiveis foram as que
ocorreram nas edigdes da Reclam e da Fischer. O anexo A-b traz um quadro com os
textos lado a lado que evidencia as alteracbes no texto. O quadro 3, a seguir,
resume de forma bem sucinta os conteudos de cada trecho do prefacio nas edicoes,



desde o texto de partida, e os coloca também lado a lado para visualizarmos o

quanto de conteudo foi retirado e/ou reorganizado.

Quadro 3 - Comparagéo dos conteudos e divisbes do prefacio nas edi¢gdes

Francisco Alves, 1960
(texto de partida)

Christian Wegner, 1962,
1963, 1964

Fretz & Wasmuth Verlag
Ziirich, 1962

DBG, 1965

Lamuv, 1983 e 1989

Reclam, 1966 e 1979

Fischer, 1968 e 1970

Apresentacdo de Audalio
Dantas em  portugués
(lingua de partida).

Apresentagdo de Audalio
Dantas traduzido na
integra.

Apresentagdo de Audalio
Dantas traduzido na
integra.

Apresentagdo de Audalio
Dantas traduzida, reduzida
e reorganizada.

Fotografias da autora com
o editor, em seu entorno,
em seu barraco distribuidas
ao longo do texto, desde a
primeira pagina.

Fotografias da autora com
o editor, em seu entorno,
em seu barraco,
compondo os trechos
adicionados intitulados:
“Carolina Maria de Jesus
e a tragédia dos
famintos”.

Subtitulo que introduz os
trechos adicionados:
“Carolina Maria de Jesus e
a tragédia dos famintos”.

Subtitulo que introduz os
trechos adicionados:
“Carolina Maria de Jesus e
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poderiam gerar confusao;
fala ainda das marcagoes
de supressao, fala dos
nomes verdadeiros.

14
Pedido de desculpas.

15 13 13
Recado para a autora e os | Recado para a autora e os | Recado para a autora e os
outros da favela. outros da favela. outros da favela.

14 14 6

Adigao dos trechos sobre Adicao dos trechos sobre Adigao dos trechos sobre
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titulo: “Carolina und die rétulo: “Carolina und die a divisdo marcada pelo
Tragddie der Hungernden” | Tragddie der Hungernden” | titulo: “Carolina und die
[Carolina e a tragédia dos [Carolina e a tragédia dos | Tragddie der Hungernden”
famintos]. famintos]. [Carolina e a tragédia dos
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Parte final - processo de
edicdo: a exclusao da
repeticao e a selegao de
histérias.

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).
Comentario

No quadro 3 acima, vemos trés versdes da traducio do prefacio, ou melhor,
da apresentacdo que Audalio Dantas escreveu introduzindo o livro Quarto de
Despejo de Carolina Maria de Jesus para a edi¢cdo brasileira de 1960: uma das
primeiras edigdes alemas, contendo fotografias e a tradugdo na integra, uma
segunda sem as fotografias e com tradug¢do na integra, e uma terceira com cortes e

sem fotografias.

De inicio, podemos identificar que a edi¢cdao de 1968/70 da editora Fischer
(ultima coluna) é a que menos reaproveita os conteudos do texto de partida. Ja as
edi¢cdes da editora Christian Wegner de 1962, 1963, da Fretz & Wasmuth Verlag
Zurich de 1962, e da Deutsche Buchgemeinschaft Berlin de 1965 incluem, como ja
mencionado acima, a tradugdo completa da apresentagcdo e adicionam uma parte
mais histérica e explicativa sobre o surgimento da favela, o contexto sécio-histérico
do livro, titulo da edicdo brasileira, além de ilustracbes com fotos da autora, seu
barraco e seu entorno. O mesmo nao ocorre nas edigdes da editora Reclam Leipzig
(1966 e 1979), que incluem o texto completo traduzido e a adi¢cdo do trecho sobre a
favela, como nas primeiras edicbes, mas exclui todas as imagens, reaproveitando
somente uma para a composigdo da capa. Ou a ja mencionada editora Fischer
(1968, 1970), que reduz o texto traduzido e exclui também as imagens que voltam a
fazer parte das edigbes da Lamuv (1983 e 1989) juntamente com o texto da
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apresentacdo de Audalio Dantas traduzido na integra e a adigéo informativa sobre a

favela.

Um primeiro ponto a ser destacado, desde a apresentacao da primeira edigao
brasileira, € a necessidade de incluir imagens ao texto introdutorio, algo pouco
comum a prefacios. Somos apresentados a um texto introdutério em que as imagens
também tém um papel fundamental para apresentar a autora e seu entorno, bem
como ilustra a relagdo pessoal do prefaciador com a autora e os cadernos que se
tornariam o livro publicado. De maneira geral, o texto e as imagens do prefacio
apresentam um entorno de miséria que se converteria, na forma de livro, em produto
de consumo da elite nacional e internacional. Carolina Maria de Jesus € a porta voz,
€ quem abre a porta desse entorno desconhecido por dentro e que conta a verdade.
Sua biografia e seu oficio de escrever s&o mencionados em segundo plano. Algo
que ja vimos acontecer com os outros peritextos analisados.

Mesmo tendo Dantas advertido que seu texto nao seria um prefacio, a
localizacdo em que se encontra e sua fungdo nos encaminham para a leitura de um
texto de caracteristicas prefaciais. Nesse sentido, voltamos a Genette (2009, p.153),

que estabelece como objetivos de textos prefaciais as seguintes caracteristicas’":

e Discurso em prosa;
e Tracos discursivos;
e Fundamentos narrativos;

e Possibilidade de assumir modo narrativo ou dramatico.

" Lista elaborada a partir do seguinte trecho: O estatuto formal (e modal) mais frequente é,

evidentemente, o de um discurso em prosa, que pode contrastar, por seus tragos discursivos, com o
modo narrativo ou dramatico do texto (prélogo da Garganta, prefacio de Britannicus), e, por sua forma
prosaica, com a forma poética do texto: prefacio de Feuilles d’automne. Mas certos prefacios podem,
excepcionalmente, assumir a forma dramatica de um dialogo (Entretiens sur le Fils naturel, prefacio
de La Nouvelle Héloise), ou mesmo de uma pequena pega de teatro: vejam a “comédia a proposito
de uma tragédia” colocada na abertura da segunda edicdo de Le Dernier Jour d'un Condamné.
Outros podem, no todo ou em parte, valer-se do modo narrativo, por exemplo, para fazer o relato,
veridico ou ndo, das circunstancias da redagéo (prefacios de Scott, de Chateubriand, de James, de
Aragon) ou da descoberta do texto quando é atribuido a um autor ficticio (Viagens de Gulliver,
Adolphe, O Nome da Rosa), e é, na verdade, rarissimo que um prefacio ndo contenha aqui ou ali tais
fundamentos narrativos. Se o texto é ele proéprio de tipo discursivo, o prefacio pode até incluir os
unicos elementos narrativos do livro, como os de Essai sur les révolutions ou de Génie du
christianisme. Nada enfim proibe de investir com uma fungéo prefacial o poema inicial de uma
coletanea, como acontece com frequéncia em Hugo: “Preludio” (apds o prefacio em prosa) de Chants
du crepuscule, “Fungéo do Poeta” no inicio de Rayons et les Ombres, “Nox” e “Lux” no inicio e no fim
de Chaétiments, “Visdo de Onde Saiu Este Livro” no inicio da La Légende des siécles, entre outros.
(GENETTE, 2009, p. 153).
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De todas as formas e caracteristicas de um prefacio, segundo Genette (2009),
percebemos que o prefacio/apresentacdo de Quarto de Despejo/Tagebuch der
Armut apresenta, com a inclusdo de imagens, um elemento de comunicagao e
persuasdo inusual. O prefacio/apresentacdo de “Quarto de Despejo” e,
consequentemente, da edigdo aleméa Tagebuch der Armut vale-se de ferramentas
que ultrapassam o discurso, as palavras e traz a comunicabilidade das imagens para
aumentar o poder de persuasao, captar a benevoléncia do leitor e aumentar o valor
de verdade (GENETTE, 2009). No entanto, isso de certa forma continua a coadunar
com a fungédo do prefacio exposta pelo tedrico: a fungdo de “[...] garantir ao texto
uma boa leitura” (p. 176), uma vez que discorre sobre as razdes e a forma de se ler

aquele texto.

Diferentemente da quarta capa, aqui as razdes ndao vao mais se esforcar em
atrair o leitor, pois este ja comprou o livro. Nesse contexto, importa mais se valer de
“[...] um processo tipicamente retérico de persuaséo [...]” (GENETTE, 2009, p. 176).
Assim, um prefacio, além de captar a benevoléncia do leitor, vai buscar demonstrar
coeréncia e afirmar o valor de verdade. Valores que o prefacio sob analise busca

alcangar, principalmente com a adigdo das imagens.

Sob um olhar contrastivo, as edigdes e as alteragbes sofridas ao longo do
tempo e do processo de tradugdo e edicdo, parecem ter dado importancia e
destacado aspectos distintos. Os esquemas abaixo (figura 50), nos ajudam a

identificar esses aspectos e trazé-los a tona para analise:
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Figura 50 — Comparagéo dos contetidos dos textos de apresentagbes/prefacio Original e Tradugdo

Apresentacao/Prefacio Audalio Dantas — Edigdo Brasileira [texto de partida)
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Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).
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Como vimos, o caminho criado por Audalio Dantas no texto de apresentacao
€ reduzido na tradugdo, com o passar dos anos, e ganha novas informagdes. Entre
as edi¢des de 1962 da Christian Wegner e 1983 da Lamuv, o texto ganha edigbes
mais concisas e sem o apelo das imagens. Parece que houve uma tentativa de
construir um texto, ainda que a partir do original em portugués, que expressasse 0
que para a editora era importante, como biografia da autora, contexto de criagéo e
edicao do livro, por exemplo, e retirasse também o que para ela era superficial para
0 projeto, como foi o caso das citacbes do livro e das imagens. As edigdes da
Reclam e da Fischer, ao fazerem cortes das imagens e/ou das citagbes ou do
recado, por exemplo, parecem ter como proposito um texto mais objetivo para uma

edicdo de bolso mais acessivel.

Para a edicdo da Fischer de 1968 nao parece ser relevante a opinido do
prefaciador sobre seu texto, se é prefacio ou ndo, ou qualquer detalhamento sobre
os materiais dos quais sao feitos os barracos, ou qualquer citacdo do préprio livro.
Esses aspectos sado deixados para que o leitor os identifique em sua leitura. O que
importa sdo as informagdes que conferirdo aquele texto um componente de
veracidade e relevancia como, por exemplo: de que modo o prefaciador conheceu a
autora, como se chegou a ideia de publicagdo do livro, quem era a autora, quao
impactantes sdo os escritos e do que eles falam, a contextualizagdo do fenémeno
sociocultural das favelas, chamando a atencdo para o diferente e o processo de

edicdo da obra.

Ja para as primeiras edicbes e depois para as edigcdes dos anos 1980, a
importancia parecia estar voltada a sensibilizar os leitores para a vida da autora, seu
contexto e o valor do diario como um relato de denuncia, tematicas de critica social
relevantes, tanto para o inicio dos anos 1960 quanto para os anos 1980. Sendo
assim, a declaracdo do prefaciador de que seu texto ndo era um prefacio,
configurando-se como uma espécie de reportagem sobre o relato que confere
veracidade ao texto com fotografias e citagdes de partes do diario, trazendo a voz de
dentro da favela para falar também em seu texto, parecem ter favorecido a

visualizagao e contextualizagao dessa critica social.

Portanto, se no final dos anos 1960 e 1970 o que vimos foram duas edicdes
mais acessiveis, por conta do formato e reducdo de paginas, seja por corte de

imagens ou dos trechos menos informativos, as edigdes de 1980 fazem um retorno
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as primeiras edigdes de 1960, voltando a incluir as imagens e o texto do prefacio

traduzido na integra, talvez pela necessidade de reapresentar a autora depois de

pouco mais de dez anos da ultima edi¢cdo do livro na RFA. E, bem provavelmente,

nesse mesmo objetivo, incluem também o posfacio do tradutor, cujo texto sera

analisado a seguir.

5.3.2 Posfacio do tradutor

O posfacio do tradutor reproduzido nas edicbes de 1962 e 1963 da editora
Christian Wegner, de 1962 da editora Fretz & Wasmuth Verlag Zurich, de 1964 da

Deutsche Buchgemeinschaft Berlin e de 1983 e 1989 da editora Lamuv, sera

apresentado a seguir ao lado de nossa tradugao para o portugués feita no ambito

desta pesquisa, de forma bem préxima ao texto de partida, para podermos

compreender melhor a mensagem do tradutor em seu prefacio.

Nachwort des Ubersetzers

Die Aufzeichnungen der Carolina Maria de Jesus sind
aus ihrer Bretterbude hinausgetragen worden. Durch
eine lllustrierte mit groBer Streuung und eine Reihe
schnell aufeinanderfolgender Auflagen, durch Biihne
und Funk erreichten sie einen sich stédndig weitenden
Kreis von Lesern und Hoérern, zunachst in Brasilien
und dann in vielen anderen Landern.

Sehr bald nach dem Erscheinen dieses Tagebuches
unter dem Titel »Quarto de Despejo«, dessen
Entsprechung »Rumpelkammer« anheimelnde
Kindheitserinnerungen weckt und deshalb als Titel der
deutschen Ausgabe verworfen werden mufte, wurde
die These eines einzigartigen literarischen Erfolges ins
Gesprach gebracht. Die Aufzeichnungen der Carolina
Maria de Jesus sollten jedoch weniger als
literarisches Werk, sondern vielmehr als einzigartiges
menschliches Dokument gewertet werden, bei dem
man vielleicht von literarischer Sonntagsmalerei
sprechen kénnte.

Indessen liest man diese Aussage mit steigender
Spannung. Die kleinen und die groRen Erlebnisse der
Carolina, das Treiben in ihrer unmittelbaren
Umgebung, wecken Teilnahme. SchlieBlich begleitet
man sie beim Papiersammeln und empfindet von Seite
zu Seite immer deutlicher die Last der Armut, die
Monotonie des Hungers, aber auch die immer wieder
anklingende Hoffnung. Eines der starksten Erlebnisse,
die das Tagebuch vermittelt, ist der Glaube an die
Macht des geschriebenen Wortes: es soll von der
Armut befreien; es ist Drohung; es ist Strafe; es ist
Erlésung vom tiefsten Leid. Das geschriebene Wort
droht Carolina zu vereinzeln, sie von ihrer Umwelt und

Posfacio do tradutor

As anotagbes de Carolina Maria de Jesus foram
tiradas de seu barraco de madeira. Por meio de uma
grande distribuicdo e uma série de edi¢cdes sucessivas
em um curto espago de tempo, bem como pelos
palcos e radios, elas alcangaram um circulo cada vez
maior de leitores e ouvintes, primeiramente no Brasil e
a seguir em muitos outros paises.

Logo depois do langamento deste diario intitulado
“Quarto de Despejo”’, que corresponderia ao
“‘Rumpelkammer” [quarto da bagunca] que desperta
memorias acolhedoras de infancia e por essa razao
uma opgao descartada para titulo da edigdo alema3, foi
cogitada a tese de um sucesso literario Unico. No
entanto, os registros de Carolina Maria de Jesus,
deveriam ser menos vistos como uma obra
literaria, e muito mais como um documento humano
unico, sobre o qual poderia se falar de um quadro
pintado por um pintor das horas vagas.

Entretanto, lemos esse depoimento com um
entusiasmo crescente. As pequenas e (grandes
vivéncias de Carolina, a agitagdo em seu convivio, nos
envolvem. Por fim, vocé se vé acompanhando-a ao
catar papel e sente, pagina por pagina, cada vez mais
evidente o fardo da pobreza, da monotonia da fome,
mas também o fio de esperancga que brota. Uma das
vivéncias mais fortes que o diario nos da a conhecer é
a crenga no poder da palavra escrita: ela deve
libertar da pobreza; é ameaca; é castigo; é
salvagado do sofrimento mais profundo. A palavra
escrita ameaga isolar Carolina, separa-la de seu
entorno e das pessoas proximas a ela. Em seu circulo



von Menschen zu trennen, die sich um sie bemuhen.
In ihrem Lebenskreis wird sie beinahe zu einer der
Magie des geschriebenen Wortes ergebenen Hexe.
Letzten Endes aber gibt das Wort Carolina den
inneren Halt, die Kraft ihren Weg weiterzugehen.
Carolina Maria de Jesus hat sich fest vorgenommen,
alles aufzuzeichnen, alles zu berichten. Die
beabsichtigte Unmittelbarkeit der Aussage darf nicht
Uber die behutsame Schiichternheit und den Anstand
hinwegtduschen, die sich in den Aufzeichnungen
offenbaren. Durch das, was sie schreibt, und durch
das, was sie verschweigt und oft dennoch erraten laRt,
offnet Carolina den Zugang zu ihrem eigenen Wesen.
Uber alle Unterschiede hinweg entdeckt man
Gemeinsamkeiten, abgesehen von den allgemein
menschlichen Zigen, die sich in ihrer kleinen Welt und
in ihrem Wesen deutlich abzeichnen.

Es ware toricht, dem Umstand, dal® Carolina Maria de
Jesus Negerin ist, eine entscheidende Bedeutung
zuzuschreiben. Hier und da spricht sie selbst von
Unterschieden zwischen Weil3 und Schwarz, aber die
gemeinsamen Zuge Uberwiegen. Eine Trennungslinie
ist nicht zu erkennen. In der Favela wohnen auch
WeilRe. Von den meisten Personen, die in ihren
Aufzeichnungen erscheinen, erfahrt man gar nicht,
welche Hautfarbe sie haben. Carolina hat auch nicht
verraten, ob ihre Kinder schwarz oder braun sind.

Es wird deutlich, daB Brasilien die vom Mutterland
Portugal liberlieferten Grundsitze befolgt und die
Probleme der Rassendiskriminierung von
vornherein ausgeschaltet hat.

Die Sprache des Tagebuches verwirrt nicht nur
den Leser der deutschen Fassung, sondern sehr
leicht auch denjenigen des portugiesischen
Originals. Es ist die Sprache einer einfachen Frau,
die gerade eben Lesen und Schreiben gelernt hat.
Ein dsthetisches Verhiltnis zur Sprache blinkt hier
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de vida ela se transforma quase que em uma bruxa
sujeita a magia da palavra escrita. Por fim, a palavra
da a Carolina a forga interior, a firmeza para continuar
0 seu caminho.

Carolina Maria de Jesus buscou registrar tudo, relatar
tudo. A forma direta proposital do testemunho nao
deve ocultar a timidez cuidadosa e o decoro que se
manifestam nos registros. Através do que ela escreve,
e pelo que ela deixa de dizer e muitas deixa assim,
transparecer, Carolina abre caminho para o seu
proprio ser. Apesar de todas as diferengas, é possivel
descobrir semelhangas, para além dos tragos
humanos gerais que se destacam em seu pequeno
mundo e em sua existéncia.

Seria bobagem dar uma importancia central ao fato de
Carolina Maria de Jesus ser negra. Em alguns
momentos ela mesma fala da diferenga entre brancos
e pretos, mas os tragos comuns predominam. N&o é
possivel identificar uma linha diviséria. Na favela
também moram brancos. Para a maioria das pessoas
que aparecem nos registros, ndo da para saber qual é
a cor da pele deles. Carolina também nao revelou se
seus filhos sdo pretos ou pardos.

Fica evidente que o Brasil segue os principios
veiculados pelo seu pais de origem, Portugal, e
eliminou os problemas de discriminagao racial
desde o inicio.

A linguagem do diario confunde ndo somente os
leitores da versao alema, mas também muito
facilmente os do original em portugués. E a
linguagem de uma mulher simples, que acabou de
aprender a ler e escrever. Uma relacdo estética
com a lingua até transparece em alguns momentos,

und dort zwar auf, aber das alltdgliche Grau
Uberwiegt. Carolina scheut sich des ofteren, gar zu
einfach zu berichten: sie wahlt in ihrem sparlichen
Wortschatz treffende Ausdricke oder Wendungen.
Manche MiRgriffe entbehren dabei nicht einer
gewissen Komik. Dem deutschen Leser mag dieses
oder jenes als gliicklicher Fund erscheinen, was an
sich dem Portugiesischen eigen ist und bei der
Ubertragung bewahrt wurde. Carolina erfreut durch
einige gluckliche Pragungen und besonders durch eine
Reihe treffender und zum Teil erheiternder Vergleiche.

Die einfache Schreibweise, mit Fehlern und Mangeln
in der Wortwahl und im Satzbau, mit Schnitzern und
Unebenheiten, wird im Laufe der Jahre immer starker
mit hochtrabenden Redewendungen durchsetzt, wie
sie taglich aus dem Radioapparat stréomen. Der
Rundfunk, die politische Rede, die Zeitung und das
Plakat werden in erstaunlichem Male wirksam. Vieles
wird, bewul3t oder unbewuf}t, ilbernommen und, kaum
verarbeitet, den Aufzeichnungen eingefligt, in denen
es sich dann seltsam genug ausnimmt. Aber gerade
dieses Nebeneinander — auch, dal} Carolina
manchmal versucht, etwas »besonders schon« zu

mas o cotidiano cinza predomina. Carolina muitas
vezes teme recorrer a relatos simples demais: ela
escolhe em seu vocabulario escasso expressbes e
locugbes mais apropriadas. Algumas escolhas
equivocadas ndo dispensam uma certa comicidade.
Aos leitores alemées, um ou outro pode parecer um
achado bem-sucedido, mas sao préprios do portugués
e foram mantidos na tradugao.

Carolina se delicia com algumas marcas/jogos de
palavras bem-sucedidos e principalmente por meio de
uma série de comparagdes acertadas e por vezes
divertidas.

A escrita simples, com erros e falhas na escolha
lexical e na sintaxe, com deslizes e imperfeigbes, fica,
com o passar do tempo, cada vez mais intercalada
com expressdes elaboradas que emanam do radio
diariamente. O radio e a TV, o discurso politico, o
jornal e os cartazes séo surpreendentemente eficazes.
Muito € adotado, consciente ou inconscientemente e,
mal assimilado, adicionado aos registros causando
estranheza. Mas é exatamente essa justaposi¢do que
— Carolina também tenta por vezes, escrever “algo
especialmente bonito” — confere ao livro um charme
insdlito.



schreiben — macht einen ungewohnten Reiz des
Buches aus.

Diese Anklage gegen das Elend in der Favela hat
gewil’ viele wachgerittelt, aber es ware wohl
Ubertrieben, daraus zu folgern, dafl das Problem der
Favelas bisher nicht gesehen worden ist. Carolina
selbst schreibt von den Bemihungen kirchlicher
Kreise. Darlber hinaus gibt es sehr grundliche
soziologische Untersuchungen und Erhebungen Uber
die Elendsviertel in den GroRstadten Brasiliens. Es
handelt sich jedoch keineswegs um ein spezifisch
brasilianisches Phanomen. In allen Teilen der Welt
haben die Industrialisierung und die Mechanisierung
der Landwirtschaft eine  Umschichtung  der
Bevolkerung hervorgerufen und damit Elendsviertel
entstehen lassen. Allerdings erreicht das Problem
durch die gesteigerte Anziehungskraft des stadtischen
Lebens und die gesteigerte  Mobilitdt der
Landbevdlkerung gerade in Iberoamerika bedenkliche
AusmafBe. Unentwegt strémen Menschen aus dem
Landesinneren in die Favelas, die wiederum auch
denen zur Zuflucht werden, die in der Stadt
Schifforuch erlitten, wie Carolina. Durch das Klima
und die Gewodhnung begiinstigt, wird das
Provisorium zur stindigen Behausung, in der das
Elend und das Laster sich bald einstellen. Carolina
hat das daraus erwachsende Leid geschildert. Es ist
trostlich zu wissen, daB sie jetzt in einem festen Haus
wohnt. Ob sie gliicklich ist?

Comentario:
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Esta denuncia contra a miséria na favela abriu os
olhos de muitos, mas seria exagero concluir que o
problema das favelas ndo tenha sido visto até entéo. A
propria Carolina escreve sobre os esforgcos de grupos
de igreja. E, além disso, ha pesquisas e minuciosos
levantamentos sociol6gicos minuciosos sobre os
bairros de miséria nas metropoles brasileiras. No
entanto, ndo se ftrata aqui de um fendmeno
especificamente brasileiro. Em muitas partes do
mundo, a industrializacdo e a mecanizagdo da
agricultura provocaram uma redistribuicdo da
populagdo e fizeram surgir os bairros de miséria.
Alids, o problema atinge niveis alarmantes devido a
atracado crescente pela vida urbana e, também, ao
aumento da mobilidade da populagao rural,
especialmente na lbero-América. Constantemente as
pessoas migram do interior para as favelas, que por
sua vez também se tornam refugio para aqueles que
ndo tiveram éxito na cidade, como Carolina.
Favorecido pelo clima e pelo habito, o barraco
provisdrio se torna uma habitagcdo permanente em
que a miséria e o vicio logo surgem. Carolina
descreveu o sofrimento que resultou disso. E
reconfortante saber que ela agora vive em uma casa
de alvenaria. Estara ela feliz?

O posfacio do tradutor é dividido em quatro partes principais. Uma primeira

que discorre sobre o surgimento e sucesso do livro, tratado no posfacio como
anotacgoes, e fornece explicagdes sobre a ndo escolha da traducéo literal do titulo.
Uma segunda, em que s&o apresentadas as apreensdes do tradutor como leitor do
livro. Uma terceira, que discorre sobre o registro em si, questdes de traducdo e
caracteristicas proprias do texto de partida reverberadas no texto de chegada. E, por
fim, uma quarta parte, que discorre sobre os problemas sociais que envolvem a
favela e reconhece-a como um fenbmeno que nao ocorre somente no Brasil. Essas

partes serdo aprofundadas a seguir.

Como marca da primeira parte, temos a narracdo do sucesso das “anotacdes
encontradas em um barraco de madeira”, a repercussdo no Brasil e no mundo e a
larga distribuicdo. O tradutor comenta o fato de o livro ter sido considerado um
“sucesso literario unico” e observa essa afirmacgao criticamente, uma vez que
acredita que, na verdade: “Os registros de Carolina Maria de Jesus nao deveriam

ser vistos como uma obra literaria, e sim muito mais como um documento humano
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unico, sobre o qual poderia se falar de um quadro pintado por um(a) pintor(a) das
horas vagas.” Nesse primeiro momento, o tradutor também comenta as razdes da
nao tradugéo literal do titulo, uma vez que quarto de despejo, Rumpelkammer, em
alemao, remete mais a um quarto de “bagunga” onde as criangas gostam de brincar
do que a um contexto de miséria. No capitulo dedicado a traducado esse aspecto

sera discutido em detalhe.

Na segunda parte, o tradutor assume o papel de leitor. As palavras que se
destacam na descrigdo de sua leitura sdo ‘entusiasmo’ e ‘envolvimento’. Ele fala do
fardo da pobreza, da monotonia da fome e da esperan¢a que também emana da
escrita. A crenga na palavra € o que mais o impacta, como também acontece com
resenhistas que escreveram sobre a obra na época: “A crenga de Carolina na forga
das palavras comega a fazer com que os resenhistas pensem a respeito”
(NASCIMENTO 2016, p. 101). No posfacio, o tradutor reconhece a forga da palavra
como sendo algo que: “deve libertar da pobreza; € ameaga; € castigo; € salvagao do
sofrimento mais profundo.” No entanto, apresenta uma outra caracteristica dessa
crenga da palavra na vida de Carolina: a palavra também é um agente de separagao
e de solidao para Carolina. Ela (a palavra) a distancia das pessoas de seu entorno e
a transforma em alguém temido, “uma bruxa sujeita a magia da palavra escrita”.
Para além das associagdes com o que € demoniaco e magico, a ligacdo com a
palavra ‘bruxa’ nos remete novamente ao contexto de contos de fadas, tdo caro para
a literatura alema, também presente em nosso estudo de recepcédo da autora e da
obra na Alemanha, em especial no artigo da Frankfurter Allgemeiner Zeitung (FAZ)
“Das Schwarze Aschenputtel — Zu dem Kopfkissenbuch einer brasilianischen
Negerin” [A Cinderela negra — sobre o livro de cabeceira de uma negra brasileira] de
Helene Henze (1962).

7

No terceiro momento, € a forma do relato que entra em cena. O tradutor
descreve como a intensidade e a forma direta da descricdo, pela qual a autora
revela fatos de seu entorno e de si mesma, abre espaco para que o leitor identifique
semelhancgas apesar das diferengas. E, nesse momento, o autor do posfacio traz a
baila o fator racial, que é o que diferencia a autora da maioria dos leitores alemaes.
Ele busca fazer com que esse fator nao importe muito e diz: “Seria bobagem dar
uma importancia central ao fato de Carolina Maria de Jesus ser negra.” E argumenta

alegando que mesmo narrando as diferengcas entre negros e brancos, o que
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predomina na narrativa de Carolina sdo os tragos comuns e a nao existéncia de uma
linha divisoria, uma vez que na favela também moram brancos e o fato dela prépria
nao dizer a cor de seus filhos. Sua argumentacdo é finalizada ao declarar sua
crencga na falacia da democracia racial e afirmar: “Fica claro que o Brasil segue os
principios veiculados pelo seu pais de origem, Portugal, e eliminou os problemas de

discriminagao racial desde o inicio.”

Essa declaragao merece que nos debrucemos um pouco mais e voltemos ao
texto traduzido de Carolina de Jesus para trazer a voz da autora (ainda que em
tradugado) sobre essa questdo, primeiramente a respeito do fato de ela ndo citar a
cor de seus filhos. Em 30 de julho de 1958 a autora fala sobre um menino que queria

que ela fosse sua mae e comenta:

Er sagt, er mdchte mein Sohn sein. Dann sage ich zu ihm: ,Wenn Sie mein
Sohn waren, waren Sie schwarz.” (JESUS, 1962, p.125).

Ele diz que queria ser meu filho. Entdo eu lhe digo: - Se vocé fosse meu filho,
vocé era preto. (JESUS, 1960, p. 101).

Parece que para o tradutor ndo € evidente pensar que uma mé&e negra vai
gerar filhos negros, ndo importando a tonalidade da cor da pele. Carolina ndo fala da
cor de seus filhos, pois é desnecessario na narrativa sobre a relagao entre brancos e
negros em seu entorno. Seus filhos sao negros, tratados como negros e vistos como

negros na sociedade sendo seus pais brancos ou n&o.

Quanto a ndo haver uma linha diviséria entre brancos e pretos estabelecida
no texto de Carolina, temos os seguintes trechos retirados do diario nos dias 11 e 21
de agosto de 1958 respectivamente:

Ich bezahlte den Schuhmacher und unterhielt mich mit einem Neger, der eine
Zeitung las. Er war aufgebracht Uber einen Polizisten, der einen Neger
verprugelt und an einen Baum gebunden hat. Der Polizist ist ein Weier. Und
es gibt Weile, die machen die Neger zu Siuindenbécken. Wer weil3, ob die
Polizisten Gberhaupt wissen, dal} die Sklaverei schon aufgehoben worden ist
und wir nicht mehr im Zeitalter der Peitsche leben? (JESUS,1962, 131).

Eu estava pagando o sapateiro e conversando com um preto que estava
lendo um jornal. Ele estava revoltado com um guarda civil que espancou um
preto e amarrou numa arvore. O guarda civil € branco. E h& certos brancos
que transforma (sic) preto em bode expiatério. Quem sabe se guarda civil
ignora que ja foi extinta a escravidao e ainda estamos no regime da chibata?
(JESUS, 1960, p. 106).

In Brasilien herrschen die Weilen vor. In vielen Dingen brauchen sie die
Schwarzen, und die Schwarzen brauchen sie. (JESUS, p. 139).
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O Brasil é predominado pelos brancos. Em muitas coisas eles precisam dos
pretos e os pretos precisam deles (...) (JESUS, p.113).

A linha diviséria nesses trechos se configura no relato da continuidade de
uma pratica de subjugacdo de pessoas negras, que muitas vezes faz ecoar
novamente os grunhidos das praticas desumanas da escravizagdo. Distante,
portanto, da afirmacdo do tradutor no posfacio de que o Brasil “eliminou os

problemas de discriminagao racial desde o inicio”.

Nesse sentido, para entender essa discrepancia, voltamos a Genette (2009),
que afirma que os posfacios podem pretender exercer apenas uma fungao curativa
ou corretiva, devido a “sua localizagcédo e seu tipo de discurso”. Portanto, estamos,
mais uma vez, diante de uma exposicao sobre o texto traduzido que pretende
conduzir (ou corrigir) a leitura por um caminho que n&o o do texto traduzido. Apesar
de ser um texto pés miolo, é provavel que as afirmagdes sobre a leitura do tradutor

possam langar outra luz sobre a compreensao, ainda que posterior a tradugao.

Genette ndo trata dos pré ou posfacios de tradutores, e nem da traducéo
propriamente dita quando escreve sobre os paratextos editoriais, o que o0s
pesquisadores de Vigo, em especial Frias (2015) alegaram como uma das
motivagdes para cunhar o termo “Paratraducéo” (Cf. Capitulo 3) e formar um grupo
de estudos que ampliasse o espectro de analise e se voltasse a analisar paratextos
das tradugdes. Ainda assim, mesmo no ambito da tradugdo, as premissas
levantadas nos estudos de Genette (2009) continuam servindo de parametro, uma
vez que detalham aspectos de constituicdo do livro que prescindem ao fato de o

texto que se tornara livro ser ou ndo tradugao.

A afirmacéao de o prefacio servir para corregao de leitura nos chama a atencao
para o fato de os prefacios e posfacios das primeiras edicbes alemas de Tagebuch
der Armut formarem um conjunto que molda e enquadra a obra e a autora. Ou seja:
0 que o prefacio ndo conseguir orientar para a leitura do miolo, o posfacio vai buscar
corrigir. E certo que nem todos os leitores leem os prefacios antes do miolo, e muitos
nem os leem, mas nesse caso, mesmo nao lendo o prefacio, muito provavelmente
verao as imagens, que novamente acrescentam um valor fundamental. O posfacio

do tradutor, principalmente em uma obra em que muito se adicionou ou preservou
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do original, pode ter uma capacidade maior de atragdo, uma vez que o leitor pode

ficar curioso para saber mais sobre o processo de tradugao.

Na quarta parte do texto do posfacio, lemos uma explanagéo sobre as favelas,
os problemas sociais que teriam levado a elas e os motivos de sua permanéncia.
Aqui, se pontua também que favela n&do é um problema exclusivamente brasileiro,
nem se da a conhecer por meio do livro de Carolina. Nado ha, nesse sentido,
novidade na tematica, mas sim na forma e na perspectiva. Interessante foi notar que
esse mesmo trecho final pode ser encontrado, ipsis litteris, em um dos artigos
publicados em 1963 sobre a autora e seu livro, pela Frankfurter Heft, intitulado “In

den Favelas” [Nas Favelas] e assinado por Regina Bohne.

A copia do trecho para um texto veiculado fora dos limites do livro confere um
valor a mais a tematica abordada no paragrafo, ou seja, a problematica social. A
mensagem contida ali de que o livro ndo vem inaugurar, ou denunciar algo novo,
desconhecido, mas sim um fendbmeno ignorado, ganha forma fora do livro, assim
como a imagem de Carolina como personagem de sua narrativa. O questionamento
que finaliza o texto no posfacio e o artigo de jornal: “E reconfortante saber que ela
agora vive em uma casa de alvenaria. Estara ela feliz?”, parece explorar tanto aqui
quanto no jornal, o tom sensacionalista que conecta o interlocutor com a historia de
Carolina e o reconforta. A pergunta “estara ela feliz?” em conexdo com a casa de
alvenaria pode reduzir os escritos de Carolina a esse unico propdsito: sair da favela
e ser feliz. E como se depois dali ndo precisasse haver mais escritos de Carolina,
uma vez que vimos difundida nos peritextos a ideia de a escrita ser, acima de tudo,

uma forma de Carolina lidar com a situagdo de miséria que vivenciava.

Se aliarmos essa nogdo mencionada acima a frase lida no primeiro paragrafo
do posfacio: “Os registros de Carolina Maria de Jesus nao deveriam ser vistos como
uma obra literaria”, parece ser possivel entrever que o fato de ela ter conseguido se
mudar para uma casa de alvenaria e ter a possibilidade de estar feliz signifique

também o fim de sua escrita.

Sob outra perspectiva, essa pergunta derradeira do posfacio pode reiterar
também o enquadramento da autora como personagem. E como se o livro tivesse
chegado ao final e o leitor ficasse imaginando o que aconteceria com a personagem

principal “estara ela feliz?”, ou nos contos de fadas “foram eles felizes para sempre?”
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Sob a perspectiva dos leitores, tivemos até agora acesso aos posicionamentos
daqueles “oficiais”, que leram a obra para traduzir ou escrever um paratexto sobre
ela. No item a seguir, serdo analisados questionarios aplicados com o objetivo de
obter opinides de um grupo pequeno de leitores alemaes sobre alguns trechos de

Tagebuch der Armut e os peritextos das edic¢des.

6 Leitores-Teste

o 6.1 Analise do questionario

Como mencionado acima, esta secado € dedicada a analise dos questionarios
enviados a voluntarias e voluntarios aleméaes que se disponibilizaram a ler alguns
trechos selecionados de Tagebuch der Armut e seus respectivos peritextos. Os
questionarios foram desenvolvidos de forma a abarcar as diferentes edigbes de
Tagebuch der Armut. Dessa forma, apesar de terem sido encontradas dez edigbes
do livro, sendo sete com peritextos distintos, serdo tematizados nos questionarios
somente cinco, devido ao numero de voluntarios que foi possivel agrupar. Das sete
edicdes, escolhemos as cinco de editoras diferentes. Sendo assim, cada um dos
cinco questionarios contém os peritextos de uma das cinco edi¢cdes a saber: edigao
da editora Christian Wegner Hamburg de 1962, 1963, 1964; edigcdo da Deutsche
Buchgemeinschaft Berlin 1965, edicdo da Editora Reclam de 1966, edicido de 1968
da editora Fischer e edicdo de 1983 da editora Lamuv e trechos iguais selecionados
de Tagebuch der Armut. Além desses, foi elaborado um questionario (Questionario
0) somente com os trechos selecionados do livro traduzido de Carolina Maria de
Jesus (Tagebuch der Armut) e o titulo das edi¢gdes de 1960-70, sem qualquer outra
adicao de peritexto. O quadro 4 ilustra e nomeia a composigéo dos questionarios e

leitores-teste:



Quadro 4

— Composigéo dos questionarios e apresentagdo dos respectivos leitores-teste

Questionario 1

Questionario 2

Questionario 3

Questionario 4

Questionario 5

Questionario 0

Peritextos Peritextos Peritextos Peritextos Peritextos Sem peritextos
Editora Editora Editora Reclam | Editora Fischer | Editora Lamuv

Christian Deutsche Leipzig (1966 e | (1968 e 1970) | (1983)

Wegner Buchgemeinsc | 1979)

Hamburg (1962 | haft Berlin

-1964) (1965)

Trechos Trechos Trechos Trechos Trechos Trechos
selecionados selecionados selecionados selecionados selecionados selecionados
do diario do diario do diario do diario do diario do diario

traduzido de
Carolina Maria
de Jesus (miolo
de Tagebuch
der Armut)
iguais em todos
os
questionarios.

traduzido de
Carolina Maria
de Jesus (miolo
de Tagebuch
der Armut)
iguais em todos
os
questionarios.

traduzido de
Carolina Maria
de Jesus (miolo
de Tagebuch
der Armut)
iguais em todos
os
questionarios

traduzido de
Carolina Maria
de Jesus (miolo
de Tagebuch
der Armut)
iguais em todos
os
questionarios.

traduzido de
Carolina Maria
de Jesus (miolo
de Tagebuch
der Armut)
iguais em todos
os
questionarios.

traduzido de
Carolina Maria
de Jesus (miolo
de Tagebuch
der Armut)
iguais em todos
os
questionarios.

Leitor(a)-teste 1

Leitor(a)-teste 2

Leitor(a)-teste 3

Leitor(a)-teste 4

Leitor(a)-teste 5

Leitor(a)-teste 6
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Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

Para a selegdo dos trechos que constam nos questionarios, foram tomados
como base recortes do diario traduzido de Carolina Maria de Jesus selecionados
para a coletanea “Zum Beispiel: ich, ein Lesebuch fur Frauen Herausgegeben” [Por
exemplo: eu, um livro publicado para mulheres] de Carola Wolf, publicada em 1983
no pais, além dos trechos utilizados para montagem de uma peca de Opera
Verachtet” [humilhado,

abandonado, desprezado] em 1981 e para a gravagao de um disco (LP) com leituras

“Erniedrigt, Gecknechtet, Verlassen, escravizado,

dramaticas “Dokumente, gesprochene Texte zu Kirchengeschichte und Zeitfragen —
Reihe II:

questdes de época — sequéncia ll] em 1970. Esses trechos, por ja terem passado

Zeitfragen” [Documentos, textos falados sobre a historia da igreja e

por um processo de selecdo na Alemanha e, de certa forma, terem sido
considerados importantes sob a perspectiva alema, adequaram-se muito bem a
proposta de apresentacdo dos textos do diario aos leitores-teste. Além deles,
também foram acrescentados os primeiros dias registrados no diario publicado, para
que os participantes pudessem ter acesso ao inicio do livro. (Os questionarios estao

disponiveis no anexo A-c).

As perguntas foram formuladas de maneira a serem simples e explorarem
respostas subjetivas e intuitivas acerca da leitura dos trechos e dos peritextos. O
objetivo foi verificar se os peritextos tiveram um papel essencial ou ndo na
compreensao da traducao e, a partir das respostas, buscar identificar o quanto a
leitura desses peritextos refletiu nas respostas acerca dos trechos selecionados.
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Aspectos sobre a tradugao desses trechos também serdo observados a partir das

respostas de cada participante. Dito isso, seguem as perguntas formuladas nos

questionarios. Para o questionario “0” uma das perguntas precisou ser adaptada,

pois, como mencionado, o material ndo possui peritexto além do titulo. Comegando

entéo por ele, temos as seguintes perguntas:

Questionario 0

1.

Kannst du bitte die Abschnitte aus dem Tagebuch der Armut lesen und mir
deine Meinung dazu geben? [Vocé poderia ler os trechos de Tageuch der
Armut e me dar sua opiniao?

Was verrat dir der Buchtitel? [O que o titulo revela?]

3. Wie fandest du die Lektire? War sie ansprechend? Bitte gib mir einige

Beispiele. [Como foi a leitura? Foi agradavel? Dé alguns exemplos.]

4. Hat dir der Text gefallen? Warum? [O texto Ihe agradou? Por qué?]

5. Anhand welcher sprachlichen Elemente konntest du feststellen, dass es sich

um eine Ubersetzung handelt? [Por meio de quais elementos linguisticos vocé
pdde perceber que se tratava de uma tradugao?]

Kannst du den Text in 5 Zeilen zusammenfassen? [Vocé pode resumir o texto
em cinco linhas?]

Nenne bitte 5 Schlusselworter zu dem Tagebucheintragen? [Cite, por favor,

cinco palavras-chave do diario]

Questionarios de 1 a 5:

1.

2.

Kannst du bitte die EinfiUhrungstexte und die Abschnitte aus dem Tagebuch
der Armut lesen und mir deine Meinung dazu geben? [Vocé pode ler os textos
de apresentacao e os trechos de Tagebuch der Armut e me dar sua opniao?]
Wie fandest du die Lekture? War sie ansprechend? Bitte gib mir einige
Beispiele. [Como foi a leitura? Foi agradavel? Dé alguns exemplos.]

Hat dir der Text gefallen? Warum? [O texto lhe agradou? Por qué?]

Anhand welcher sprachlichen Elemente konntest du feststellen, dass es sich
um eine Ubersetzung handelt? [Por meio de quais elementos linguisticos vocé

pdde perceber que se tratava de uma tradugao?]
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5. Wie wichtig waren die Paratexte flr das Verstandnis des Textes? Waren sie
wesentlich? Warum? [Qu&o importantes foram os paratextos para a
compreensao do texto? Foram essenciais? Por qué?]

6. Kannst du den Text in 5 Zeilen zusammenfassen? [Vocé pode resumir o texto
em cinco linhas]

7. Nenne bitte 5 Schlusselworter zu dem Tagebucheintragen? [Cite, por favor,

cinco palavras-chave do diario]

Essas perguntas foram respondidas por participantes alemées sem
conhecimento de portugués ou sobre a autora, pois se considerou importante para a
pesquisa a opinido neutra, sem qualquer conhecimento prévio, de leitores alemaes
sobre o texto traduzido, bem como sobre as apresentagdes desse texto (peritextos).
Os leitores e leitoras sdo pods-graduandos de Tradutologia ou Germanistica da
Universidade de Leipzig, tém entre 25 e 30 anos de idade, trés sdo do sexo
masculino e trés do sexo feminino. No escopo desta pesquisa, ndo sera feito um
aprofundamento nos dados biograficos dos leitores-teste para a interpretagcdo dos
dados. A analise sera feita a partir das respostas as perguntas apresentadas

anteriormente.

Para prospectar os voluntarios para a pesquisa, além de conhecer alguns
pessoalmente no convivio na Universidade, também foi necessario enviar um e-mail
solicitando a contribuicdo na pesquisa para os grémios estudantis do departamento
de Germanistica e de Linguistica Aplicada e Tradutologia. Mesmo assim, devido a
pandemia, apesar de o mailing list desses grupos ser grande, assim como seus
grupos de facebook, poucos retornaram. Do empenho dos grémios tive retorno de
duas pessoas, sendo que uma delas desistiu no meio do caminho. O restante dos
leitores voluntarios foram os que eu contactei pessoalmente. De dez interessados,

retornaram 5, resultando em um total de 6 leitores e leitoras voluntarias.

Por esse motivo, o que realizaremos € uma averiguagao que servira mais
como uma iluminagdo em meio aos elementos paratextuais e textuais, bem como de
traducédo que estdo sendo analisados neste trabalho em busca de identificar a rede
que constroi a apresentagao e a tradugédo de Quarto de Despejo na Alemanha e as
interferéncias entre eles. Iniciaremos essa averiguacao lancando um olhar sobre as

respostas de todos os questionarios por meio de suas palavras-chave.
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Palavras-chave

Como em capitulos anteriores, neste capitulo também foram extraidas as
palavras-chave das respostas dos questionarios. No entanto, ndo foi possivel gerar
palavras-chave comparando as respostas para verificar a peculiaridade de cada uma
delas devido a grande semelhanga dos textos por tratarem da mesma tematica e
responderem as mesmas perguntas. Em outras palavras, quando, por exemplo, o
conjunto de respostas do Questionario 1 foi contrastado com o corpus de referéncia
formado pelos demais questionarios - e assim sucessivamente -, ndo foi possivel
obter resultados no AntConc. As peculiaridades serdo analisadas, portanto, em um
momento posterior, por meio da leitura tradicional e observagdo das listas de

palavras de cada um deles.

Sendo assim, geramos a lista de palavras-chave do conjunto de respostas
(Questionario 0 — 5) que tiveram como corpus de referéncia REF CAROLINA GERAL
(Cf. Capitulo 3.2), o mesmo utilizado para gerar as palavras-chave dos peritextos

estudados.

Na imagem abaixo (figura 51), elencamos as primeiras 38 das 89 palavras da
lista composta pelos mais variados grupos gramaticais. Para nossa analise vamos
refletir sobre as palavras ndo-gramaticais, mais especificamente, verbos,

substantivos, adjetivos.
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Figura 51 - Lista de Palavras-chave do conjunto de respostas

KWLantconc_results respostas probe todos com ref geral DE - Bloco de Notas
Arquive  Editar  Formatar  Exibir  Ajuda

1 76 + 278.19 9.2482 ich

2 25 + 168.23 8.8166 favela —

3 22 + 148.98 @9.9146 fir

4 22 + 99.88 9.9146 mir

5 16 + 8,11 @.2186 fand

& 11 + 7a.,45 8.8873 hunger -—

7 11 4 Ta.45 8.8873 wvorwort —
] 12 + &9_B9 a8.288 gefallen

-] 17 * 65.92 8.8113 habe

18 1@ + 64,84 8.2867 caroclina

11 8 + 57.64 8. 006 carolinas

12 9 + 57.64 8. 986 wiirde

13 i@ + 53.4 8.2867 beschreibt

14 ] + 51.23 8.9853 lektlire —_—
15 8 + 51.23  ©.90853 tagebucheintrige
16 52 + 49.73 8.9305 sie

17 17 + 45.38 8.2112 s=zehr

18 B * 45.83 8.8853 interessant
19 T + 44,82 8.2847 auRerdem

28 23 + 359.18 8.8148 dass

21 7 + 38.88 @.9847 elemd _———
22 6 + 38.42 @.084  dal

23 ] + 3B.42 @ . 2ea erzdhlt

24 13 + 36,52 8,.9086 weil

5 34 + 34,56 8.8209 auch

26 13 4 33.7 8.2886 text —

a7 16 * 33.53 8.8185 war

2B T + 32.85 8.2847 pgeld ——
29 17 + 32.58 8.8111 leben —
38 5 + 32.e1 8.8833 ansprechend
31 5 + 32.01 8.8833 favelas

32 5 + 3z.81 @.2833 sabld

33 34 + 28.67 9.0207 es

) 1 + 27.51 8.9866 etwas

35 5 4 26.69 2.2833 denke

36 5 . 26.69 ©.8833 passagen -~
iz 12 + 26.36 2.2879 da

38 4 * 25.61 8.8827 bewchner —

Fonte: AntConc Results - Keyword List

Comecando pelos substantivos, veremos que as tematicas ndo se distanciam
das questdes de precariedade social (Favela, Hunger [fome], Elend [Miséria], Text
[texto], Geld [dinheiro], Leben [vida], Passagen [passagem (de texto)], Bewohner
[morador(es)]), mas que também ha palavras que dizem respeito a leitura e ao texto
como “Vorwort” [prefacio], “Lekture” [leitura] e “Tagebucheintrage” [registro de diario].
Os adjetivos vao nos mostrar as opinides presentes nesses questionarios. Os que
mais se repetiram foram: interessante [interessant] e agradavel [ansprechend] —
muito provavelmente porque esse adjetivo foi utilizado em uma das perguntas. No
entanto, pelo menos dois questionarios revelaram o desconforto gerado pela leitura
e o sentimento de culpa por estarem em melhores condigdes que a autora. Esses
sentimentos também puderam ser verificados na analise dos artigos de jornal
(NASCIMENTO, 2016). Ja os verbos, além de indicarem também uma opinido € um
sentimento em relacdo a leitura dos textos presentes no questionario, como
‘gefallen’ [agradar] e ‘denke’ [penso], também apresentam ou representam uma
reproducdo das acdes da autora no texto, as quais serviram de suporte e
argumentacgao para as respostas, como € o caso de erzahlt [conta].

Ao observar as respostas em conjunto, podemos estabelecer para elas uma
funcdo de paratexto externo, ou seja, epitexto, pois vao produzir opinides,
comentarios e reflexdes sobre o livro e a autora. Ainda que nao tenham tido acesso

ao livro completo, as (os) leitore(a)s-teste que se propuseram a participar da
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pesquisa, conseguiram sentir o texto, conhecer a autora e o enredo do livro e,

consequentemente, fazer comentarios a partir de um olhar atual de 2020/2021.

Portanto, para além das palavras-chave dos questionarios agrupados, que
refletiram as tematicas abordadas nas perguntas como leitura, paratextos, trechos
do diario e elementos linguisticos que denunciam a tradugdo, sera possivel
identificar peculiaridades que extrapolam tais tematicas e podem ou nao denunciar
maior ou menor interferéncia dos textos introdutérios (peritextos) na leitura e

compreensao da traducéo.

Para iniciar a busca por peculiaridades e aprofundar as generalizagoes,
partiremos das perguntas. Aqui sera feita uma breve explicagdo do objetivo de cada
pergunta e um resumo das respostas obtidas a partir da leitura comparativa e
tradugao para o portugués das respostas de cada questionario e o estabelecimento
de uma tabela comparativa. A imagem abaixo apresenta apenas o exemplo da
Pergunta 1, que nem todos os voluntarios responderam. Mais adiante entenderemos

o motivo. O quadro 2 na integra esta disponivel no anexo A-d (Quadro 2).

Figura 52 - Sistematizagdo das perguntas e respostas (respondentes de 1 a 0)

=gradaram
bastante, eles
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intereszantes e

podemos abter
umz atima
percepgdo ds
vida em umaz

diaric
senda

como

emocionante e
impressionants,

Leitor-teste 1 Leitor-teste 2 Leitor-teste 3 Leitor-teste 4 Leitor-teste 5 Leitor-teste 0 Sintese
Perguntal Os textos me | Ew  acho  que |- - - Eu percebo o | Texto
interessante

por apresentar
uma percepgac
sobre a favela
do século XX,

me forneceram | favela no seécule porgue a genie | de forma
uma bela | KX por meic dos experiencia por | realista e
percepgac. registros do uma pessoaz | Sensibilizante.
diaric de coma & a vida | 0% regi.s'ttos
} em diarios
Efrolma. Eles nz favela. Cemo entendidos
s30 documento 2u nunca estive | como
importante, em uma favela & | documento
ums wezr que 56 wi por fotos, é | importante.
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histdria dos saber como uma

maoradores  da
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retratam a dura
realidade  sem
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& gquic pobres
35 pessoas sEo e
a quio dificil & 3
sobrevivéncia I3,

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).
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Pergunta 1

Kannst du bitte die Einflihrungstexte und die Abschnitte aus dem ,,Tagebuch
der Armut” lesen und mir deine Meinung dazu geben? [Vocé pode ler os textos

de apresentacao e os trechos de Tagebuch der Armut e me dar sua opiniao?]

O objetivo dessa pergunta foi estabelecer uma primeira comunicagdo com os
participantes e introduzir a tematica e a atividade. Por esse motivo, como vimos
figura 52 essa pergunta n&o foi respondida por todos os leitores-teste. No geral, as
respostas a essa pergunta direcionaram para o fato de os textos fornecerem aos
leitores uma perspectiva sobre um contexto desconhecido: o cotidiano de pobreza e
miséria de uma favela do século XX. A forma realista e direta da narrativa é algo que
agradou e sensibilizou os que responderam a pergunta, além do carater documental
que também foi ressaltado, em especial na resposta do leitor-teste 2: “Eles séo
documentos importantes, uma vez que contam a histéria dos moradores da favela e

retratam a dura realidade sem romantismo.”

Se considerarmos que o leitor-teste leu também os peritextos da edi¢cao de
1965, da Deutsche Buchgemeinschaft que apresenta, além da capa, apenas
prefacio e posfacio do tradutor, e ambos ressaltam o valor documental da obra e a
autora como sendo uma porta-voz dos moradores da favela, somos levados a crer
que os peritextos cumpriram sua fungao, nesse caso, de influenciar e direcionar a

leitura.

Pergunta 2

Wie fandest du die Lekture? War sie ansprechend? Bitte gib mir einige

Beispiele. [Como foi a leitura? Foi agradavel? Dé-me alguns exemplos.]

No intuito de incitar respostas sobre os sentimentos evocados ao fazer a
leitura e para que o questionario fosse respondido da forma mais subjetiva possivel,
a pergunta 2 provocou respostas bastante sensiveis. Apesar de a leitura ter sido
considerada agradavel, ela causou também um certo desconforto e sentimento de

culpa. Como se |é na resposta do leitor-teste 4:
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Eu acho que agradavel talvez n&o seja a palavra mais adequada para
a experiéncia de leitura, pois o tema causa automaticamente um certo
desconforto e a gente se sente culpado, por estar em uma situagao
melhor do que a autora.

No entanto, a capacidade de fazer poesia e enxergar as belezas da natureza
em meio a tanta tristeza também comove os leitores dos trechos. Incémodo também
foi sentido diante da leitura de alguns termos discriminatérios com “Neger”,
Zigeuner”, como lemos na resposta da leitora-teste 1: “Fora isso, expressées como
“‘Neger”, Negerin, Negerkind, Zigeuner’ me assustaram de certa maneira, mas isso,

talvez, pode ser facilmente explicado pela época.”

Tanto a resposta do leitor-teste 4 quanto a da leitora-teste 1 ndo puderam ser
identificados nos peritextos das edicdes lidas por eles, edicdo de 1968 e de 1962
respectivamente. O que nos adverte também sobre a independéncias dos leitores

para tecer suas proéprias conclusoes e leituras.

Um outro aspecto abordado é o fato da naturalidade do relato de fatos tao
miseraveis ter sido capaz de tornar toda a situagao ainda mais drastica e real, mas a
juncdo de beleza e miséria que a autora consegue fazer em seus registros é
fascinante e demonstra “qualidade poética”. Sobre isso o leitor-teste 4 comenta: “Eu
acho fascinante como aqui as descricbes de miséria reais e objetivas alternam com
passagens poeéticas, ou seja, como esses dois aspectos estdo ligados um ao
outro...”. Dessa forma, o leitor-teste 4 ndo s6 tece suas préprias conclusdes, como
também vai de encontro ao sugerido no peritexto da edigao lida por ele que adverte:

“Sao anotagdes livre de ambigdes literarias.”

Pergunta 3

Hat dir der Text gefallen? Warum? [O texto lhe agradou? Por qué?]

Apesar de essa pergunta ser bem parecida ou mesmo parecer estar ligada a
anterior, o enfoque é dado para os elementos textuais e ndo somente para a
mensagem e as sensagdes que as leituras dessa mensagem poderiam causar.
Nesse sentido, veio a tona a referéncia a uma linguagem oral, simples e narrativa e,

também, a identificacdo da falta de elementos narrativos. Além disso, por vezes, o
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texto se tornou abstrato pelas imagens desconhecidas que evocou e/ou pelas
construgdes na linguagem, jogando o leitor para fora da narrativa. A leitora-teste 1,
comenta sobre isso: “E, também alguns dias descritos nos diarios foram bem
abstratos pra mim, o que me deu a impressdao de ser arrancada para fora da

historia.”

Outro aspecto que aparece como caracteristica marcante € a autenticidade,
fazendo com que o aspecto documental reapareca. Exemplos disso sédo as
respostas do leitor-teste 4: “...porque ele é um importante documento politico.”, e da
leitora-teste 2, que desde a pergunta 1 ja vem afirmando que os escritos “sdo um

documento importante”.

Interessante e peculiar foi a observacédo do leitor-teste 3 sobre o jornalista,
Audalio Dantas. Para ele, ha no interesse do jornalista pela obra e pela autora um
impulso voyeurista: “Eu achei o texto do editor em certa medida um tanto quanto
voyeurista, pois o reporter quer ajudar, mas esta também fascinado por essa vida.”.
Tal observagdo chama atencdo para uma certa afeigdo do jornalista pelo
enquadramento que ele fez da autora, ou melhor dizendo, pela personagem da
“escritora favelada” emoldurada por ele. E como se ele estivesse se perguntando,
em que medida poderia ajudar a autora sem que ela deixasse de ser a “escritora
favelada”, revelando a sua impossibilidade de vé-la para além dessa perspectiva que

o fascinava.

Pergunta 4
Anhand welcher sprachlichen Elemente konntest du feststellen, dass es sich

um eine Ubersetzung handelt? [Por meio de quais elementos linguisticos vocé

pode perceber que se tratava de uma tradugao?]

Nessa pergunta, o intuito era colher dos leitores os elementos que fizeram
com que o leitor soubesse que se tratava de uma tradugao nao so pelos elementos
culturais distintos, mas também pelos linguisticos. O que primeiro chamou a atencgao
dos leitores para a traducao foram os nomes das pessoas e a comecar pelo nome
da autora, depois as formulagdes estranhas de frases, frases muito curtas e
escolhas lexicais pouco comuns aos nativos da lingua. Os desvios gramaticais que

desde o prefacio dificultaram a leitura.
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Caracteristicas ndo nativas da lingua foram percebidas principalmente nas
influéncias do portugués na sintaxe, identificadas pelas leitora-teste 2 e 5, como em:
“Der Hunger macht uns zitern” [A fome nos faz tremer] e na descricdo de aspectos
culturais marcadamente brasileiros com palavras alemas, pouco usadas como
Zuckerohrschnapps [cachaga/pinga]l] e Trommelmusik [batuque/batucada] que
aparecem no trecho citado pelo leitor-teste 4: “Sie haben kein Geld mehr, um
Zuckerrohrschnaps zu kaufen. Die Trommelmusik wurde seltener, bis sie ganz
aufhorte.” [versao original: J& ndo sobra dinheiro para eles comprar pinga. As

batucadas foram cortando-se até extinguir-se.].

Outro fator ressaltado pelos leitores-teste foi 0 uso de formulagdes, palavras e
expressdes muito eruditas para o conteudo narrado, como neste trecho citado pela
leitora-teste 2: “Als ich die nachste Erzahlung begann, erschienen die Kinder und
baten um Brot.“ [no original: “Quando iniciei outro [conto] surgiu os filhos pedindo
pao.”]. Nessa citacado, vemos o uso do tempo verbal de passado Préteritum, utilizado
preferencialmente na linguagem mais formal e escrita. O capitulo destinado a

analise das macroestruturas da tradugao discorre sobre o uso do Préteritum.

As expressdes e metaforas utilizadas pela autora e traduzidas literalmente
também causaram estranhamento e chamaram atencdo para a tradugao em si,

como a expressao citada do texto pelo leitor-teste 4:

Was an Senhor Juscelino taugt, ist die Stimme. Wie ein Sabia, und
seine Stimme ist so angenehm zu héren. Und jetzt wohnt der Sabia im
Goldenen Kafig, dem Catéte. Vorsicht, Sabia, dall du diesen Kafig
nicht verlierst, denn wenn die Katzen hungrig sind, betrachten sie die
Vogel in den Kafigen. Und die Katzen sind die Bewohner der Favelas.
Sie haben Hunger.

[O que o senhor Juscelino tem de aproveitavel é a voz. Parece um
sabia e a sua voz é agradavel aos ouvidos. E agora, o sabia esta
residindo na gaiola de ouro que é o Catete (Referéncia ao palacio do
Catete, situado no Rio de Janeiro e na época residéncia oficial do
presidente da Republica. Cuidado sabia, para ndo perder esta gaiola,
porque os gatos quando estdo com fome contempla as aves nas
gaiolas. E os favelados sédo os gatos. Tem fome.]

Das escolhas lexicais incomuns recorrentes nas respostas, as palavras

miBgestimmt e unpéplich que aparecem no trecho citado pela leitora-teste 2, leitores-
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teste 3, 4 e 6: ,Ich war miBgestimmt und beschlof} mich zu besprechen.” [Eu estava
indisposta, resolvi benzer-me]. E, ,Ich war den ganzen Tag unpéaBlich.” [Passei o dia
indisposta.]. Ambas as palavras foram utilizadas como correspondente para
‘indisposta’, no entanto, causaram certa abstracdo por ndo serem muito utilizadas.
Sobre algumas dessas escolhas lexicais tratara o capitulo destinado a analise de

alguns elementos da tradugdo.

Pergunta 5

Wie wichtig waren die Paratexte fiir das Verstandnis des Textes? Waren sie
wesentlich? Warum? [Qudo importante foram os paratextos para a

compreensao do texto? Eles foram essenciais? Por qué?]

Essa pergunta buscou verificar se os peritextos sao considerados importantes
para a leitura e compreensao do texto, ou até mesmo essenciais. No geral, ndo se
afirmou nas respostas a essencialidade desses textos para a leitura, mas se
mencionou sua importancia para a compreensao e contextualizacdo do texto
traduzido. Interessante foi perceber que para os leitores-teste os peritextos se
restringiram somente a prefacio e posfacio (quando incluido na edi¢do). Os outros
textos de quarta capa ou orelha ou mesmo a capa nao foram mencionados uma vez
sequer nas respostas. O que reafirma a importancia deles para aqueles que ainda
nao compraram o livro. Os leitores efetivos parecem se orientar mais pelos prefacios
e posfacios (quando os leem), que vao organizar a histéria do miolo e prepara-los

para “a leitura mais adequada” (GENETTE, 2009) do livro/miolo.

Segundo as respostas, o prefacio serviu para a aproximacao da autora e seu
contexto e o posfacio para uma aproximagao da tradugdo e explicacdo de
expressoes e escolhas incomuns. As fotos presentes no prefacio forneceram a eles
uma imagem concreta e um contexto. A leitora-teste 5, por exemplo, comenta:
“Achei as fotos 6timas, assim eu pude ter uma imagem concreta da autora diante

dos olhos.”

De maneira geral, o posfacio foi considerado mais util do que o prefacio, por
esclarecer algumas escolhas tradutorias e passagens mal compreendidas no texto.

Nao obstante, na opinido da leitora-teste 2 o prefacio foi util por trazer informacgées
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sobre a importancia da publicagdo do diario da autora, permitindo uma

sensibilizagdo com o tema e aproximacgao da autora.

Pergunta 6

Kannst du den Text in 5 Zeilen zusammenfassen? [Vocé pode resumir o texto

em cinco linhas]

Essa pergunta teve o objetivo de mais uma vez verificar quais palavras
permanecem ressoando nos leitores depois de terminada a leitura. As respostas
poderiam ser resumidas em: diario de uma mulher que vive na favela com seus
filhos e conta sobre o cotidiano da favela, a luta por sobrevivéncia e, ainda assim,
vislumbra as belezas da natureza. A capacidade de ver o belo em meio a tanta fome

e pobreza parece ser o que mais impactou os leitores.

Pergunta 7

Nenne bitte 5 Schliisselworter zu dem Tagebucheintragen? [Cite, por favor,

cinco palavras-chave do diario]

As palavras que se repetiram mais de trés vezes nas respostas foram: fome,
favela e miséria. Embora a questao do vislumbre das belezas da natureza tenha se
sobressaido em pelo menos 3 dos 6 questionarios, essa ideia nao se repete nas
palavras-chave escolhidas pelos participantes. No entanto, & interessante analisar
também as palavras que apareceram somente uma vez e ja questionar as
peculiaridades de cada uma. Nesse sentido, temos do leitor-teste 1, natureza e
beleza; do leitor-teste 2, documentario, for¢ca e poder de observacao; do leitor-teste
3, feijdo, Sdo Paulo e catar papel; do leitor-teste 4, astro rei, quarto de despejo,
papel, quintal; do leitor-teste 5, escrita, compras e filhos, e do leitor-teste 6, custo de
vida, dinheiro e catar.

A averiguagdo das respostas por perguntas, nos permitiram observar as
opinides dos leitores-teste sobre a leitura, o texto, os peritextos e os trechos
selecionados de Quarto de Despejo em alemao. A seguir, buscamos observar as

respostas a partir de suas propriedades paratextuais, mais especificamente
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epitextuais, uma vez que produzem comentarios sobre o Tagebuch der Armut fora

do ambito do livro, e ainda, quase 60 anos depois de sua primeira edicao alema.

6.2 Respostas dos leitores-teste: mais um componente paratextual

Para fazer essa observacdo dos comentarios dos leitores-teste considerando-
0s, agora, mais um componente paratextual, vamos partir da lista de palavras-chave
a fim de identificar, por meio delas, as peculiaridades nos comentarios de cada
leitor-teste. Nessa etapa, foi gerada primeiramente uma stoplist com os artigos
definidos e indefinidos, conectivos “und”, “oder” e “auch”, preposicbées “in”, “auf”,
“aus” e a palavra “etwas”, para que essas palavras pudessem ser retiradas das listas
geradas. A imagem abaixo, mostra a tela do AntConc onde é possivel incluir as
palavras que nado sao importantes para a nossa analise, como as palavras
gramaticais.

Figura 53 - Stoplist - Lista de palavras das respostas

Category Word List Preferences
Display Options

] Rank A Frequency B Word Lermma Word Formi(s)
Orther Options

] Treat all data as lowercase

[] Treat case in sort

Keyword Lict

Lemma List
ade Load

Target Corpus
(@) Use raw file(s] () Use word list

ade: Load Word List

Word List Range
() Use all words () Use specific words below  (8) Use a stoplist below
Add Word das Add

Add Words From File Oipen

einen i,
Clear

Fonte: AntConc Tools Preferences (Stoplist).

Serao consideradas para a analise as palavras de conteudo, pronomes e

conectivos. A figura 54 mostra as listas de palavras de todos os conjuntos de



204

respostas dos questionarios, comegando pelo questionario 1 (1-5) e finalizando com

0 questionario 0.

Figura 54 - Lista de palavras das respostas dos questionarios

‘W andon - ]
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®ord Types: 165 Wiord Types: 323 Ford Types: 131 Ford Types: 134 Felord Types: 1T ierd Typei: 243
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1 E ich i 13 ar 1 1 ieh 1 17 izh 1 1 1ch 1 17 Lt
2 E 1ie ] i3 ek 2 9 nichE 2 i2 g 2 a Fand b 13 sle
1 5 habe 3 1@ sle ! 7 daid 3 11 ile | [ ikt 1 ] favela
4 5 fu d ] carollags 4 7 ile 4 i1 wli L 5 L0 4 7 HT]
5 4 fawela 5 ] ey 5 1 abar 5 4 wen ] 5 warwort 5 ] aber
[ 4 hib & 7 earallng [ 5 deri & a man b 5 war & ] L
7 4 mir 7 T dasd 7 5 Fandd 7 7 Tl y 4 Eet L) 2 &lrar
a & mit a B i S 5 For B & belspiel B ! mir L] - =ata
L] 4 ndcht 4 B hat 3 5 simd ] & s a ! sehr ] 5 LT3
] 4 sehr 1 6 2 ;] 5 50 18 [ e 1@ 4 " 0 5 Hitmprs
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15 3 geschichte 15 5 it i5 ] Rt 15 5 leben ragabuchilatrigs 15 4 E ]
16 3 gut 3 3 mlr 16 ] fat 18 5 ilch 15 2 woberden 15 Ll il
17 3 £ 7 & Bauckealbr 17 ] uilr 17 t] var 15 2 b i) 4 wil#
18 3 Wil 1] '} Biz ] L] fasLi 13 t] wird 17 F] da 18 4 z
19 3 wirl] ] 4 gefallen 19 ] #leh 19 4 allea 18 F] des 19 ] da
] 3 wig i} 4 nlche "] ] Lt o 4 [ 1% 4 deutschen H ] L
n 3 e n ] selne N 3 o Fl | 4 dei » 2 elinige H 3 Bt
23 i ater ) ] ] 2 als ] 4 #lead i a erkiirunges | X 3 L)
a i abesralt tagetucheEntrige PL ] 2 as k| 4 favele 3 2 favela ki ] 3 mai
k1 . als '] n ppp—— ] 2 an T 4 sagen 13 ) fahlar M ] Sur
2% b beschrelbt a8 i W a5 2 arsut 5 4 sehr 4 2 Formy] birusgen 15 3 Saama 15
k] b beschrelbungen | 3% ] aber Hh F aufgrund | 28 L] alx 5 2 Fored I 3 LT
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Fonte: AntConc Results - Keyword List

Uma rapida olhada na lista de palavras da figura 54, ja nos permite identificar
algumas especificidades. Comecgando pela comparagdo entre as palavras mais
frequentes nas listas, temos que a maioria delas apresenta o pronome “ich” [eu] e
apenas a lista de palavras do questionario 2 apresenta o pronome “er” [ele] como

primeiro do ranking.

A recorréncia do pronome pessoal em primeira pessoa era esperada, uma
vez que as respostas sdo uma exposi¢cao das opinides dos respondentes que vao
apresenta-las em primeira pessoa. Além das opinides, também ha muitos trechos
em que os respondentes citaram passagens do diario para ilustrar suas opinides;
esses trechos também foram escritos em primeira pessoa. Intrigante, porém, é a alta
frequéncia do pronome “er” [ele], pronome pessoal masculino em terceira pessoa na
lista de palavras do Questionario 2. Para melhor entender essa recorréncia, foi

preciso recorrer as linhas de concordancia reproduzidas abaixo (figura 55):
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Figura 55 - AntConc - linhas de concordéncia "er" - Questionario 2

Q AntConc 3.5.8 (Windows) 2019
File Global Settings  Tool Preferences  Help

LorpieHiex Concordance Concordance Plot File View Clusters/N-Grams Collocates Word List Keyword List
MarinaProbeZRespost Concordance Hits 12
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1 den Leser einordnet. Zum einen geht er auf die Bedeutung des Originaltitels und
12 zum anderen beschreibt er Carolinas Schreibstil. Er betrachtet das Werk also auch aus
13 Ubersetzung ein und zum anderen beschreibt er Carolinas Schreibstil. Er betrachtet das Werk
|4 das Nachwort des Ubersetzers, da auch er Carolinas Texte fiir den Leser einordnet.
5 , dass sie ver6ffentlicht werden. Auch weist er darauf hin, dass Carolina nicht jeden
& mmen." Wenn ein Politiker kandidiert, verspricht er, dal er erhéhen wird. Und das
7 ein Politiker kandidiert, verspricht er, dali er erhéhen wird. Und das Volk sagt,
8 , Carolinas Texte besser einordnen zu kénnen. Er erlautert auBerdem, weshalb es so wichtig
9 selbst sagt, kein gewdhnliches Vorwort ist. Er erzéhlt dort allein von Carolina und
|10 Er war seiner Sinne nicht méchtig.” . Er lichelte nicht, aber er war erfreut”
|11 . Besonders gut hat mir gefallen, dass er seine letzten Worte direkt an Carolina
|12 nicht méchtig.” .Er l&chelte nicht, aber er war erfreut.” ,Als ich die ndchste
|13 fur die Situation, die sie beschreibt Er war seiner Sinne nicht machtig.” .Er
.(
Search Term Words [ Case [] Regex Search Window Size
s > |er1 | Advanced
i Start Stop Soit | Show Every Nth Row
o e Kwic Sort

| D lee1[R S Leve 2R LR Level 3[R (1]

Fonte: AntConc — Concordance lines

Ao observar as linhas de concordancia com o pronome “er”, percebemos que,
além das citacbes do livro em que o pronome também aparece, eles fazem

referéncia, em sua maioria, ao prefaciador e ao tradutor que escreveu o posfacio.

Como vimos, a edigao apresentada a leitora-teste do questionario 2 apresenta
somente prefacio e posfacio. O que nos encaminha para a interpretacdo de que a
alta recorréncia de “er” [ele] parece revelar que a leitora-teste se baseia em ambos,
prefaciador e tradutor, para orientar melhor a sua leitura. Isso fica evidente quando
ela menciona, por exemplo, que a autora quer se tornar “a voz dos moradores da

favela” e considera o livro um “documento importante”.

Agrupando agora as primeiras trés palavras das listas, parece nos ser
possivel identificar alguns padrdes individuais de cada grupo de respostas (quadro
5):
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LT1 LT2 LT3 LT4 LT5 LT6
Ich Er Ich Ich Ich Ich
Sie Ich Nicht Ist Fand Sie
habe Sie Dass sie nicht favela

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

Com a ajuda do quadro 5 acima, é possivel verificar que LT3 e LTS5
apresentam, dentre os seis respondentes, a palavra “nicht’” [ndo] como uma das
palavras mais frequentes. Se voltarmos aos textos das respostas que escreveram,
veremos que manifestam uma opinido negativa a respeito de algum elemento do
questionario. No caso de LT3, este manifesta que ndo lhe agrada tanto o texto do
diario por sentir falta de elementos narrativos, quanto a LT5 também nao Ilhe agrada

o texto do prefacio, por apresentar uma estrutura confusa e erros.

Outro fator que merece destaque € o posicionamento da palavra “favela”,
muito presente nos outros conjuntos de respostas também, mas ndao com essa
frequéncia em LT6. Sem acesso a outros peritextos, as respostas de LT6 se
ativeram, como vimos, ao titulo e aos trechos selecionados. No titulo, a palavra
“favela” nao aparece, mas ela €& bastante recorrente nos trechos. Como o
respondente cita também algumas passagens dos trechos selecionados que o

sensibilizam, a palavra acaba por ser utilizada repetidamente no texto.

Em LT1 vemos também como palavra frequente o verbo “haben” [ter]
conjugado em primeira pessoa “habe”. De acordo com as linhas de concordancia
para o verbo, podemos identificar que o “habe”, além de aparecer também nos
trechos do diario citados, na maioria das vezes € utilizado como parte da construgao
de passado do verbo “bekommen” [receber]. Ou seja, das cinco vezes em que o
verbo aparece, dois sao de citagdo e as outras trés vezes sao constru¢ao com o

verbo receber, como vemos na figura 56:
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Figura 56 - Linhas de concordéancia - Lista de Palavras Questionario 1

@ AntConc 3.5.8 (Windows) 2019
File Global Settings Tool Preferences Help

Sy e Concordance Concordance Plot File View Clusters/N-Grams Collocates Word List Keyword List

Probe ! mmmminidt Concordance Hits 5
Hit KWiIC
1 bin freundlich zu ihm, weil ich festgestellt habe, dass ich ihn gern habe”, dies hat
2 ich festgestellt habe, dass ich ihn gern | es hat eine gewisse Komik, weil die
3 Einblicke in eine mir fremde Welt bekommen habe. Es kommt sehr viel Gefiihl riiber. Allerdings
4 zu abstrakt geworden, aber mit den Texten habe ich eine Erklrung dafiir bekommen und es
5 . Die Texte waren sehr wichtig, denn so habe ich eine Idee far das Drumherum bekommen

Fonte: AntConc Concordance lines

LT4 e LT5 apresentam grande recorréncia dos verbos “ist” [é/esta] e “fand”
[achei/encontrei], respectivamente. De acordo com as linhas de concordancia, a
recorréncia do uso do verbo “ist” diz respeito as caracterizacdes, principalmente, do
registro, das construgdes textuais e das escolhas lexicais. Das doze ocorréncias
duas somente sao citagdes e o restante, caracterizagdes textuais. No caso do verbo
“fand” recorrente em LT5, todas as ocorréncias sao utilizadas para formular opinides

acerca dos textos.

Uma ultima ocorréncia que merece destaque antes de seguirmos para uma
possivel classificagao/identificagdo de cada conjunto de respostas, € a recorréncia
do conectivo “dass” [que] em LT3. Com o auxilio das linhas de concordancia
pudemos verificar que o conectivo foi utilizado para elencar situagbes que o
respondente identificou como interessantes, diferentes ou incomuns. Das oito
ocorréncias, somente uma era citacao dos trechos lidos.

A partir dessas trés mais frequentes palavras pode ser atribuida uma possivel
identidade a eles, demonstrada no quadro 6:
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Quadro 6 - Caracteristicas das respostas dos leitores-teste

LT1

Ich Produz um texto em primeira pessoa, que reflete o texto lido e comentado, também

Sie escrito em primeira pessoa. Descreve a vida da personagem (sie) do livro no qual ela (a

habe respondente) recebeu (habe bekommen) informacgdes totalmente desconhecidas.

LT2

Er Produz um texto que prioriza a opinido dos que produziram prefacio e posfacio. Suas

Ich opinides, representadas pelo uso do pronome em primeira pessoa, séo, portanto,

Sie baseadas na condugao de leitura desses textos e descreve a personagem (sie) e suas
experiéncias registradas no livro a partir desse prisma.

LT3

Ich Produz um texto em primeira pessoa, no qual comenta também o que nao lhe agrada no

Nicht texto e elenca situagdes que o interessaram ou que apresentam especificidades sociais

dass e/ou culturais desconhecidas ou que ndo seriam possiveis na Europa.

LT4

Ich Produz um texto em primeira pessoa que caracteriza e adjetiva as situagdes, emocgdes e

Ist elementos linguisticos incomuns aos quais ele apresenta op¢des mais idiomaticas.

sie Também comenta sobre a autora, sua condicdo e contexto. Expressa a opinido de
forma demonstrativa.

LT5

Ich Produz um texto em primeira pessoa, expressa a opinidao de forma ndo taxativa e

Fand comenta os elementos que nao lhe agradam no texto. Revela-se mais sensivel a erros

nicht gramaticais.

LT6

Ich Produz um texto opinativo em primeira pessoa que se baseia na autora e em seu

Sie contexto social.

favela

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

Assim, se cruzarmos os dados a partir das diferentes perspectivas de
compreensao das respostas dos questionarios, seja por meio da sintetizacdo dos
dados por perguntas ou por questionario especificamente, perceberemos que no
prisma das perguntas veremos a recorréncia da apresentagdo de contexto social
diferente, o valor documental da obra, o desconforto na leitura de situagdes tao
miseraveis, os termos depreciativos, a qualidade poética, a abstracdo, o voyeurismo,
construgcdes e escolhas lexicais incomuns, importancia dos peritextos para

contextualizar e orientar a leitura.

Sob a perspectiva de cada questionario em especifico foi possivel identificar
outros elementos nas observacdes dos leitores e leitoras-teste sobre o texto: a
comicidade, a oralidade, a linguagem figurada, as pinceladas politicas, a falta de
elementos narrativos — evidenciados, segundo as respostas, pelas frases curtas -, a
possivel influéncia de condi¢gdes culturais e climaticas nas condicbes sociais, a

juncao de miséria e beleza, a sensibilidade e a pele escura.
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Ambas as perspectivas sdo capazes de refletir as tematicas abordadas nos
elementos paratextuais estudados até aqui neste trabalho, mas também
acrescentam elementos a rede que abriga o processo sistematico da tradugéo de
Quarto de Despejo na Alemanha. Dos cinco conjuntos de respostas dos
questionarios que tiveram acesso aos peritextos especificos da edi¢cdo, todos
admitiram a importancia, mas nao a essencialidade para a contextualizagcao da obra.
Um deles tomou os peritextos (prefacio e posfacio) como chave para a compreenséao
da obra (leitora-teste 2), e outro (leitor- teste 4), apesar de ter lido nos peritextos
que os registros do diario eram livres de pretensédo poética, identificou qualidade
poética e considerou o poder libertador da arte independente de condigao social.
Isso confirma a interferéncia dos peritextos na orientagdo da leitura na maioria dos
casos, mas também alerta que, em ultima instancia, cabe ao leitor decidir ir além dos

peritextos ou escolher aceitar enquadrar sua leitura a partir deles.

Assim, antes de passar para a averiguacao da traducao propriamente dita,
parece oportuno adicionar a reflexdo algumas consideragcées de Lea Hubner sobre
Carolina Maria de Jesus e a traducao de Quarto de Despejo. Lea Hubner é tradutora
de varios titulos do portugués para o alemé&o, como Angola Janga (2017) de Marcelo
d’ Salete, e concedeu uma entrevista escrita, que foi traduzida no ambito desta

pesquisa para a utilizagdo e disponivel no anexo A-d em alemao e em portugués.

Hubner teve acesso a Tagebuch der Armut, a vida em uma favela brasileira
no final de 1980, por meio de uma professora de religido na escola e, segundo ela,
sua leitura fora influenciada pelas aulas de religido, o que de certa forma incutiu na
leitura a mensagem subliminar “[...] olhem para fora de seu mundo e vejam como
outras pessoas vivem”. Além disso, ela afirma também que a leitura foi influenciada
pelo apelo vigente na época de “[...] reportar a vida em regides nao privilegiadas do
mundo de forma socialmente critica [...]", apelo seguido também pelas editoras. Ou

seja: uma leitura “mais politica do que literaria”.

Sua fascinacdo se concentrou em Carolina, pela forca, sabedoria,
necessidade de cultura e conhecimento, por ter o ideal da escrita. Uma mulher que
com sua “mente perspicaz sabe dar nome as coisas, e faz impiedosamente justica a
si e ao seu entorno e ainda assim é capaz de compreender a beleza nas coisas.” E

por intermédio dessa mulher escritora que ela também teve acesso a um Brasil
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com grandes desigualdades, pobre-rico, mulher-homem, estrangeiro-local,
preto-branco, em gradacdes, envolvimentos e interagcdes em todos esses
aspectos (por exemplo, como Carolina fala dos ciganos, como fica evidente a
hierarquia dos favelados, do nobre espanhol até o homem da peixeira do
nordeste, desembocando nas intrigas entre os nordestinos; a inveja dos
vizinhos das casas de alvenaria pela atencdo da midia etc.). O Brasil tem,
além disso, uma politica inadequada, corrupta e racista que se preocupa mais
com autorrepresentacao nas campanhas eleitorais do que com o mandato do
povo. (...) O problema maior é a fome. (HUBNER, 2020).

Portanto, vé Carolina como uma mulher fascinante que denuncia as injusticas
sociais de um pais. Nao ha como fugir dessa face de Carolina e de seu livro, mas
existem mais faces e, segundo a entrevistada, elas se mostram no texto, por
exemplo, nas “[...] muitas passagens em que ela se mostra poetisa [...]" pelas “[...]
palavras com que veste a denuncia [...]” € produz com elas “[...] imagens poéticas

[...]” provenientes de suas “[...] experiéncias e observagdes”. (HUBNER, 2020).

Sobre o titulo, considera que o “[...] titulo da verséo original da mais peso a
veia literaria de Carolina do que o titulo da edicdo alema.” E sobre a traducgéao

comenta:

Infelizmente, a traducéo as vezes torna o texto um pouco inacessivel e mais peculiar
do que realmente é. Algumas passagens sao reproduzidas de forma incorreta. Da a
impressdo de um trabalho ndo muito profissional, em que se perderam nuances
importantes e que, com muita frequéncia, provocam pequenas irritacdes na leitura,
perturbam o fluxo, dificultam a compreensdo ou provocam mudangas de tom, por
exemplo em “Vai buscar agua, maméae! (Original p. 9) (Geh Wasser holen, Mama)
.Mutter, hol” Wasser! (S. 19)“. Em alemao, de manha cedo soa cronologicamente
estranho ,Milchbrot, es ist Zeit zum Kaffeetrinken!” (S. 45 ), “Pao de leite, é hora de
tomar café!” (P. 45), porque tomar café neste pais esta associado a hora do café da
tarde, mas “tomar café” neste ponto significava (ndo sd) o café da manha brasileiro.
Igualmente peculiar, em muitos lugares, aparece “Licht /Luz” (“Luz”, no Brasil termo
geral para fornecer eletricidade as residéncias) em vez de “eletricidade”. (...) De
modo geral, eu diria que a tradugao é confusa, provavelmente seu principal mérito é
ter disponibilizado o livro aqui em primeiro lugar. (...) (HUBNER, 2020).

De toda forma, ela também identifica o esfor¢o do tradutor em recriar imagens:

Achei muito boa a solugao de Gerold na pagina 51 para o chamado servigo social
[Sozialdienst ] ,[...] von dem man behauptet, dal® er geschaffen worden ist, um die
Entgleisten wieder auf das richtige Geleise zu bringen® /"[...] que dizem ter sido criado
para colocar os descarrilados de volta nos trilhos" (orig.: "Que diz ter sido criado para
reajustar os desajustados... "P. 36). Acho muito bom, mesmo que aumente um
pouquinho o nivel do texto aqui.
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E, também, justifica as incoeréncias do processo tradutorio, alegando que a
obra foi traduzida em uma
“[...] época em que os tradutores tinham possibilidades diferentes das de hoje a

disposicao para encontrar solugdes, e isso deve ser reconhecido como um
testemunho de seu tempo, apesar da perda de nuances. (HUBNER, 2020).

Essas observagdes de Hubner nos ajudaram a compreender melhor um dos
varios contextos de leitura, agora sob a perspectiva de um olhar mais técnico de
quem conhece a lingua portuguesa e que a traduz frequentemente para o idioma
aleméo. Esses olhares sobre a obra e a autora, tanto de Lea Hubner quanto dos
respondentes do questionario, estdo sendo considerados aqui, como ja mencionado
anteriormente, como elementos paratextuais, mais precisamente epitextos e,
especialmente, as consideragdes sobre o texto traduzido desses voluntarios da
pesquisa que se constitui como um dos pilares para a averiguagao da tradugéo de

Quarto de Despejo que segue.
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e 7 Analise da Traducao — um olhar sobre as
macroestruturas do texto

Se vocé quiser fazer um texto traduzido acessivel,
tente fazé-lo para a pessoa que o escreveu.
Spivak (2012)

Ha muito se investiga e se reflete acerca dos limites da traducdo, sua
confiabilidade e desafios. Mas € inegavel o fato de a tradugao, em especial de obras
literarias, ser uma atividade civilizatéria de suma importancia. Por meio dela,
conhecimentos vém sendo intermediados, compartilhados ao redor do mundo
aproximando culturas. Nela, sentidos e nogdes sao traduzidos a fim de ganharem
vida em diferentes sociedades. No entanto, como em muitos processos de transi¢cao
ou transposigao, o procedimento tradutério ndo € livre de perdas e manipulagdes de
sentido geradas na reescritura do texto (LEFEVERE, 1992). De fato, se a laténcia da
“[...] voz vinda de outro lugar [...]” (BLANCHOT, 1987) for reproduzida de forma a

ecoar também no “lugar” de destino, ha éxito.

Nao obstante, se o processo de tradugao nao for, de certa forma, imbuido de
empatia e de uma leitura sensivel, de um “ele que toma o lugar do eu”, como nos
advertiu Blanchot (1987), e da consciéncia de que “ha lugares em que nunca
chegaremos” (LLANSOL, 2002), pode ser possivel que o processo de reescritura
(LEFEVERE, 1992) crie refragdes (sejam elas linguisticas, culturais ou ideoldgicas) e
afastamentos tantos que nao seja possivel reconhecer o texto de partida. Assim
como manipulagdes tais que acabam por reforcar esteredtipos e subjugacdes pela
escolha lexical (MORVEN-BEATON, 2013) que sufocam a voz desse texto de
partida (VENUTI, 1995).

Nesse sentido, refletindo sobre a producéo e a traducao de textos de autoria
negra, Geri Augusto (2017, p. 36) propde a tradugdo como um [...] ato ontoldgico
[...]", convidando-nos a pensa-la como pratica que inclui a reflexdo da realidade e da
existéncia de quem traduz e é traduzido. Um “[...] processo de socializagao [...]"
(LEFEVERE, 1999 apud AUGUSTO, 2017, p. 39) que pressupde um “[...] sentido

forte do terreno especifico do original” (SPIVAK, 2012), ao mesmo tempo em que
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prové “[...] uma vers&o acessivel de seres ontologicos — coisas e realidades — para o
leitor, dependendo de sua prépria socializacdo” (LEEVERE, 1999 apud AUGUSTO,
2017, p. 39).

Para além da socializagdo, ha, no trabalho tradutoério, segundo Denise
Carrascosa (2017), o “[...] exercicio de uma performance de si [...], que ndo se
configura apenas em

[...] um trabalho instrumental comunicativo de ampliar a acessibilidade
e o didlogo entre escrita e leitura nesse outro espago-tempo
imaginado; mas, suplementarmente, produz uma performatividade na
linguagem capaz de deslocar, descentrar e rearticular possibilidades
de sentidos reversores das forgas etnoepstemicidas. Seu [do tradutor
de textualidades de escritoras e escritores do Atlantico Negro] trabalho
tradutorio configura-se como exercicio de uma performance de si, a
partir da qual emergem subjetividades transformadas e

transformadoras, ciosas de uma construgao identitaria ética em sua
relacao a si e sua abertura amorosa para a alteridade. (p. 73).

Essa “[..] abertura amorosa para a alteridade [..]” acontece quando
alteridade é também considerada sujeito. Portanto, “[...] o papel do tradutor do ponto
de vista de um funcionamento descentrado de discursividade em que o sujeito é
pensado ndo como individuo — efeito do discurso, mas também como fungéo do

discurso [...]” (p. 69) - € consonante ao pensamento de uma

linguagem n&o como compartimento de sentidos traduziveis por
equivaléncia, mas como uma zona significante de deslizamento de
significados que nao preexistem ao discurso, mas que sao produzidos
na cena mesma dos atos de fala a depender de suas contingéncias.
(CARRASCOSA, 2017, p. 69).

Assim sendo, traducdo nos parece ser também um “[...] re-narrar [...]” hibrido
composto pela fala do tradutor e do autor (HERMANS, 1999), duas vozes que juntas
produzem sentidos e significados que “[...] ndo preexistiam no discurso [...]” da
cultura alvo, mas que sao produzidos na cena interpretada pelo tradutor e reescrita
por ele de forma a funcionar na cultura de chegada. Nesse sentido, ha muito do
tradutor em sua interpretacdo, que se nao for imbuida dessa empatia amorosa de
que nos fala Carrascosa (2017), pode levar a voz do autor, reverberada na sua, a

cantar outra cancao.
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Quando pensamos na recepgao de Carolina Maria de Jesus e sua
apresentacao no Brasil, vimos que a autora foi considerada muito mais como
personagem de sua narrativa e menos como sujeito autoral de uma transcricéo
literaria das experiéncias vividas. O enquadramento de uma “autora favelada” que
nao é vista e entendida para além dele, ndo permite que a autora-sujeito prevaleca,
e, em consequéncia, permite que sua voz seja sufocada para atender a esse

enquadramento.

Ao tratarmos da traducdo de Quarto de Despejo de Carolina Maria de Jesus
para qualquer outra lingua, uma das perguntas recorrentes é: “como as
peculiaridades gramaticais nao formais do texto de Carolina foram transpostas para
a lingua/cultura de chegada?’”. Um questionamento que comunga com o
enquadramento de escritora “semianalfabeta da favela”, e revela a dificuldade de
enxergar a autora e seu texto para além disso. De fato, a pergunta que melhor se
encaixaria deveria ser: “como a voz e a diccado da escritora de experiéncias tao
intensas e distintas da maioria das experiéncias de outros escritores e tradutores
contemporaneos a ela, foi traduzida e ecoada por meio da traducdo? Ela foi

sufocada ou reverberada?”.

Foi exatamente refletindo sobre tais perguntas, que a escrita deste capitulo
buscou, a luz das analises feitas sobre os peritextos de cada edicdo publicada na
Alemanha, identificar no texto traduzido marcas de refracbes geradas por
consequéncia do enquadramento da autora veiculado nos peritextos. Pois, voltando
a hipétese central desta tese, os peritextos, além de terem a funcao de direcionar a
leitura da tradugéo, podem revelar elementos da Ubersetzungsauftrag [encargos da

traducéo].

Para além das perguntas que direcionaram o capitulo, este estudo nos levou
a refletir sobre um processo sistémico de traducédo de Quarto de Despejo, iniciado
quando o livro se tornou sucesso de vendas no Brasil e um fendmeno literario,
despertando curiosidade em varios paises do mundo que ja tinham os olhos
voltados para o pais, devido ao seu desenvolvimento econémico e que, segundo
Stefan Zweig (1941), seria o0 “[...] pais do futuro”. Somado a isso, havia o fato de os
anos 1960 terem sido de efervescéncia de movimentos sociais, estudantis,

feministas e de luta pelos direitos civis. Tais movimentos que se veem refletidos em
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Quarto de Despejo, um livro que “levanta suspeita” (cf. se¢cdo sobre orelhas, edicéo
de 1968 da Fischer) sobre todo o desenvolvimento econémico brasileiro da época.
Uma narrativa em primeira pessoa, que traz uma voz de dentro do rol dos
atropelados por tal desenvolvimento. A Alemanha, ainda dividida a época em
ocidental capitalista e oriental comunista, também acolhe e experimenta dessa
atmosfera e, com o agravante de estar obrigada a se redimir com 0 mundo num ato
de reparacao pelos danos do nazismo, se mostra afeita a alteridade e abre uma
brecha em seu sistema literario para a literatura de testemunho. Tal lacuna parece
ter sido, em parte, preenchida pela traducao de Quarto de Despejo, juntamente com
outros Diarios de outras partes do mundo. Todo esse processo que antecede a
tradugao de Quarto de Despejo, mas que de certa forma permite que ela aconteca,

configura-se, neste estudo, como processo sistémico de tradugéo.

Antes de seguirmos para os elementos de tradu¢do a serem analisados, &
oportuno fazer uma breve contextualizagdo sobre a traducdo e recepgao de

Literatura Brasileira, em especial a Literatura de autoria negra, na Alemanha.

7.1 Traducao e Recepcgao de Literatura Brasileira de autoria negra na

Alemanha

A Literatura Brasileira comeca a veicular significativamente na Alemanha por
volta dos anos 1950, com a traducao expressiva das obras de Jorge Amado no lado
oriental da Alemanha (Cf. VEJMELKA, 2014). Ao longos dos ultimos anos, a pesquisa
sobre a presenca de Literatura Latino-americana e, mais especificamente, da
Literatura Brasileira vem se intensificando e resultando em trabalhos referéncia, seja
enquanto uma catalogacéo das obras traduzidas no pais, como o de Kupper (2013),
ou de analise do contexto editorial que promove a tradugdo dessas obras, como
Vejmelka [20197], ou refletem sobre uma literatura latino-americana em um lado
especifico da Alemanha, como faz Jens Kirsten (2004) na RDA (Republica
Democratica da Alemanha) ou que fazem um panorama mais geral da presencga de

Literatura Brasileira como Petra Boes (2013).

O grafico elaborado por Petra Boes (2013) (figura 57) em seu estudo sobre

Literatura Brasileira na Alemanha, além de sinalizar uma presenca minima de livros
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brasileiros no pais no inicio do século XX, confirma a veiculagdo maior das

tradugdes de textos brasileiros nos anos 1950 e um apice em 1980.

Figura 57 - Gréfico de Petra Boes - niumero de tradugées da literatura
brasileira na Alemanha no século XX"?
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Grafico 1: “Numero de traducoes no século XX (azul: obras; cinza:
obras parciais [contos, poemas etc.]) (26)

Fonte: VEJMELKA, Marcel (2013, p. 4).”

A partir de 1960, percebemos pelo grafico, que ha um aumento do numero de
obras inteiras traduzidas, mas também de textos isolados. E nesse momento que as
obras e textos de autoria negra passam a compor a lista de obras brasileiras
traduzidas no pais. Carolina Maria de Jesus figura entdo como primeira mulher

negra brasileira a ser traduzida para o alemao e reeditada.

O apice é alcangado, como mencionado anteriormente, na década de 1980,
principalmente, com a traducdo de obras parciais, muito provavelmente por
consequéncia de iniciativas de revistas de literatura da época. E nesse periodo, em

1988, que a antologia “Schwarze Poesie” e em 1992 “Schwarze Prose’”* sao

72 https://sbps.spanport.ucsb.edu/sites/default/files/sitefiles/06_Marcel.pdf
& https://sbps.spanport.ucsb.edu/sites/default/files/sitefiles/06_Marcel.pdf
™ AUGEL, Moema Parente (Org.) Schwarze Poesie/ Poesia Negra; Afrobrasilianische Dichtung der
Gegenwart. Trad. do portugués de Johannes Augel. St. Gallen/Koln: Edition dia, 1988 (Antologia da
poesia afrobrasileira contemporénea), e AUGEL, Moema Parente (Org.). Schwarze Prosa/ Prosa
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lancadas trazendo tradugdes para o alemédo,- muitas vezes as primeiras tradugdes
dos autores -, de textos de autoria negra publicados no Brasil em sua maioria nos

“Cadernos Negros”™.

Sobre os textos, um artigo de Rudolf von Bitter, do Sdddeutsche Zeitung de
1988 comenta que os 16 autores presentes na antologia, a saber: Cuti, Oliveira
Silveira, Addo Ventura, Oswaldo de Camargo, Ele Semog, José Carlos Limeira,
Paulo Colina, Abelardo Rodrigues, Lourdes Teodoro, Miriam Alves, Geni Guimaraes,
Marcio Barbosa, J6natas Concei¢cao da Silva, José Alberto, Jamu Minka, Arnaldo
Xavier e Conceigédo Evaristo, na antologia de prosa, entre outros, ndo se orientam

nos padrdes norte americanos e europeus para fazer suas literaturas:

Die Gedichte sind teilweise betont kdmpferisch, voll Auflehnung gegen
eine Gesellschaft, in der die Abschaffung der Sklaverei vor hundert
Jahren zu keiner wirklichen Veranderung des Status der Farbigen
gefuhrt hat. Beinah als Idealbild erscheint das Leben der entlaufenden
Sklaven, die sich im Busch in Fluchtburgen, sogenannten ,Quilombos*
verschanzen.

[Alguns dos poemas sao enfaticamente combativos, cheios de revolta
contra uma sociedade em que a abolicdo da escravidao, ha cem anos,
nao levou a nenhuma mudancga real no status das pessoas negras. A
vida dos escravizados fugitivos que se esconderam nos chamados
"quilombos", aparece quase como um ideal.] (tradu¢ao nossa).

O tom combativo dos poemas €&, segundo o artigo, o que os caracteriza e
revela a mudanca de orientacdo dos padrbes europeus e norte-americanos para
ressaltar uma ascendéncia africana. No prefacio, Moema Augel, idealizadora e
editora da antologia, em que Johannes Augel foi o tradutor, contextualiza os textos e
seus respectivos autores. Depois de um longo panorama histérico da presenca
negra no Brasil desde o periodo da escravatura, passando pelo surgimento dos
Quilombos, importantes personalidades negras que marcaram uma contraposi¢cao
politica e artistica, até uma curta biografia de cada um dos autores participantes da

coletanea, Augel finaliza o prefacio ressaltando as peculiaridades da publicacao:

Negra; Afrobrasilianische Erzahlungen. Tradugdo de Johannes Augel e Marianne Gareis. St.
Gallen/Berlin/Sao Paulo: Edition Dia, 1992 (Antologia da prosa afrobrasileira contemporanea).

7 Criados em 1978, os Cadernos Negros estdo em seu 43° volume, langado em 2020. Enquanto uma
publicacdo compromissada com a divulgacdo da arte escrita de escritoras e escritores negros no
Brasil, eles tém Sua missao inscrita na Apresentagao do primeiro Caderno em 1978 que ressalta em
especial as agdes urgentes de “renascer” e “limpar o espirito”; de “arrancar as mascaras brancas” e
“por fim a imitagdo”; de denunciar a “lavagem cerebral” e a “poluicdo das mentes”; “assumir a negrura
bela e forte” e a “legitima defesa dos valores do povo negro”.
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Viele der hier vorgelegten Gedichte uberschreiten rebellisch und
aggressiv festgefahrene sprachliche und gedankliche Normen, rutteln
auf und werfen den Leser aus vermeintlich sicheren Gewohnheiten und
Positionen, hinterlassen Verwirrung und Perplexitat. Hellwaches
Bewusstsein verbindet sich eng mit Zweifeln, Furcht und Flucht,
Emotionen kontrastieren mit Ironie und Zynismus und erschaudern
angesichts der dramatischen Vergangenheit und der Unsicherheit Gber
den in die Zukunft weisenden Weg. Vor allem aber ist die Poesia
Negra Ausdruck von Hoffnung und Entschlossenheit, die Zukunft in die
eigenen Hande zu nehmen und von einem Objekt zum Subjekt der
eigenen Geschichte zu werden. (p. 33)

[Muitos dos poemas aqui apresentados transcendem de forma rebelde
e agressiva normas linguisticas e conceituais fixas, sacodem o leitor
expulsando-o de seus habitos e posigcbes supostamente seguras,
deixando para tras confusao e perplexidade. A consciéncia totalmente
desperta esta diretamente ligada a duavida, ao medo e a fuga; as
emocgoes contrastam com a ironia e o cinismo e estremecem com o
passado dramatico e a incerteza sobre o caminho para o futuro. Acima
de tudo, porém, a Poesia Negra € uma expressdo de esperancga e
determinacdo de assumir o futuro nas proprias maos e de e
transformar-se de objeto em sujeito de sua propria histéria.] (traducao
nossa).

Vemos, portanto, que o traco de agudeza e agressividade dos poemas parece
ser o que mais particulariza os autores e suas dicgdes. Apesar de estar em
consonancia com tais escritos pela dureza do relato, Carolina Maria de Jesus nao é
mencionada no prefacio de Augel uma vez se quer, muito provavelmente por estar

direcionada a divulgagao de textos de autoria negra formalmente letrada:

Die in der vorliegenden Band vertretenen schwarzen Dichter sind
Reprasentanten einer stadtischen Gesellschaft, sich in deutlichem
sozialem Aufstieg befindliche Schwarze, zum groflen Teil mit
Universitatsstudium und fast alle freiberuflich tatig. (p. 32).

[Os poetas negros representados neste volume sao representantes de
uma sociedade urbana, negros em processo evidente de ascensao
social, em sua maioria com formagao universitaria e quase todos
atuando como freelancers.]

Ou seja, autores negros, para os quais a literatura poderia ser mais do que
um refugio e revelar mais do que uma denuncia, mas uma estética propria — apesar
de muitas vezes isso n&o fazer muita diferenca para a critica literaria brasileira. A

Carolina restou que associassem sua literatura a um contraponto a miséria, como
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alguém que produziu anotagdes “[...] conhecidas como documento e testemunho do
lado sombrio do paraiso tropical.” (AUGEL, 1989)"°.

Nesse sentido, a publicagdo pode ser considerada um marco na presenga de
autores negros na Alemanha. Em entrevista concedida em agosto de 2017 as
pesquisadoras Jessica Oliveira de Jesus, Silvana Santos e a Fabricio Cassilhas,
durante a realizacdo do 13° Congresso Mundos de Mulheres e Seminario
Internacional Fazendo Género, na Universidade Federal de Santa Catarina,
Conceigéo Evaristo fala sobre a publicagdo da tradugdo de seu texto na Antologia
como sendo a primeira oportunidade de traducao de seus textos para o aleméao e
enfatiza o importante trabalho da professora baiana Moema Parente Augel em levar

seus textos para Alemanha.

Geni Guimaraes, no prefacio de seu livro “Cor da Ternura”, lido por Denise
Carrascosa no evento online “Dialogos Abolicionistas”77, também menciona a
publicacdo de seus textos na antologia alema, como um passo importante para a

veiculacdo de seu texto internacionalmente.

Fora desse espectro, a maioria de autores traduzidos para o alemao era (é?)
marcadamente branca e masculina. O tradutor Michael Kegler, faz as seguintes
consideragdes nas proximidades da Festa Literaria de Frankfurt de 2013, em que o

Brasil foi “convidado de honra”:

Em 2011 ndo havia nem 60 titulos de literatura brasileira no mercado
do livro aleméo, e entre eles exatamente 39 titulos do best-seller
mundial e “fendbmeno” notério Paulo Coelho. Entre os restantes
constavam sucessos a longo prazo e edi¢cdes de bolso de — surpresa!
— Jorge Amado, Joao Ubaldo Ribeiro e, um pouco fora da ordem,
Milton Hatoum. (Kegler, [2013?] apud Vejmelka, [20197], p. 5-6).

Isso pode explicar a queda brusca de traducdes a partir da década de 1990 no
grafico de Boes (2013) replicado acima. No entanto, o fato de o Brasil ter sido

convidado de honra da Feira de Livros de Frankfurt em 2013, desencadeou uma

’® Resenha publicada no livro “Brasilien. Ein politisches Reisebuch”, sobre Carolina, analisada no
trabalho de mestrado (NASCIMENTO, 2016).

T 0 evento esta disponivel no canal do Youtube Corpos Inddceis € Mentes Livres. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=DbiSUXNIpsY.
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nova leva de tradugdes de Literatura Brasileira, segundo mencionado no artigo de
Vejmelka [20197], cento e dezessete novas tradugdes de literatura brasileira para o
alemé&o dentre elas autorias negras contemporéaneas como Ricardo Aleixo, Ana

Paula Maia, MV Bill, entre outros.

De fato, esses nomes sao uma pequena parcela diante do potencial enorme
difusdo de literatura de autoria negra cada vez mais vasta em género e numero.
Percebendo isso, € que iniciativas do Instituto Goethe, do programa de incentivo a
tradugao da Biblioteca Nacional e de tradutores, como Kegler, que novos textos da
literatura negra vao chegando na Alemanha. A mais recente foi a traduc¢do, em 2019,

da crénica de Cidinha da Silva, prosadora premiada e editora.

Somado a isso, o interesse do mercado editorial brasileiros por questdes
antirracistas e a insergdo de cada vez mais autores negros em seus catalogos, bem
como a premiagado de textos negros em concursos renomados de literatura €, sem
duvida, uma pecga motriz para que mais tradugdes de literatura negra passem a
veicular no sistema literario alemao, para além das iniciativas, quase que individuais,
de revistas e editoras autbnomas interessadas em trazer ao pais vozes negras que

vém compondo um novo canone de Literatura Brasileira.

7.2Traducao de Quarto de Despejo

Para compreender melhor esse processo de tradugcdo do livro de Carolina
Maria de Jesus, o capitulo inicia-se com uma discussdo acerca do titulo traduzido,
sob a perspectiva funcionalista de Christiane Nord (1993). Depois, passaremos as
consideragdes gerais e quantitativas sobre ambos os textos, que emergiram do
alinhamento e que foram uteis para que pudéssemos identificar algumas palavras
que marcam a tradugédo, como ‘Neger’, por exemplo, que atualmente é considerada
discriminatéria na Alemanha. Além disso, observar 0 que ocorre com expressoes
proprias da cultura da autora, que foram consideradas abstratas pelos Leitores-

Teste da traducgao.

As consideragdes dos Leitores-Teste sobre a tradugdo também serviram de
farol para identificarmos entraves na compreensdo do texto traduzido. Nesse

sentido, foram analisados trés versos/quadrinhas que fazem parte do livro e que
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causaram estranhamento em alguns dos voluntarios da pesquisa, por “ndo serem

rimados” e “nao fazerem sentido”.

Por fim, sera analisado mais um elemento peritextual, as notas de rodapé,
que foram observadas sob a perspectiva da correlagdo tradutéria, ou seja, se as
notas que fazem parte da primeira edicdo de Quarto de Despejo também estao
presentes nas edigdes de Tagebuch der Armut e suas respectivas fungdes nos
textos. Essa ultima etapa fecha, portanto, um estudo que se inicia com elementos
peritextuais e é finalizado com eles, em um movimento espiralar de compreensao,

que nao se pretende unica, nem definitiva ou acabada.

7.3Titulo da obra traduzida

Nessa segao veremos, entdo, como e por quais razdes o titulo original do livro
“Quarto de Despejo, diario de uma favelada” passa a Tagebuch der Armut,
Aufzeichnungen einer brasilianischen Negerin [Diario da Pobreza, registros de uma
negra brasileira] até os anos 1980 e Tagebuch der Armut, das Leben in einer
brasilianischen Favela [Diario da Pobreza, registros de uma negra brasileira ou

Diario da Pobreza, a vida em uma favela brasileira], a partir de 1983.

O titulo é o elemento paratextual mais reproduzido no livro. Ele aparece na
capa, na lombada, nas folhas de rosto, é citado na apresentacédo, na orelha, na
quarta capa e pode aparecer sozinho em catalogos de editoras e listas de
referéncias. E uma espécie de porta de entrada para a recepcdo do livro. E, no caso
da tradugao, o titulo pode até mesmo definir se o texto tera ou ndo boa aceitagao na
cultura de chegada (NORD, 1993).

Ao compararmos os titulos do original e da tradug¢ao da obra de mais sucesso
de Carolina de Jesus na Alemanha, identificamos, de inicio, um apagamento do
sentido da metafora presente em “quarto de despejo”, que, segundo a definicdo do
dicionario online do portugués (2021), € um “[...] local destinado a acumulagao de
coisas inuteis’’®. Quando buscamos um correspondente alemdo que pudesse
recuperar tal metafora, encontramos em “Rumpelkammer” correspondéncia direta,

capaz de reconstituir uma nocdo semelhante, com descricdo dicionarizada no

78https://www.dicio.com.br/despeio/
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Duden’” também muito similar: “Abstellkammer fiir Geriimpel (wertloses Zeug

o.A.SO)” [lugar onde se coloca coisas sem valor, ou similares]. No corpus do miolo do

livro, “Rumpelkammer” aparece como escolha tradutéria para “quarto de despejo” 14

vezes, exatamente nas partes em que a autora compara a favela com um quarto de

despejo. Vejamos aqui algumas dessas ocorréncias extraidas do registro dos dias
19 e 20 de maio de 1958:

“... Quando eu estou na cidade tenho a impressao que estou na sala
de visitas com seus lustres de cristais, seus tapetes de viludo,
almofadas de sitim. E quando estou na favela tenho a impressao que
sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de
despejo.(JESUS, 1960, p. 37).

..Wenn ich in der Stadt bin, glaube ich in einem Salon zu sein, mit
seinen Kristallistern, seinen Samtteppichen, den Satinkissen. Um
wenn ich in der Favela bin, glaube ich ein Gegenstand zu sein, der
nicht mehr gebraucht wird, der in der Rumpelkammer stehen
kann.(JESUS,1962, p. 48).

... porque eu também sou favelada. Sou rebotalho. Estou no quarto
de despejo, e 0 que estda no quarto de despejo ou queima-se ou
joga-se no lixo.(JESUS, 1960, p. 38).

...weil ich auch in der Favela wohne. Ich bin Ausschuss, ich stehe in
der Rumpelkammer, und was in der Rumpelkammer steht, wird
verbrannt oder auf den Kehrrichthaufen geworfen. (JESUS, 1962, p.
48).

...as vezes mudam algumas familias para a favela, com criangas. No
inicio sdo iducadas (sic), amaveis. Dias depois usam o caléo, sao
soazes®' (sic) e repugnantes. Sdo diamantes que transformam em
chumbo. Transforma-se em objetos que estavam na sala de visita e
foram para o quarto de despejo. (JESUS, 1960, p. 39).

[... Manchmal ziehen Familien mit Kindern in der Favela. Anfangs
sind sie gut erzogen, freundlich. Bald darauf sprechen sie
gewdhnlich, sind ordinar und widerlich. Es sind Diamanten, die sich in
Blei verwandeln. Es sind Gegenstande, die im Salon standen und die
in die Rumpelkammer gestellt worden sind.] (JESUS, 1962, p. 49).

Além disso, por curiosidade, buscamos ainda imagens referenciais no Google

para cada uma das palavras e os resultados obtidos também foram similares:

& https://www.duden.de/rechtschreibung/Rumpelkammer
80 Abreviagédo em alemé&o para ,oder Anhliches” que significa “ou similar” em portugués.

® De soezes (vulgares).
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Rumpelkammer Quarto de Despejo

Tais semelhangcas podem demonstrar que o correspondente alemao, se
utilizado no titulo, poderia, sim, reproduzir a metafora, mas talvez ndo as redes
associativas da cultura fonte, como por exemplo, além de lugar onde ficam objetos
que nao servem, o empobrecimento — pois remete também ao despejo pessoas de
suas moradias (um acontecimento também muito comum, na época), entre outros.
Nao sendo, portanto, funcional na cultura alvo. Em seu posfacio, o tradutor explica a
nao utilizacado da traducao literal no titulo:

Sehr bald nach dem Erscheinen dieses Tagebuches unter dem Titel »Quarto
de Despejo«, dessen Entsprechung »Rumpelkammer «anheimelnde
Kindheitserinnerungen weckt und deshalb als Titel der deutschen

Ausgabe verworfen werden mufite [...] (GEROLD, 1962, p. 222, grifos
NOSSO0S).

[Logo depois do langamento deste diario intitulado “Quarto de Despejo”, que
corresponderia a “Rumpelkammer” [quarto da bagunca] que desperta
memoérias acolhedoras de infancia e por essa razao uma opgao

descartada para titulo da edigcao alema [...] (traducéo e grifos nossos).

De fato, as memodrias acolhedoras da infancia faltavam ao diario de Carolina de
Jesus, principalmente para o publico alemao, nao familiarizado com o tipo de miséria
relatada no livro. Além disso, € bem provavel que a recuperagao da metafora nao
fosse um artificio capaz de acionar o desejado interesse no publico leitor, ndo sendo,

portanto, vantajoso para fins editoriais.

No entanto, para além de fins de mercado, o titulo apresenta outras
intencionalidades a partir de suas fung¢des de linguagem. Em seu estudo sobre a

traducgao de titulos, Christiane Nord (1993) identifica e compara as fun¢des do titulo
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do original e da tradugdo. Dentre elas, a teorica elenca trés fungbes base:
metalinguistica, distintiva e fatica. Outras trés fungdes, nem sempre presentes nos
titulos, foram também identificadas no estudo, sdo elas: referencial, apelativa e

expressiva.

A funcdo metalinguistica pode ser considerada uma das fungbes mais
inerentes ao titulo. Uma vez considerado texto, o titulo é o texto que apresenta e
referencia outro texto, configurando-se, portanto, em um metatexto (NORD, 1993, p.
41). A funcéo distintiva prevé que o titulo se diferencie de outros textos, que seja
unico. A funcao fatica, por sua vez, faz referéncia ao fato de o titulo ser o primeiro
contato do livro com o mundo; primeiro contato entre emissor (autor) e receptor
(publico leitor). Ou, segundo Genette (2009), o titulo é a primeira referéncia pela qual
um livro é apresentado ao mundo e ele serviria para “[...] identificar o conteudo e

valoriza-lo [...]" (p. 73).

Outra funcao também percebida no titulo da obra em questdo (original e
tradugao) é a apelativa, possivelmente mais ligada a demanda editorial, uma vez
que pode direcionar a compreensdo e/ou atrair leitores. Do ponto de vista da
hierarquia entre essas fungdes, no titulo da traducao, a fungcéo de atracao de leitores
vem antes do que a de direcionar a compreensao, segundo o estudo de Nord
(1993). Principalmente se for um autor que esta sendo traduzido pela primeira vez,

como era o caso de Carolina Maria de Jesus.

Por ultimo, a fungao expressiva, também percebida no(s) titulo(s) em analise
que, nesse caso, tem muita similaridade com a apelativa, o que nos levou a
considera-la uma fungao expressivo-apelativa, uma vez que “Tagebuch der Armut’
[Diario da Pobreza], ao mesmo tempo que utiliza o apelo da palavra “Armut”

[Pobreza], também sensibiliza e evoca emocgdes.

Assim, Nord (1993) nos adverte que para certificar se um titulo cumpriu as
fungdes principais na cultura alvo, este precisa estar de acordo com as convengdes
e normas de titulo e expectativas da cultura alvo (principio da funcionalidade) e, ao
mesmo tempo, estar em consonancia com as intencionalidades do autor do titulo
original. (NORD, 1993, p. 292 e 299).

Para tanto, a autora afirma que a traducéao funcional do titulo deveria cumprir
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[...] com as fungbes pretendidas na cultura alvo (funcionalidade) e ao
mesmo tempo nao contrariar as intengdes do remetente/autor do titulo
original (fidelidade), assim podemos falar de uma traducdo funcional
culturalmente adequada. (NORD, 1993, p. 45, tradugéo nossa)®.

De acordo com o posfacio do tradutor, identificamos uma tradugdo ou
recomposicao do titulo culturalmente adequada as expectativas da cultura-alvo, pois
parece cumprir bem mais com as funcionalidades da cultura-meta do que com as
intengcdes do editor da edigdo original, que ao utilizar o sinbnimo que a autora
Carolina Maria de Jesus da para favela — quarto de despejo, péde evocar
poeticidade e reflexdo com a metafora desde o titulo. Em seu prefacio (ja analisado
na se¢ao 5.3.1), Dantas explica a escolha do titulo:

Quarto de Despejo, titulo do livro, & sugerido pela imagem que
Carolina Maria de Jesus criou para a favela. Imagem perfeita e exata.
Ela diz, no bem dizer, que a favela é o quarto de despejo da cidade,
porque la jogam homens e lixo, que la se confundem, coisas

imprestaveis que a cidade deixa de lado. (DANTAS, A., 1960,
[Prefacio]).

Quanto as caracteristicas/fungdes presentes no titulo original “Quarto de
Despejo, diario de uma favelada” os seguintes aspectos mereceram destaque: (1) a

metafora; (2) apelo social; (3) objetivos comerciais.

Comecgando pela metafora, como temos visto, essa figura de linguagem nao
foi recuperada em Tagebuch der Armut, Aufzeichnung einer brasilianischen Negerin
e, portanto, ndo é reverberada, no titulo traduzido, a ideia de um Jugar onde as
situagdes descritas no livro ocorrem, mas desloca a nogao de lugar para a forma de
registro (diario) e quem o registra (uma negra brasileira). Nesse sentido, o titulo das
edi¢cbes a partir dos anos 1980 se aproxima mais do titulo original, pois voltam a dar
ao titulo essa nocao de lugar ao colocar a favela como local das mazelas, fazendo

um paralelo, ainda que nao metafdérico, a quarto de despejo, resolvendo a metafora.

Ainda assim, ao se excluir a metafora que compara a favela ao quarto de
despejo, ha a perda tanto da criatividade quanto da singularidade - caros,

respectivamente, a textos literarios e as fungdes préprias do titulo, como vimos em

82[...] Wenn der Zieltitel so gestaltet ist, dass die Voraussetzungen fur eine Erfullung der intendierten
Funktionen in der Zielkultur gegeben sind (= ,Funktionsgerechtigkeit®) und diese gleichzeitig den
Intentionen des Ausgangstitelsenders/-autor nicht zuwiderlauft (= ,Loyalitat), kann von einer
kulturadaquaten, funktionalen Ubersetzung gesprochen werden.
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Nord. Sobre esse aspecto, a tradutora entrevistada Lea Hubner (2021) pontua que
‘o titulo original da mais peso a veia literaria de Carolina”. Além disso, sem a
reflexdo sugerida pela metafora, € como se os fatos tivessem sido contados sem
criticidade: um sujeito passivo que sofre a acdo do meio sem entender ou querer

entender os porqués.

No titulo “Quarto de Despejo”, sugerido a partir da imagem criada pela autora,
encontramos um posicionamento critico diante da pobreza e da favela, que para a
autora é um [...] lugar onde se coloca o que ndo tem mais utilidade [...]” (JESUS,
1960, [prefacio]), o que se quer longe dos olhos, lugar empoeirado, fechado e
enclausurante. “Tagebuch der Armut [Diario da Pobreza]”, por sua vez, além de ser
generalizante, da relevancia ao contexto de precariedade social, porém sem permitir
a inferéncia de que a autora é alguém que reflete, repudia e tem anseios de alterar a

realidade descrita, caracteristicas presentes na obra como um todo.

Assim, Tagebuch der Armut, Aufzeichnungen einer brasilianischen Negerin/
Tagebuch der Armut, das Leben in einer brasilianischen Favela [Diario da Pobreza,
registros de uma negra brasileira/Diario da Pobreza, a vida em uma favela brasileira]
evidencia o apelo social e propde que os registros feitos ali poderiam servir para

qualquer favela ou situacado de pobreza brasileira.

No que se refere ao apelo social, ambas as versdes de titulo, brasileira e
alema, realizam um apelo muito similar. Na edicdo brasileira, esse apelo fica
explicitado no subtitulo “diario de uma favelada” e nas duas versdes de titulo alemas
em “Tagebuch der Armut” [diario da pobreza] predominantemente, mas também nos
subtitulos. No subtitulo das edigdes da Lamuv de 1983 e 1989 “das Leben in einer
brasiliaschen Favela” [a vida em uma favela brasileira] esse apelo é reforgado pela
palavra “favela”, sinbnimo de pobreza e miséria, e em “Aufzeichnungen einer
brasilianischen Negerin” [anota¢cdes de uma negra brasileira] € evidenciado o carater

racial.

Sendo assim, no caso "Quarto de Despejo” vs. “Tagebuch der Armut®, o que
no titulo original teve a funcdo tanto de atragcdo quanto de direcionamento de
compreensao do livro, por meio da metafora, se dissolve, por ndo funcionar na
cultura alvo, e da lugar a palavras com um potencial maior de atracdo do publico de

leitores alemaes, afeito, como temos visto, a critica social, portanto, “Armut”
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[pobreza] e “brasilianische Negerin” [negra brasileira] e, a partir dos 1980, a palavra

“favela” &3,

A seguir, passaremos a analise (ndo exaustiva) de alguns aspectos que
marcaram a tradugéo. O primeiro deles é a recorréncia do uso do “Préteritum” que

traz uma certa erudigao para o registro.

7.4 O Préteritum na Tradugao

O alinhamento e a tabela de excel apresentadas no Capitulo. 4 permitiram
identificar refragbes que mudaram o tom do registro, como a recorréncia do
Préteritum, a falta de rimas dos versos e alteragbes da personagem. O Préteritum é
um tempo verbal utilizado para marcar o passado simples, utilizado primordialmente
em textos escritos, muito proferido no género literario e que confere formalidade ao
relato. Quarto de Despejo, apesar de ter sido considerado literatura de relato ou
literatura-documento, narra o cotidiano em diario e, portanto, tem uma linguagem, na
edicdo em portugués, mais proxima da oralidade, apesar de, em muitos momentos,
mesclar a lingua erudita com a coloquial. No entanto, o tom € mais de uma conversa
do que de um texto formal. Na edicdo traduzida, essa mescla de erudito e coloquial
esta presente - inclusive foi um topico abordado nas respostas dos Leitores-teste-,
mas a prevaléncia do tempo verbal Préteritum em detrimento do Perfekt (forma de

passado mais usada na fala) eruditiza o registro.

Para fazer um paralelo com outro diario traduzido na Alemanha, foram
verificados dois trechos em alemao do “Diario de Anne Frank”, e veremos que

trazem a forma do passado no Perfekt.

Es ist fur jemanden wie mich ein eigenartiges Gefuhl, Tagebuch zu schreiben.
Nicht nur, dass ich noch nie geschrieben habe, sondern ich denke auch,
dass sich spater keiner, weder ich noch ein anderer, fir die Herzensergusse
eines dreizehnjahrigen Schulmadchens interessieren wird. (dia 20.06.1942,
FRANK, 2009, p. 18, grifos nossos).

83Favela, até hoje, é capaz de atrair publicos leitores internacionalmente, seja como tema ou titulo.
“Cidade de Deus” de Paulo Lins (1997) e “O sol na cabe¢a” de Geovani Martins (2018) sédo exemplos
disso.
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Ou ainda:

O ja, ich will nicht umsonst gelebt haben wie die meisten Menschen. Ich will
den Menschen, die um mich herum leben und mich doch nicht kennen,
Freude und Nutzen bringen. Ich will fortleben, auch nach meinem Tod. (dia
05.04.1944, FRANK, 2009, p. 238).

De fato, é possivel que o Préteritum também seja utilizado ao longo do livro,
mas parece ndo marcar tanto as paginas do diario e tende soar mais leve e menos

formal que esse trecho retirado da tradugao de Quarto de Despejo:

Ich nutzte meine innere Ruhe, um zu lesen. Ich nahm eine Zeitschrift
und setzte mich ins Gras und lieB mich von den Sonnenstrahlen
warmen. Ich las eine Erzahlung. Als ich die nachste Erzahlung
begann, erschienen die Kinder und baten um Brot. (16 de julho 1955,
JESUS, 1962, p. 20).

A despeito dos periodos curtos, os verbos no passado, todos no Préteritum,
formalizam o relato de uma forma quase que artificial. Os verbos no Préteritum eram
muito utilizados nos contos de fadas, de forte tradigao na literatura alema, e também
foram utilizados como referéncia para caracterizar Carolina Maria de Jesus nos
paratextos. Na reportagem de 1962, do Jornal Frankfurter Allgemeiner Zeitung “Das
Schwarze Aschenputtel — Zu dem Kopfkissenbuch einer brasilianischen Negerin” (A
Cinderela negra — sobre o livro de cabeceira de uma negra brasileira), de Helene
Henze. Essa referéncia € retomada na quarta capa da edi¢cao de 1983 da editora
Lamuv e nos leva a conjecturar que talvez esse também tenha sido um artificio de
aproximacdo e de enquadramento da autora como uma “Cinderela negra da

pobreza”.

Um outro aspecto marcante sao as abstracdes, alteracbes e refragdes que

ser&do abordadas na sec¢ao seguinte.

7.5Abstracoes, alteracoes e refragoes

Esta sec¢ao traz alguns trechos selecionados para a construgdo do questionario
em que alguns leitores-teste identificaram questdes de tradugdo, tais como

abstracao e estranhamento. A partir deles foi tracada uma ponte para a identificagao
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e analise de alteracbes e refracbes ocorridas no processo tradutério, por meio da

escolha lexical e estruturas frasais.

7.5.1 Escolha lexical

No presente estudo foi observada a escolha de termos que vdo marcar de
maneira geral o texto traduzido, sem necessariamente aparecerem como um dos
primeiros termos da lista de palavras-chave, como foi o caso do lema NEGER, que
marca a leitura desde o titulo. Além disso, ha também escolhas lexicais que marcam

trechos especificos, como o0s que serao especificados a seguir.

= Refracdes no Iéxico, alteracdes de personagem e cena —

Escolhas lexicais que marcam trechos especificos

Melhoral x Beruhigunsmittel

Figura 58 - Trecho de julho de 1955 - Quarto de Despejo / Tagebuch der Armut
de Carolina Maria de Jesus

Esperei até as 11 Ich wartete bis 11 Uhr
horas, um certo auf einen gewissen Eu esperei até 11 horas
alguem. jemand. por um certo alguem.
Ele nio veio. Er kam nicht. Ele nao veio.

Ich nahm ein

Tomeium melhoral e Beruhigungsmittel und Eu tomei um calmante
deitei-me novamente. legte mich wieder hin. € deitei-me novamente.
Quando despertei o Als ich aufwachte, zog Quando eu acordei, o
astro rei deslisava no  das Kénigsgestirn: astro rei atravessava o
espaco. durch den Weltraum. espaco.

Fonte: Quarto de Despejo / Tagebuch der Armut de Carolina Maria de Jesus.

Comentario:

O trecho acima sofreu uma refracdo que causou alteragdao da cena criada

pelo texto original, além de alterar a personagem. Para contextualizar, fago uma
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sintese da passagem/cena anterior a essa, em que, no original, ha a descrigcdo de
uma situagédo que se inicia com informagao de que a personagem esta se sentindo
indisposta por conta de um estado gripal e que, por isso, decide n&o catar papel a
noite. Depois disso sao descritas passagens do cuidado da personagem com seus
filhos, desde ir buscar um deles na rua, perceber que ha “um aglomerado de gente”
por causa de um menino que foi atirado de um &nibus, encontrar o filho no meio da
multidao, repreendé-lo e em casa dar banho em todos e os alimentar. Em seguida &
narrada uma cena da personagem mulher, que espera a visita noturna de um certo
alguém e, por fim, quando percebe que esse certo alguém néo vira, arruma-se para

dormir, mas antes toma um ‘melhoral’, devido a seu estado gripal.

Na tradugdo, percebemos a correlagdo quase que literal de todas as
situagdes iniciais, buscando estar o mais proximo possivel do original, como por
exemplo em quando € descrita a passagem de o filho da personagem estar no meio
da multidao, que no texto esta: ‘ele estava no nucleo da multidao’ e ‘er stand in Kern
der Menschemenge’. Em que ambas as escolhas ndo sao tao corriqueiras, a palavra
‘nucleo/Kern’ nesse contexto € pouco usada e podemos perceber uma correlagao.
No entanto, essa atitude muda quando observamos a opc¢éo de tradugao escolhida
para ‘melhoral’, um comprimido utilizado, na maioria das vezes, para dores de
cabeca e sintomas da gripe. Embora esses sintomas ja tenham sido explicitados no
anteriormente no texto traduzido, a escolha para traduzir ‘melhoral’ ndo € por um
remédio que busca tratar gripes e resfriados, mas um ‘Beruhigungsmittel’ [calmante],
indicado para outros tipos de problemas, que geralmente tem a ver com o estado

emocional e a dificuldade de dormir.

Vemos, entdo, como ja mencionado acima, uma alteragdo da situagdo
narrada pela autora e da personagem que, no texto original, toma um remédio para
alivio dos sintomas do resfriado e vai dormir, e que, na traducao, sofre de ansiedade
e necessita desse medicamento para dormir. E possivel que essa alteragdo tenha
ocorrido pela aproximacgao da ag¢ao de “tomar um melhoral” com a acao de “deitar-se
novamente”. E como se a reflexdo feita tenha sido “se a personagem precisou
levantar-se para tomar algum remédio e voltou a dormir, logo, ela se levanta por ter
problemas para dormir ou mesmo por uma inquietacdo ou alteracdo emocional por
“um certo alguém’ que ndo vem”. No entanto, o texto em portugués narra apenas o

incdmodo pelo resfriado que a impede de adormecer.
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A escolha tradutéria nesse trecho nos leva, mais uma vez, a refletir sobre a
ligacdo da tradugdo com o que nos é apresentado nos elementos peritextuais que,
de maneira geral, repercutem o potencial social e documental da obra em detrimento
de aspectos mais individuais da narrativa. A traducdo de ‘melhoral’ por
‘Beruhigungsmittel’ desconsidera o contexto de resfriado evidenciado e o rigor das
imagens criadas pela autora para narrar algo que foge ao social e politico, causando
uma refracdo da cena narrada e calando a voz narrativa preexistente no texto de

partida.

Benzer-me x mich besprechen

Figura 59 - trecho de 16 julho de 1955 - Quarto de Despejo / Tagebuch der Armut
de Carolina Maria de Jesus

Ich war mikgestimmt und
Eu estava indisposta, beschlo3 mich zu Eu estava chateada e
resolvi benzer-me. besprechen.
Abri a boca duas Ich &6ffnete zweimal den
vezes, certifiquei-me Mund und stellte fest,
que estava com mau dafld mich der bése Blick vezes e percebi que o

olhado. getroffen hatte.
i Die Misstimmung
A indisposigao verschwand, ich ging

desapareceu sai e fui aus dem Haus, zu

ao seu Manoel levar Senhor Mancel, um ihm
umas latas para ein paar Dosen zu
vender. verkaufen.

Fonte: Quarto de Despejo / Tagebuch der Armut de Carolina Maria de Jesus.

Comentario:

O componente cultural presente no verbo ‘benzer’ e a ligagao dele com o ato
de abrir a boca duas vezes e o mau olhado chamam a atenc¢do no trecho acima.

Considerando primeiramente as acepgodes dicionarizadas do termo, temos:

ben-zer.

1 LITURG, CATOL Abengoar (fazendo o sinal da cruz com a mao direita
aberta, da testa ao peito e do ombro esquerdo ao direito), invocando a graca
divina: O sacerdote benzeu todos os devotos.

2 LITURG, CATOL Santificar ou consagrar ao culto de Deus (coisa ou
pessoa).

3 LITURG, CATOL Aspergir com agua benta, solicitando a protegao de Deus
(a um objeto ndo destinado ao culto religioso, como, por exemplo, um prédio,
navio etc.): O padre benzeu a nova embarcagéo.
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4 Fazer benzedura em: Benziam a crianca sempre que ficava doente. Precisa
benzer o gado contra mau-agouro. Dizem que sabe benzer. Anda com muito
azar; precisa benzer-se.

5 REL Desejar o bem a; abengoar.

6 Tragar o sinal da cruz (sobre si mesmo); persignar-se: Benze-se sempre
que passa diante de uma igreja.

7 Afugentar com esconjuros (deménios de si mesmo); exorcizar: Benzia-
se sempre que se sentia ameagada por algo ruim.

8 Admirar-se muito; espantar-se: Benzeu-se quando soube do sequestro da
filha do prefeito.

9 FIG Recuperar-se (depois de um perigo) ou sentir-se feliz e recompensado
(em razao de esforgo despendido para vencer uma dificuldade): Benzeram-se
ao descobrir, depois do acidente, que todos estavam bem.

10 Saudar o berimbau, pedindo protecdo divina (o capoeirista).®*

Do latim benedicére, trata-se, de acordo com o dicionario, de um termo de
tradicao catdlica, utilizado para afastar o mal. No entanto, outras tradicbes sao
contempladas quando falamos de benzer, como a dos mestres e mestras

benzedeiras e esses n3o estdo somente restritos ao catolicismo®°.

Considerada uma pratica popular de cura, o benzimento € uma atividade que
mescla religido, magia e medicina popular (MOURA, 2011), uma pratica que tem
como pilar a crenga no poder magico da palavra de curar e alterar uma realidade
fora da ordem, como desanimo e mau olhado, por exemplo. Essa crenga também é
o que leva Carolina a escrever. E uma crenca na palavra que funciona para alterar
uma realidade desfavoravel para ela e que a faz sentir poder alterar, por meio de
outras praticas, mas com a mesma ferramenta, a realidade que a cerca. Tornar,
portanto, um elemento com tantas ligagées com a cultura na qual a autora e todo o
enredo narrado no livro estdo embutidos e, ainda, deixar-se esvair a ligagado da
crenga no poder da palavra da pratica de benzer com a propria pratica literaria da
autora, que escreve por crer no poder da palavra. Isso apaga, no minimo, a tinta

autoral impressa por Carolina Maria de Jesus no trecho mencionado.

Em alguns estados alemaes a tradicao catdlica também é muito forte. No
entanto, em nossa pesquisa, nao foi possivel identificar uma correlagdo das
significagdes dicionarizadas do verbo “sich besprechen” com rezas ou praticas
religiosas. No Dicionario Online de Sinbnimos Woxikon, a significagdo que mais se
aproxima e pode explicar a escolha do tradutor € a de numero 6:

#Michaelis Online.
85http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php’?option=com_content&id=985:rezadeiras-
benzedeiras
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Synonyme fir sich besprechen

1 Bedeutung: beraten.

Beraten, tagen, anraten, Uberreden, besprechen, erértern, konferieren,
anleiten, beratschlagen, zukommen lassen, sich bereden, Rat erteilen, sich
besprechen, sich auseinandersetzen, mit ratschlagen durchsprechen,
durchnehmen, ausdiskutieren, beispringen.

2 Bedeutung: vereinbaren.

Einigen, schlieBen, bestimmen, Ubereinkommen versprechen, ausmachen,
eingehen, beschlieRen, vereinbaren, abschlieRen, bedingen, fixieren,
besprechen, festsetzen, aushandeln, festmachen, absprechen, sich
verstandigen, sich besprechen, sich arrangieren, sich abstimmen,
handelseinig werden, einen Kompromiss schlieen, eine Vereinbarung treffen,
eine Einigung erzielen, ein Ubereinkommen treffen, sich verabreden, sich
einigen, auf sich absprechen einen Beschluss fassen.

3 Bedeutung: diskutieren.

Darstellen, behandeln, beraten, diskutieren, tagen, auseinandersetzen,
besprechen, darlegen, erértern, erwagen, debattieren, abhandeln.

Bereden, durchdiskutieren, ausdiskutieren, miteinander reden, sprechen, tber
sich besprechen, sich auseinandersetzen, durchsprechen, durchnehmen.

4 Bedeutung: tagen.

Grauen, diskutieren, tagen, verhandeln zusammentreten, erortern,
beratschlagen, sich zusammensetzen, sich lichten, sich besprechen, sich
bereden, sich austauschen, Rat halten, eine Tagung abhalten, eine Sitzung
abhalten, eine Konferenz abhalten, sich versammeln ratschlagen.

5 Bedeutung: Absprache.
sich besprechen, sich absprechen.
6 Bedeutung: besprechen.

Vereinbaren, verhandeln besprechen, erdrtern, begutachten, konferieren,
sprechen, beratschlagen, Zauberei betreiben, sich besprechen,
unterhandeln, durchsprechen, beschwatzen, ausdiskutieren.

7 Bedeutung: erortern.

Erklaren, lernen, reden, streifen bearbeiten, erwahnen, beraten, verdeutlichen,
berGhren, kommunizieren, diskutieren, ansprechen, einbringen, verhandeln,
nachdenken, anbringen, streiten, vorschlagen, besprechen, darlegen,
erortern, vorbringen, aufwerfen, debattieren, konferieren, durchdenken,
klatschen, abhandeln, disputieren, bereden, sich auseinandersetzen mit, zur
Diskussion stellen, Gericht halten, zu Gericht sitzen, Absprache halten, ein
Gesprach fuhren, zur Sprache bringen, sich auseinander setzen, durchkauen,
sich streiten, sich besprechen, sich unterhalten, Meinungen austauschen, sich
unterhalten, Uber durchsprechen bequatschen, durchnehmen, auseinander
setzen, sich auseinander setzen mit, ausdiskutieren.

8 Bedeutung: sich besprechen.

Vereinbaren, verhandeln, konferieren, sich treffen,
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unterhandeln, sich beraten, sich besprechen.

9 Bedeutung: sich bereden.

Beraten, diskutieren, verhandeln, erértern, erwagen, konferieren, debattieren,
beratschlagen, unterhandeln,sich zusammensetzen, sich unterreden, sich
besprechen, sich beraten, sich auseinandersetzen, sich abstimmen,
durchsprechen, sich bereden.

10 Bedeutung: sich treffen.

Treffen,zusammentreffen, versammeln, zusammenkommen, zusammentreten,
konferieren, zusammenprallen, Umgang haben, sich zusammensetzen aus,
sich wieder sehen, sich versammeln, sich sehen, sich besprechen, sich
kreuzen, sich fiigen, herbeieilen, sich treffen.®

(...)

Os resultados da busca por sinbnimos, em sua maioria, levam para o contexto
de aconselhar-se, discutir, chegar a uma conclusao em conjunto, negociar, chegar a
um acordo. Em destaque esta a expressao que pode explicar a escolha do verbo,
pois apresenta “sich besprechen” como sendo “Zauberei betreiben” [fazer magia],
uma dimensdo mais mistica, ainda que benzer ndo seja, como vimos antes,

exatamente fazer magia.

Ademais, essa acepg¢ao nao parece estar muito presente no entendimento do
que significa esse verbo, além dos muitos sentidos dicionarizados, ele causou um
certo estranhamento nos leitores-teste, como por exemplo, a leitora-teste 2 do
questionario, que cita a passagem como “estranha” e o leitor-teste 4 como

“incomum”.

Outro fator que pode ter gerado o estranhamento é o fato de abrir a boca
duas vezes ser um sinal de ser vitima “do mau-olhado”. No contexto brasileiro esse
parece ser um sintoma recorrente, além de olhos lacrimejantes, moleza por todo
corpo, tristeza, entre outros (GASPAR, 2013). Isso é corroborado por Franga Neto
(2014) quando afirma que o mau-olhado € identificado por meio de “[...] sinais

corporais em desequilibrio.” (p. 118).

Assim como alguns de seus sintomas, o mau olhado € conhecido em diversas

partes do mundo e a forgca do mal irradiada por meio dele é ligada muitas vezes a

86 https://synonyme.woxikon.de/synonyme/sich%20besprechen.php
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inveja ou a uma forga magnética, como escreve Sao Cipriano, santo orador da igreja

catolica e estudioso do ocultismo:

Ha pessoas que dispdem de grande poder ou forga magnética.
Geralmente essa forca reside nos olhos e dai a teoria do mau-olhado.
Quem nao tem, por acaso, encontrado certa pessoa que, ao lhe ser
apresentada, desde logo grandemente nos impressiona pela forga do
seu olhar e faz sentir esquisitas sensacdes? Muitas vezes, em uma
reunido, os olhos humanos sao levados, atraidos irresistivelmente por
outro humano olhar. Sem explicagao, sente-se preso, e hdo consegue
livrar-se dele. E a forca do olhar. Pois bem, ha o olhar que além de
fixar e penetrar, consegue secar, paralisar e até matar (SAO
CIPRIANO, p. 2009, 117).

Otto Jahn (1855), arquedlogo, historiador e critico de arte aleméo, fez em
1855 um estudo sobre a crenca do mau olhado na antiguidade e identificou a
presencga desse temor em gregos, latinos e egipcios e catalogou alguns amuletos de

protecao. Assim ele escreveu:

Bei den Volkern des Alterthums, wie noch heutiges Tages (sic) nicht
bloss in Griechenland und Italien, sondern fast allenthaben ist die
Furcht verbreitet vor dem schadlichen Einfluss des bosen Blicks.
Man glaubte und glaubt noch, dass Neid und Missgunst Uber das
wirkliche oder vermeinte Gliick eines Anderen im Stande waren einen
nachtheiligen Einfluss auf die Person oder Gegenstand auszulben,
gegen welche sie gerichtet sind, und dass ganz besonders die Augen
das Organ waren, durch welches diese Wirkung ausgeubt wirde.
(JAHN, [1855], p. 31).

[Nos povos da antiguidade, como ainda hoje, ndo somente na Grécia e
Itélia, mas em quase todos eles, é generalizado o medo da influéncia
nociva do mau olhado. Acreditava-se e ainda se acredita que a
inveja e o ciume/ressentimento da felicidade real ou suposta de
outrem exerceriam uma influéncia prejudicial na pessoa ou objeto
contra que(m) ela é direcionada e que o olho seria 0 6rgao pelo qual
esse efeito é realizado.] (JAHN, [1855], p. 31, énfase e tradugao
nossa).

Como vimos, as duas consideragbes e entendimentos do que seja mau
olhado s&o bastante similares no que diz respeito a influéncia nociva desse “olhar”
para quem o recebe. No entanto, as forcas motrizes desse ‘mau’ sdo0 um pouco
distintas. Sao Cipriano (2009) fala de uma forga magnética e um grande poder do
olhar e Jahn (1855) traz a inveja como veiculadora da maldade transmitida pelo
olhar. Ainda que as duas consideragdes e estudos tenham sido feitos em séculos

diferentes, elas nos ajudam a dimensionar o quanto a nogao do mau olhado esta no
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imaginario de muitos povos e persiste no decorrer do tempo, ainda que com
nuances diferentes quanto a intensidade, a forga que gera esse mau transmitido

pelo olhar e a forma de se proteger ou se curar dele.

Se por um lado o “mau-olhado” € conhecido em varias partes do mundo,
inclusive na Alemanha, a forma de se livrar dele, por meio de “benzimento” narrado
por Carolina Maria de Jesus, parece ter sido peculiar. Como consequéncia, o ato de
benzer torna-se abstrato na cultura alema e a tradugdo de “benzer” por “sich

besprechen”, quando nao € abstrato para os leitores, transforma benzer em magia.

A busca por correspondentes no alemao que mais se aproximassem da
pratica de benzer, direcionou a pesquisa para alguns websites esotéricos e misticos
em lingua alema, que trouxeram instrugdes sobre como se livrar do mau olhado em
algumas culturas e apresentam como uma dessas medidas o ato de proferir rezas,
“es werden Gebete gesprochen”®. De fato, ndo sdo encontradas muitas formas de
protecdo contra o0 mau olhado que ndo fossem por meio de amuletos, objetos,
gestos, mas a opgéo de ‘proferir rezas’ poderia ter se aproximado um pouco mais da

nogao de benzer-se, ainda que também com perdas.

Entretanto, para além das possibilidades ou ndo de uma escolha que pudesse
fazer o trecho citado acima menos abstrato aos leitores alemées, € necessario
perceber que a narrativa ecoada na voz da autora traz uma crengca comum a muitas
culturas que, no contexto narrado, evoca uma memoria coletiva de um fazer
ritualistico especifico, o de rezadeiras e benzedeiras. Essas especificidades do
contexto narrado no texto em portugués, ndo sao recuperadas na traducgao literal e
nao produzem sentido na cultura alvo, entrando no campo da abstracdo, da
estranheza, do incomum. Um processo que aponta, mais uma vez, para a énfase
dada ao potencial documental e social da obra nos paratextos, especialmente, nos

peritextos das edicdes estudadas.

Nesse sentido, parece-nos possivel vislumbrar alguns tracos do
Ubersetzungsauftrag [encargo de tradugdo] que a partir dos peritextos se revela

8 In Mexiko und lateinamerikanischen Landern benutzen einige Eltern ein Ei. Sie reichen das Ei Gber
dem Korper des Kindes weiter. Dabei wird liblicherweise ein Gebet gesprochen, wie etwa das
Vater Unser. Dann wird das Ei in eine Schissel unter dem Kopfkissen gelegt. Sie lassen es wahrend
der Nacht dort und sehen am Morgen nach, ob das Eiweil® neblig ist. Falls ja, war das Kind vom
bdsen Blick betroffen. Diese Methode heilt den bdsen Blick auch gleichzeitig. In:
https://de.wikihow.com/Den-b%C3%B6sen-Blick-heilen
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voltado ao objetivo de transpor informagdes de um “documento humano” sobre as
mazelas sociais brasileiras, em que sutilezas individuais ou que revelam uma
memoria cultural e ritualistica coletiva tendem a nao ser prioridade do projeto

tradutério.

= 7.5.1.2 Refragdes no léxico, alteragdes de personagem e cena -

Escolhas lexicais que marcam o texto traduzido como um todo

Esta secdo faz uma analise quantitativa e qualitativa da utilizacdo do lema
NEGER ao longo do texto traduzido, primeiramente, como termo considerado
discriminatorio e racista na Alemanha atual e, segundo, como elemento que marca o
diferente, o estrangeiro®. Embora a presenca negra na Alemanha date de tempos
anteriores ao estado nacado propriamente dito, ela sempre foi considerada uma
presenca estrangeira. O poema de May Ayim “Afro-Alema”, traduzido por Oliveira de

Jesus (2018, p. 40), exemplifica e explicita bem essa questéo:

Afro-alema |

Vocé é afro-alema?...

Ah! Entendi...: africana e alema.

Nao é que da uma mistura interessante!
Sabe que muitos ainda pensam

que os mulatos

nao conseguem ir

téo longe na vida?

Eu nao acredito nisso.

Quer dizer: com a educagéo adequada...
Realmente, que sorte a sua

ter crescido aqui.

Até com pais alemées. Veja so!

Vocé nao tem vontade de voltar

algum dia?

O qué? Vocé nunca esteve na terra

do seu pai?

Ai que triste... Olha, se vocé

quiser saber:

Uma origem dessas deixa uma

% De fato, negro ndo era tao estranho e desconhecido assim, podemos talvez falar de minoria, uma
vez que a presenca de negros na Alemanha é um fato apagado/invisibilizado da histéria, assim como
0 processo colonizatério. Segundo o documentario “Schwarz und Deutsch — Die Geschichte der
Afrodeutschen” [Pretos e Alemaes — A histdria dos afroalemaes] da televisdo alema ARD, a presencga
de negros alemées remonta a 1896. Disponivel em: https://www.ardmediathek.de/video/doku-und-
reportage/schwarz-und-deutsch/hr-
fernsehen/Y3JpZDovL 2hyL WOubGluZS8xMzgwMDE/?fbclid=IwAROAL w-
3cMnaWdMYJgqvXZ5kPn4t8B_ mWDOrWiS4-dRuiDE_NuRJPmMROUO g



https://www.ardmediathek.de/video/doku-und-reportage/schwarz-und-deutsch/hr-fernsehen/Y3JpZDovL2hyLW9ubGluZS8xMzgwMDE/?fbclid=IwAR0ALw-3cMnaWdMYJqvXZ5kPn4t8B_mWD0rWiS4-dRujDE_NuRJPmROuO_g
https://www.ardmediathek.de/video/doku-und-reportage/schwarz-und-deutsch/hr-fernsehen/Y3JpZDovL2hyLW9ubGluZS8xMzgwMDE/?fbclid=IwAR0ALw-3cMnaWdMYJqvXZ5kPn4t8B_mWD0rWiS4-dRujDE_NuRJPmROuO_g
https://www.ardmediathek.de/video/doku-und-reportage/schwarz-und-deutsch/hr-fernsehen/Y3JpZDovL2hyLW9ubGluZS8xMzgwMDE/?fbclid=IwAR0ALw-3cMnaWdMYJqvXZ5kPn4t8B_mWD0rWiS4-dRujDE_NuRJPmROuO_g
https://www.ardmediathek.de/video/doku-und-reportage/schwarz-und-deutsch/hr-fernsehen/Y3JpZDovL2hyLW9ubGluZS8xMzgwMDE/?fbclid=IwAR0ALw-3cMnaWdMYJqvXZ5kPn4t8B_mWD0rWiS4-dRujDE_NuRJPmROuO_g
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marca e tanto.

Eu, por exemplo, sou de Westphalia,
e acho

que la € meu lugar...

Gente! Com toda miséria do

mundo!

Ainda bem que

vocé néo ficou na selva,

pois hoje vocé nao teria chegado
Quer dizer, vocé € mesmo uma
mocinha bem inteligente.

Se estudar bastante

vai poder ajudar sua gente

la na Africa:

Vocé foi predestinada para isso!

Eles vao te ouvir com certeza,

Ja a nés aqui...

bem, ha um desnivel cultural...

O que vocé quer dizer? Fazer algo aqui.
Que diabos vocé poderia fazer aqui,
hein?

Ok, ok... nem tudo sao flores por aqui,
Mas acho que cada um deveria olhar
Primeiro pro seu proéprio rabo!

(May Ayim, 1985 In: Blues in Schwarz Weiss, p. 18-9 Trad. Jess
Oliveira)

E, portanto, partindo dessa nocdo da estrageirizagdo do sujeito negro que
observo a utilizagdo do termo na tradugdo de Quarto de Despejo. Para tanto,
analisaremos como os lemas ‘preto’ e ‘negro’ sdo utilizados em Quarto de Despejo e

em seguida como foram traduzidos em Tagebuch der Armut.

= PRETO e NEGRO em Quarto de Despejo e NEGER em
Tagebuch der Armut

Partindo, primeiramente, da utilizacdo das palavras que corresponderiam a

‘Neger’ no alemao, analisaremos o uso de “preto(s)/preta(s)’, “negro(s)/negra(s)’” em

Quarto de Despejo de Carolina Maria de Jesus e sua tradugao para o alemao.

A busca pelas entradas “negro(s)/negra(s)’; “preto(s)/preta(s)’ e
“‘mulato/mulata” no corpus de estudo, ou seja, Quarto de Despejo e suas tradugdes

em Tagebuch de Armut, gerou os seguintes resultados (quadro 7):
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Quadro 7 - Tradugbes para “preto(s)/preta(s)”, “negro(s)/negra(s)” e “mulato/mulata”
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Preto 23 ocorréncias Schwarz 11 ocorréncias
19 substantivos 0 substantivo
4 adjetivos 11 adjetivos
Pretos 8 ocorréncias Schwarzen 4 ocorréncias
8 substantivos 3 substantivos
0 adjetivo 1 adjetivo
Preta 26 ocorréncias Schwarze 7 ocorréncias
11 substantivos 3 substantivos
9 adjetivos 4 adjetivos
6 partes de nome
Pretas 2 ocorréncias
1 substantivo
1 adjetivo
Negro 22 ocorréncias Neger 44 ocorréncias
14 substantivos 44 substantivos
8 adjetivos 0 adjetivo
Negros 5 ocorréncias
5 substantivos
0 adjetivo
Negra 13 ocorréncias Negerin 26 ocorréncias
9 substantivos 22 substantivos
4 adjetivos 4 adjetivos
Negras 3 ocorréncias Negerinnen 4 ocorréncias
1 substantivo 4 substantivos
2 adjetivos 0 adjetivo
Mulata 4 ocorréncias Mulattin 2 ocorréncias
1 substantivos 2 substantivos
2 adjetivos 0 adjetivo
1 parte de nome
Mulato 3 ocorréncias Mulatte 2 ocorréncias
2 substantivos 2 substantivos
1 adjetivo 0 adjetivo
Total 109 ocorréncias Total 100 ocorréncias
70 substantivos 80 substantivos
32 adjetivos 20 adjetivos
7 partes de nome

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

No quadro 7, observamos maior substantivacdo das palavras estudadas no

texto em aleméo (80), além de maior recorréncia da palavra “Neger’ [negro]. As

poucas adjetivagdes encontradas

recaem nas palavras “Schwarz”

[preto],
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“Schwarze” [pret*], que quando estdo no plural (Schwarzen [pretas, pretos]) sao

substantivadas personificando o grupo de pessoas de quem se fala na narrativa.

No texto em portugués, apesar de em numero menor, 70 de 109 ocorréncias
contra 80 de 100 ocorréncias no texto em alem&o, as substantivagbes também
ocorrem, tanto para os lemas PRETO quanto para NEGRO, o que revela o uso de
dois adjetivos substantivados para indicar personagens de acordo com a cor de sua

pele.

No texto em alem&o, apesar de ser considerada uma palavra
desclassificatoria atualmente, até o final dos anos 1970, “Neger® era usada
normalmente na ex-Alemanha ocidental. Um estudo feito por Ulrike Kramer (2008)
em seu livro Neger heisst nicht (bloss) Schwarz, [Negro ndo é necessariamente
preto] em que a pesquisadora analisa as entradas de “Neger’ nos dicionarios, e
aponta que na ex-Alemanha oriental, em 1974, a palavra ja aparecia como fora de

uso e “[...] considerada discriminatéria” (p. 103).

Como ja mencionamos acima, €, portanto, bem provavel que, em decorréncia
dessa constatagao registrada em dicionario, resultado de movimentos sociais de
afro-alemaes, o titulo da versdo em alemao de Quarto de Despejo, diario de uma
favelada das edigdes de 1983 e 1989 da Editora Lamuv tenha sido alterado de
Tagebuch der Armut, Aufzeichnung einer brasilianischen Negerin [Diario da Pobreza,
registros de uma negra brasileira] para Tagebuch der Armut, Das Leben in einer
brasilianischen Favela [Diario da Pobreza, a vida em uma favela brasileira], ainda

que tenha permanecido o conteudo.

Discussdes mais recentes sobre a utilizagdo da palavra “Neger”, na maioria
das vezes registrada como “N-Wort”, afirmam que seu uso configura uma injuria
racial. No entanto, a palavra ainda ndo caiu em total desuso. Em 2009, Grada
Kilomba escreveu um texto sobre a “N-Wort” em um dossié sobre diaspora africana
na Alemanha que consta na pagina oficial da Bundeszentrale flir politische Bildungsg,

no qual a autora afirma que nao se tratava ali de uma “[...] palavra neutra”, mas sim

% Disponivel em <https://www.bpb.de/die-bpb/138852/federal-agency-for-civic-education>. Acesso
em: 10.fev.2020.
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de um “[...] conceito branco, um termo que a remete a uma ordem colonial”®. Para a
autora, a ‘N’, como ela chama em seu texto, esta situada “...] na histéria da
escravidao e da colonizacgao [...]°, ou seja, um termo associado “[...] a brutalidade,
feridas e dor. Experiéncias que sao definidas na psicanalise como trauma.”
(KILOMBA, 2009)°",

Em 2010, a pesquisadora, autora e ativista afro-alem& Natascha Kelly
também escreve sobre o assunto e advoga que é necessario que “[...] medidas de
nao-uso da palavra ancoradas legal e politicamente devam ser tomadas” (p. 166)%.
E acrescenta que o fato de a palavra ainda nao ter sido proibida deve-se a “[...] falta
de uma consciéncia, mesmo rudimentar, do racismo alemao, o que se manifesta na

utilizagdo da ‘N (p. 165)%.

Essas discussdes permitem que se reflita sobre a leitura do texto alemao em
tempos atuais, que pode gerar no leitor, devido ao uso recorrente da palavra, no
minimo, um desconforto; e levanta um questionamento sobre a retraducao, ja que
houve mudanga apenas no titulo. A leitora-teste 1 diz sobre o uso do termo o
seguinte: “Fora isso, expressées como ‘Neger, Negerin, Negerkind’ me assustaram

de certa maneira. Mas isso pode ser explicado talvez pela época”.

E fato que em 1962, o termo ainda era utilizado sem que houvesse a
constatagdo de uma injuria. No entanto, tanto os movimentos civis que ecoavam na
eépoca nos Estados Unidos da América quanto a presenga de uma minoria de certa
forma expressiva de negros alemaes, ja deveriam apontar para o incbmodo gerado
pelo uso do termo, ainda que fosse para com ele determinar um nao pertencimento

a sociedade alema. Ademais, alteracbes efetivas e oficiais quanto a utilizagcdo e

% (...) denn das N-Wort ist kein neutrales Wort, es ist ein weiBes Konzept — ein Begriff, der mich in
eine koloniale Ordnung zwingt.

“IDas N-Wort ist also in der Geschichte der Versklavung und Kolonisierung situiert, d.h. es ist ein
Begriff, welcher mit Brutalitat, Verwundung und Schmerz einhergeht. Diese Erfahrungen werden in der
Psychoanalyse als Trauma definiert.

%2 Es ist Zeit, dass diese Tatsache von der weilen Mehrheitsgesellschaft anerkannt wird und
Strategien der Nichtverwendung rechtlich und politisch verankert werden. (A. KELLY, 2010, p. 166).

%dass es noch immer kein auch rudimentares Bewusstsein zum deutschen Rassismus gibt, der sich
u. a. ganz stark in der Verwendung des N-Wortes manifestiert. (A. KELLY, 2010, p. 165).
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prosédia de um termo ndo ocorrem sem que antes tenha havido um movimento na

sociedade que levasse a elas.

No que diz respeito a utilizagcdo dos termos em questdo no livro, serao
observadas a seguir as palavras de conteudo, basicamente os adjetivos, colocados
com os lemas PRETO e NEGRO e respectivas tradugdes, a fim de verificarmos, na

narrativa, a prosodia de cada um deles.

= Palavras de contelido com PRETO e NEGRO/ SCHWARZ e
NEGER

Para iniciar essa observacéo, foi gerada uma lista dos adjetivos colocados

com as palavras estudadas, da qual obtivemos os seguintes resultados (quadro 8):

Quadro 8 - Colocados de “preto/preta” e “negro/negra” e de “Schwarz/Schwarze” e “Neger/ Negerin”

Preto Alto Schwarz -
Gordo
Bom
Negro
Iducado
Rasgado
Sujo
Elegante no falar
Preta Boa Schwarze -
Negro Tu Neger Turututa
Turututd Tu
Preto Richtigsprechende
Sujo Wohlerzogener
Iducado (sic) Durchnitlicher
Dunkle
Dreckige
Guten
Negra Fidida Negerin Stinkige
Ordinaria Stinkende
Vagabunda Saubere
Suja Junge
Ordinare
Rumtreiberin
Dreckige

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).
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No texto em portugués, os adjetivos colocados com “preto” sdo mais
frequentes e positivos do que com “negro”. As expressdes em fung¢ao adjetival “tu”,
“turututd” e “Sim Senhor” sdo os que a autora utiliza quando explica, em sua
narrativa, como os negros sio classificados na Africa. Abaixo o trecho em que os

adjetivos ocorrem:
E que na Africa os negros séo classificados assim:

- Negro tu.

- Negro turututu.

- E negro sim senhor!

Negro ti é o negro mais ou menos. Negro turututu é o que nao vale nada. E
o negro Sim Senhor é o da alta sociedade. Mas o Arnaldo transformou-se
em negro turututa depois que cresceu. Ficou estupido, pornogréfico,
obsceno e alcoodlatra. Nao sei como é que uma pessoa pode desfazer-se
assim. (JESUS, 1960, p. 46).

Ao observar as linhas de concordancias pode-se verificar que, quando ha
uma classificacdo ou o registro da fala de uma terceira pessoa, a autora utiliza a
palavra “negro” acompanhada de seus adjetivos, na maioria das vezes, negativos

(cf. quadro 8). E como ocorre em:

Acordei as 4 horas da manhd com a voz do Alexandre que estava
maltratando a sua esposa e chingando o soldado Edison. Dizia:

- Aquele negro sujo me bateu. Mas ele me paga! Eu me vingo! (JESUS,
1960, p. 86).

O unico adjetivo colocado com prosddia positiva apresentado na tabela nao
estad associado diretamente & personagem e sim ao cabelo. E o cabelo que é

educado e n&o o negro, como podemos ler abaixo:

Eu até acho o cabelo de negro mais iducado do que o cabelo de branco.
Porque o cabelo de preto onde pde, fica. (p. 58).

No entanto, quando o mesmo adjetivo ocorre com “preto”, isso se da de forma
diferente. O adjetivo aparece relacionado a pessoa de quem se fala e a autora relata

o fato em primeira pessoa.
Encontrei um preto iducado e elegante no falar. (p. 81).

Todos os adjetivos colocados com “negra” também possuem prosodia
negativa e aparecem como parte de um relato de um terceiro. Geralmente, nesse

caso, é um relato de como as outras personagens tratavam a narradora:



244

... Sentei ao sol para escrever. A filha da Silvia, uma menina de seis anos,
passava e dizia:
- Esta escrevendo, negra fidida! (p. 24).

Ou ainda:

- Vocé chamou a Radio Patrulha para mim. Negra fidida! Mas vocé me paga!
(p- 88).

Ja com o adjetivo substantivado, “preta”, o que se observa é a presenga de
uma colocagao com prosoddia positiva, sendo que, novamente, o adjetivo € usado

para apresentar a opinido da narradora, em primeira pessoa.

Dona Domingas é uma preta boa igual ao pao. Calma e util. Quando a Leila
ficou sem casa foi morar com a Dona Domingas. (p. 46).

A tradugéo para o alemao, por sua vez, ndo faz a distingdo entre os lemas
PRETO e NEGRO, como a autora faz. Os adjetivos colocados estdo concentrados
em “Neger’ e “Negerin” e as adjetivagdbes com prosddia negativa se sobressaem,
uma vez que alguns adjetivos com prosddia positiva, que ocorrem principalmente
com “preto” e “preta” no texto de partida, como vimos nos exemplos acima, foram
transformados no alemdo em oragdes relativas, ou seja, o adjetivo ndo esta
diretamente ligado a palavra “Neger” ou “Negerin”.

Dona Domingas ist eine Negerin, die so gut ist wie das Brot. Ruhig und

nutzlich (p. 47).
[Domingas é uma negra que é tdao boa quanto o pao.]

Outro fator que contribui para que as adjetivagdes com sentido negativo se
sobressaiam (dez de um total de dezesseis) € a substituigho ou omissdo de

adjetivos de carga positiva, como, por exemplo, em:

Ich traf einen wohlerzogenen und richtig sprechenden Neger. (p. 80).
[Eu encontrei um negro educado e de fala corretal.

Esse exemplo foi anteriormente visto e aparece no texto em portugués em
que o adjetivo que ocorre com “preto” €& “elegante no falar”. Essa alteracgao,
“elegante no falar” para “de fala correta”, pode sugerir uma interpretacdo que colocar
a “fala correta” ao lado de “Neger” é algo novo, que nao se espera, enquanto que
“elegante no falar” ressalta a forma sem colocar em questdo se é correta ou nao.

Nesse sentido, Grada Kilomba (2009), no mesmo texto mencionado anteriormente,
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acrescenta ainda que a combinacdo do lema NEGER com um adjetivo de sentido

"9 que disfarga o racismo, mas

positivo € “[...] como combinar doce e amargo [...]
deixa ecoar tudo o que a palavra carrega de sentido (implementado no
colonialismo), para além da cor da pele: animalidade, primitividade, ignorancia, caos,

preguica, sujeira.*®®

Percebe-se, portanto, que Carolina Maria de Jesus faz em sua narrativa a
distingao do uso dos lemas PRETO e NEGRO para determinar quem fala e com que
intencao fala. Dessa forma NEGRO é utilizado por quem comete a injuria e PRETO
€ utilizado em primeira pessoa e de forma n&o injuriante. Johannes Gerold, o
tradutor, produz um texto que nao apresenta essa distincdo e acaba por fazer
ressoar no texto traduzido a prosodia negativa com a recorréncia da utilizagéo de
“‘Neger” no texto. Talvez, se essa distingdo feita pela autora no texto de partida
tivesse sido percebida e retomada no texto de chegada, a utilizacdo da palavra
‘Neger’ nao teria se tornado para um leitor de hoje um incbmodo, mas faria parte da

composi¢ao das personagens da narrativa.

No entanto, a palavra parece ter cumprido a fungdo de marcador do
estrangeiro, além de ser um dos elementos que ajudaram na composi¢ao do cenario
social ressaltado nos peritextos. A seguir, veremos como alguns dos

versos/quadrinhas presentes no livro foram tratados e traduzidos.

7.5.2 Rimas e sentidos

“Hoje estou com frio. Frio interno e externo.

Eu estava sentada ao sol escrevendo e supliquei, oh
meu Deus! Preciso de voz.”

(JESUS, 1996)

Esta secao se dedica a refletir sobre a traducado dos versos/quadrinhas que

Carolina Maria de Jesus insere em sua escrita a partir de 1958, ano em que é

%Die Wortkombination 'schéne N.' ist vieldeutig, da ein positives Wort: 'schén' vor einem
traumatischen: 'N.' steht. Es ist ein Spiel slf3er und bitterer Worte, das es schwer macht, Rassismus
zu identifizieren.

% wenn 'N." gesagt wird, wird nicht nur Uber die (Haut-) Farbe 'Schwarz' gesprochen, sondern auch
Uber: Animalitat — Primitivitat — Unwissenheit — Chaos — Faulheit — Schmutz.
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convidada pelo jornalista Audalio Dantas, editor de sua obra de maior sucesso, a
continuar a escrever em seu diario que, para autora, ndo tinha muito valor, pois nao
trazia sua producao ficcional, na qual ela, como poetisa, poderia ressoar da melhor
forma sua voz sufocada e pela qual suplica, como na citagdo acima: “oh meu Deus

preciso de voz”.

As quadrinhas sao conhecidas também como poesia popular. Geralmente sao
compostas por quatro versos, rimas no segundo e quarto verso, podendo ter uma ou
mais estrofes. De forte tradicdo oral e tematica diversa, as quadrinhas carregam
marcas culturais e de memoria. Sao usadas em provérbios, desafios, adivinhacoes,
cantigas de roda e muitas outras expressdes populares. Em Quarto de Despejo foi
possivel identificar nove versos que poderiam ser considerados aqui também como

quadrinhas.

Do cotejo entre original e traducdo, buscamos identificar padrées e
convengodes linguisticas, expressdes idiomaticas e constru¢des criativas nos versos
que a autora inclui em seu diario — um total de sete excertos, dos quais quatro sdo
de conteudo politico, dois de amor/desamor e um sobre observagdo da organizagéo

social. Dentre eles foram selecionados trés para analise, um de cada aspecto.

Conteudo politico:

O primeiro verso/quadrinha é retirado da entrada do dia 8 de novembro de
1958.

Figura 60 — Traducgéo verso 1 - Quarto de Despejo

Wenn ein Politiker Quando um politico se
candidata,
ele promete que vai

:> aumentar.
E o povo diz, que na
realidade seu sofrimento &
aumentado.

Politico quando candidato
| Promete que da aumento
E o povo vé que de fato [_

Aumenta o seu sofrimento!

\ Quarto de’ Despejo (1960) Tradug#o literal

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).
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Como podemos verificar na figura acima, além de n&o recuperar as rimas, a
traducdo é desprovida de sentido, principalmente no tocante as convengdes da
lingua de partida, presentes na expressao da quadrinha analisada anteriormente

‘promete que vai aumentar”.

Em seu livro “Do jeito que a gente diz’, Tagnin (2013) distingue
convencionalidade de idiomaticidade. Uma expressao é convencional quando
sabemos o que dizer e como dizer algo em determinada situacéo. No livro a autora

da o exemplo de “Feliz Natal” e “mundos e fundos”.

Feliz Natal € uma expressdo convencional social, pois esta ligada a
comemoragao do natal, enquanto mundos e fundos € uma expressao
convencional devido a sua forma, isto €, convencionou-se combinar os
dois vocabulos mundos e fundos - e nao universos e profundidades,
por exemplo — unidos pela conjuncao e. E convencionou-se também
ser essa a ordem em que devem aparecer, jamais fundos e mundos.
(TAGNIN, 2013, p. 21).

E segue com a distingéo:

No momento em que a convencgao passa para o nivel do significado
entramos no campo da idiomaticidade. Dizemos que uma expressao &
idiomatica quando ela ndo é transparente... (p. 22).

Assim, acreditamos que “da aumento” seja uma combinagdo convencional,
posto que as redes associativas comuns levam ao tema ‘salario’. Em outras
palavras, 'dar aumento' ja traz em si o sentido de 'salario'. Podemos comprovar isso

com exemplos do Corpus do Portugués®:

1 Nao se pode nem pensar em dar aumento efetivo ao salario
minimo, pois, com isso, quebra-se a previdéncia.

2 Garanto para todos se fosse dar aumento para eles a noite era
assinado e no dia seguinte eles ja estavam.

3 Ou vocé acha que Dilma, se pudesse, ndo iria dar aumento a
categoria? E claro que ela daria, se pudesse.

%E um corpus criado pelo professor Mark Davies, BYU, financiado pelo National Endowment for the
Humanities (2004, 2015), langado em 2016 e contém uma base de dados com um bilhdo de palavras.
Disponivel em: https://www.corpusdoportugues.org/
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Diferentemente do par “Rumpelkammer — Quarto de despejo”, analisado no
item sobre a tradugcdo do titulo da obra em questdo, os sentidos-imagens
associativas dos versos em portugués ndo encontram equivaléncia semantica em
alemao. Em portugués a ideia de salario esta contida no referido trecho, como se
depreende dos exemplos acima, porém o mesmo nao ocorre em “..verpricht er, dass
er erhéhen wird” [promete que vai aumentar]. A ideia aqui nao fica completa, espera-
se um complemento que nao € acrescentado. Seria preciso incluir a palavra Lohn
[salario], para que a ideia de salario ficasse evidente. Para além disso, o verbo
erhbhen precisa de complemento, o que torna a frase incompleta também
gramaticalmente. Os exemplos abaixo, extraidos do Cosmas Corpus®’, evidenciam

essa necessidade de complemento no uso.

1 Danach mussen Krankenkassen die Zuzahlungen erhohen, wenn
sie ihre Beitrage anheben.

2 Oder die Erzeugerpreise erhohen

3 Als Reaktion darauf erhéhen die Regierungen die Steuern.

4 .. konnte er nicht zuletzt den Nominalwert der englischen Subsidien
um 50 Prozent erhohen.

Dessa forma, as ideias de salario e sofrimento sdo evidenciadas no original,
enquanto na traducdo somente a ideia de sofrimento aumentado vem a tona.

Portanto, a tradugéo literal nesse trecho deixa o sentido do verso incompleto.

Além disso, ha ainda uma distingdo semantica significativa na linha:

E o povo vé que de fato | ‘ ‘ Und das Volk sagt, dai tatsachlich

Quando lemos o ‘povo vé&’ no texto de partida, somos levados a considerar os
fatos de forma mais incisiva, no presente, como se o povo ja estivesse sofrendo a
falta do aumento, ou ainda, que ja conhecesse a consequéncia da falta de aumento
e fosse testemunha ocular. Na traducgao, lemos ‘das Volk sagt’ [0 povo diz], o que
foge da ordem dos sentidos (ver, sentir), mas pressupbe um processamento, uma
interpretacéo para se tornar informagao, aviso, adverténcia por meio do ato de dizer

algo que acontece: o aumento do sofrimento.

o7 https://cosmas?2.ids-mannheim.de/cosmas2-web/faces/home.xhtml.
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No que diz respeito a forma, o tradutor ndo apresenta nenhuma solugéo para
recuperar as rimas presentes no texto de partida e, portanto, ainda que recupere a
forma visual de um verso, a rima e o sentido ndo sao recuperados. Voltando a
analise dos peritextos como parametro para a analise da tradugdao, podemos
perceber um distanciamento do sentido da quadrinha do texto de partida e um
sufocamento da voz poética da autora. Resultados, no entanto, que vao ao encontro
da apresentacgao do livro: um documento que traz informagdes sobre um contexto de
miséria peculiar, um texto que traz em si uma revolugao e, portanto, versos, rimas,
sentidos de um universo cultural e/ou particular ficam para um segundo plano,

quando ficam em algum plano.

Amor/desamor:

A préxima quadrinha a ser analisada € a do dia 8 de setembro de 1958. Ela
aborda um relacionamento amoroso conflituoso interpelado por forgas sobre-
humanas. A autora a introduz no texto como cang¢éo, que mais tarde viria compor um

LP com o mesmo nome do livro que Carolina Maria de Jesus lanca em 1961.%

Figura 61 - tradugéo verso 2

Man hat dir einen Zauber

geschickt, Te enviaram uma
| E‘* n@;da_ram um macumba Und ich weiss schon, wer magiafeitico,
= "i“ im:"' q:-lEhF: mandou .. | ihn geschickt hat, . Eeu jd sei quem a enviou
ol a Mariazin " » Es war Mariazinha, B . Foi a Mariazinha,
Aquela que vocé amou " Die du geliebt hast Y Que vocé amou
Ela disse que te amava Sle hat gesagt, dass sie dich Ela disse que ela te amou
| Vocé ndo acreditou. liebte, E vocé nio acreditou
Und du hast es nicht
Quarto de’ Despejo (1960) geglaubt. Traducdo literal
i
/ Tagebuch der Armut (1962 *)

Fonte: Quarto de Despejo / Tagebuch der Armut - Nascimento, Raquel Alves dos Santos (2021).

Como podemos perceber, a tradugao desse verso também nao traz rimas e é
literal. Além disso, a quadrinha insere um elemento cultural bastante marcante no
imaginario brasileiro: a macumba. Antes de discutirmos a tradu¢do de ‘macumba’,

parece-nos oportuno trazer alguns significados registrados no dicionario Michaelis:

% O LP “Quarto de Despejo — Carolina Maria de Jesus cantando suas cangdes” foi langcado em 1961
pela gravadora RCA Victor e contém 12 musicas da autora. Ele esta disponivel no youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=t3dzIAr4deuo&t=1469s
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ma-cum-ba

sf

1 REL Denominagao genérica dos cultos afro-brasileiros originarios
do nagd e que receberam influéncias de outras religides africanas, do
catolicismo, do espiritismo, do ocultismo e de crengas amerindias.

2 REL Ritual desses cultos que inclui cantos e dangas ao som de
instrumentos de percussao.

3 POR EXT Denominagéo leiga desses cultos quando se acredita que
ha a pratica de magia negra.

4 REL Oferenda feita a Exu, geralmente nas encruzilhadas; despacho.
5 POR EXT No sentido amplo, magia negra ou feiticaria.

6 MUS Antigo instrumento de percussdo de origem africana,
semelhante ao ganza, que produz um som rascante, utilizado em
terreiros de cultos afro-brasileiros.*

De maneira geral, macumba €, segundo o Michaelis, um culto de religides
afro-brasileiras, magia negra ou feiticaria. Na construgdo do verso em portugués,
macumba poderia ser considerada um sinbnimo de feitico e substituido por ele, mas
nao foi. Percebe-se que a escolha da palavra foi pensada e tinha um propédsito de
estar ali, tanto para trazer o imaginario coletivo, como ocorreu também com ‘benzer’,
tanto para especificar o tipo e origem do feitico feito. Essas especificacbes se

perdem na tradugdo que traduz ‘macumba’ por ‘Zauber’ [magial.

Ao fazer isso, o trecho ganha uma generalizacdo que apaga toda a carga de
experiéncia, vivéncia e contexto cultural presentes em ‘macumba’. A voz narrativa
que pretendeu marcar com o termo uma origem e experiéncias brasileiras imbuidas
em matrizes afro-brasileiras € mais uma vez silenciada para dar lugar a
generalizagdo, uma vez que magia poderia ser de qualquer povo, de qualquer
origem. Parece-nos que a manutencdo da palavra macumba e toda a sua carga
cultural seria algo possivel com a adicdo de uma nota ou um aposto, ja que o rigor
com a forma ndo parece ter sido uma preocupagao e a adigdo de notas ja ter sido

feita em outros momentos, como veremos mais adiante.

Diferentemente da quadrinha estudada anteriormente, esse verso musicado
de Carolina, apesar de ter sido traduzido de forma literal, ndo perde o sentido. Ele
nao possui nenhuma especificidade idiomatica ou convencbes que deixassem

implicitos certos significados como em “prometeu que iria aumentar” (Cf. figura 60),

9 https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/macumba/
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nao gerando, assim, problemas na compreensdo e nem abstragdo para os leitores

alemaes.

Observacio da organizacao social:

A préxima quadrinha é do dia 18 de setembro de 1958 e aborda uma tematica
que emerge da observagédo da organizagao social pela autora, em especial nesse

verso, da rotina, da vestimenta e da caracterizacdo dos empregados de fabrica.

Figura 62- tradugéo verso 3

Einige Manner in 53o Paulo Alguns homens em 530
| :E‘L;ls homens em S3o Lo estienall e il
s Car bS8 q Sim g;ie:n auf dem Rucken & E;mam carimbados por af
Traz um letrefro nas costas l—; (s Ak gy ='c* carregam nas costas um

BAuf dem steht, wo sie cartazletreiro

Dizendo onde € empregado. angestellt sind. Indicandol que diz onde
| estio empregados
]‘ Quarto dg' Despejo (1960) Tagebuch der Armut (1962 *) Tradugéo literal

Fonte: Quarto de Despejo / Tagebuch der Armut - Nascimento, Raquel Alves dos Santos (2021).

Como ja vem acontecendo nos trechos e quadrinhas vistos até aqui, a tradugao
esta bem préxima do texto de partida. Como nas outras quadrinhas, as rimas
também nao sao recuperadas, mas apenas a forma de verso. Um fator que chama a
atencdo aqui é a reconstrugdo da imagem “traz um letreiro nas costas”, que na
tradugao fica “Sie tragen auf dem Ruicken ein Plakat” [eles carregam/trazem nas
costas um cartaz]. Apesar de ‘letreiro’ poder ser, em certos casos, sinbnimo de
cartaz, a substituicdo gera uma imagem diferente. Vejamos duas imagens para cada

uma das expressdes no Google Imagens (figura 63):
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Figura 63 - Imagens 'letreiro nas costas' x 'Plakat auf dem Riicken’
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Fontes: Imagem da esquerda: BHALOO (2021 )700; Imagem da direita: Sozialarchiv [202-?] S0

A diferenga das imagens, mesmo numa reproduc¢ao quase que literal do texto
escrito, leva-nos a refletir sobre o quanto a compreensao das cenas narradas e do
sentido das expressdes nos contextos sdo importantes para que a tradugao ecoe a
voz do original, mesmo que com outras palavras. Pois a simples transposi¢céo de
palavras nado basta para garantir a sobrevida de um texto de outro sistema

linguistico-cultural.

Ao mesmo tempo percebemos também que quanto mais abstratas as
imagens produzidas pelo texto de partida, mais o texto traduzido em questéo tende a
literalidade, uma literalidade que se aproxima do coédigo, mas se distancia do
sentido, desviando e refratando a mensagem do texto de partida e sua expressa

literariedade.

A seguir, refletiremos sobre as notas de rodapé existentes na primeira edicao
de Quarto de Despejo e nas edigdes de Tagebuch der Armut. Para isso, as notas
serdo observadas pelo aspecto da tradugado intralingual e paratextual, além disso
serdo comparadas as fungdes das notas em cada um dos textos para identificar se

sao (ou nao) equivalentes nos textos de partida e de chegada.

1% Fonte imagem da esquerda: https://produtos.bhaloo.com.br/product/camiseta-letreiro-

costas/?lang=pt-.

% Fonte imagem da direita: https://www.bild-video-ton.ch/bestand/objekt/Sozarch F 5107-Na-22-
080-007. Copyright da imagem da direita: Schweizerisches Sozialarchiv in: https://www.bild-video-
ton.ch/bestand/objekt/Sozarch F 5107-Na-22-080-007.
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7.6 Notas de rodapé - notas do editor e do tradutor - um olhar sobre as

tradugoes intralinguais

Aprender a hablar es aprender a traducir; cuando
el nifio pregunta a su madre por el significado de
esta o aquella palabra, lo que realmente le pide
es que traduzca a su lenguaje el término
desconocido. La traduccién dentro de una lengua
no es, en este sentido, esencialmente distinta a
la traduccién entre lenguas y la historia de todos
los pueblos repite la experiencia infantil: incluso
la tribu mas aislada tiene que enfrentarse, y nun
momento o y notro, al lenguaje de un pueblo
extrano.

Octavio Paz, Traduccion: Literatura y Literalidad
(1971).

As notas de rodapé funcionam como um espaco de interlocugdo entre
editor/tradutor e o leitor. O editor e/ou tradutor as escreve pensando nas possiveis
perguntas que os leitores poderdo ter ao ler determinado texto, num ato
metalinguistico ou mesmo ampliando o campo de informagdes histéricas ou
conhecimento cultural de determinado assunto, determinada palavra, nome, local,
traduzindo signos e codigos de uma mesma lingua, numa tradugao intralingual. Em
seu estudo, o tedrico George Steiner (1975) apresenta varias formas de tradugao
intralingual e acredita que “[...] dentro o entre las lenguas, la comunicacién humana
es una traducciéon.” (STEINER, 1975, p. 67). Em nosso estudo, em especifico, nos
interessa identificar os elementos que para o editor e/ou tradutor mereceram notas e
buscar compreender que tipo de comunicacéo eles estabeleceram com o leitor por

meio delas, por acreditarem que o texto da autora por si ndo comunicaria.

Genette (2009) classifica as notas de rodapé “[...] como fronteiras, ou a falta

de fronteiras que cercam a nocao de paratexto”. Nas palavras do autor, uma nota

[...] € um enunciado de tamanho variavel (basta uma palavra) relativo
a um segmento mais ou menos determinado de um texto, e disposto
seja em frente, seja como referéncia a esse segmento. O carater
sempre parcial do texto de referéncia e, consequentemente, o carater
sempre local do enunciado colocado em nota, parece-me ser o trago
formal que melhor distingue esse elemento de paratexto, e que o
opde, entre outros, ao prefacio. (...) Mas essa diferenciagdo formal
deixa, evidentemente, transparecer um parentesco de fungdo: em
muitos casos, o discurso do prefacio e o do aparato de notas estédo
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numa relagdo muito estreita de continuidade e de homogeneidade (...)
prefacio que assume as consideragcdes gerais, e as notas,
responsaveis pelos aspectos mais pontuais. (p. 281-282).

Dessa forma, temos que as notas do editor sdo responsaveis por pontos
especificos do texto de Carolina Maria de Jesus, 0s quais, em nossa analise,
poderao revelar informagdes importantes para o estudo da obra, no que diz respeito
ao direcionamento das leituras, ja que estdo em “continuidade e de homogeneidade”
com o prefacio. Uma vez que, ainda segundo Genette (2009), outra particularidade
dos paratextos e, consequentemente, das notas € que “Se o texto propriamente dito
€ da responsabilidade exclusiva do seu autor, o mesmo nao ocorre com o paratexto
que depende, também, em alguns casos, unicamente do editor” (p. 8). Exatamente o

que, na pratica, identifica-se em Quarto de Despejo.

Sobre esse carater interlocutorio das notas, Salgado (2011) nos apresenta em
seu livro Ritos genéricos editoriais a importancia da preparagao do texto para o

publico-alvo e a nogao do coenunciador editorial que:

deve registrar o que 1&é ndo exatamente como um leitor a saborear uma
leitura (embora isso talvez seja parte inextricavel da atividade), mas
como se pudesse ser todos os provaveis leitores que, pensados de
algum modo no projeto de escritura do autor, sdo também pensados e
repensados por quem trata editorialmente o texto, ao longo dos
registros que faz no corpo do original. Entre outras atribuicbes desse
oficio, deve-se sempre considerar a adequagao do texto ao publico a
que se destina; portanto, desde ai, nas projecdes (as do autor e as de
seu coenunciador) sobre o outro/leitor futuro, estabelece-se uma
interlocugao (SALGADO, 2011, p. 181).

Nesse sentido, editores e tradutores assumem esse papel de
coenunciadores, quando pensam e redigem as notas de rodapé voltando a atengao
para a adequacao do texto a um publico especifico. No entanto, as notas nédo tém a
pretensdo de comunicar a todo leitor, Genette (2009) em suas consideragdes,
conforme citado por Dassie (2018), escreve que as notas,

[...] Mais ainda do que o prefacio, podem ser, em termo de estatuto, de
leitura facultativa e enderegar-se, por conseguinte, apenas a alguns
leitores: aqueles a quem possa interessar determinada consideragao
complementar ou digressiva, cujo carater acessoério justifica

exatamente a colocagdo em nota. (GENETTE, 2009 apud DASSIE,
2018, p. 285).
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Em outras palavras, as notas ndo sado imprescindiveis a compreensao do
texto e, por essa razdo, nédo se destinam a todos os leitores. Elas estdo sujeitas ao
interesse do leitor por elas, apesar de estarem ali, assim como o prefacio na fungao

de promoverem o “bem entender” do texto.

Em Quarto de Despejo (1960) foram encontradas oito notas do editor, das
quais trés foram traduzidas e duas outras acrescentadas pelo tradutor ou editor da
tradugdo de Tagebuch der Armut, totalizando cinco notas. Num primeiro momento,
trataremos dos exemplos das notas do editor no texto de partida e, num segundo

momento, trataremos das notas traduzidas na edigdo aleméa e das notas do tradutor.

7.6.1 As notas do editor em Quarto de Despejo

Em uma primeira analise, podemos observar que as notas do editor no texto
de partida sao diretas e concisas, e que ha algumas distingbes no que diz respeito
ao tipo de conteudo de cada uma delas. Dessa forma, elas foram classificadas em
quatro grupos: (1) explicativa/especificagdo, (2) siglas, (3) corregbes e (4)

localizacao. A figura 64 a seguir apresenta cada uma delas:



Figura 64 - Sistematizagdo das notas do editor e Quarto de Despejo

Nlimero | Pagina Palavra ou Conteldo da Nota de | Tipo de nota
da nota expressiao no rodapé
texto
1 37 Rua Asdrubal | Na Rua Asdrubal | Localizagao
Nascimento Nascimento funciona o
Juizado de Menores
117 Play Boy A autora refere-se a um | Correcéo
5 “play-ground” instalado
na favela do Canindé
pela Prefeitura
N 119 Rua Asdrubal | Juizado de Menores Localizagao
Nascimento
4 125 Palacio do | Gabinete do Prefeito Localizagao
Ibirapuera
s 125 CMT.C Companhia Municipal de | Siglas
Transportes Coletivos
6 127 DOPS Departamento de | Siglas
Ordem Pclitica e Social
7 151 Juiz Juiz de Menores Especificacdo
< 177 Juqueri Hospital dos Alienados | Localizagao
do Estado

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

7.6.2 As notas de Tagebuch der Armut
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Como mencionado anteriormente, nenhuma das edi¢gdes alemas traz as oito

notas do editor do texto de partida. Apenas trés delas foram traduzidas (Notas 3, 4 e

5) e duas delas podem ser consideradas notas do tradutor ou editor da tradugéo

(Notas 1 e 2).



Quadro 9 - Sistematizacéo das notas de Tagebuch der Armut
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Numero da - Pa"‘“’"‘! ou . .
nota Pagina expressao no Nota de rodapé Tipo de nota
texto
1 Wegner-52 Cara *eine Art SuBkartoffel [um tipo de batata | Explicacdo —
DBG - 52 doce] Alimento
Reclam-50
Fischer-37
Reclam-46
Lamuv-52
Wegner-101 Baltazar *Baltazar war ein sehr bekannter | Explicagdo —
DBG-99 FuBballspieler in Sdo Paulo. [Baltazar foi um | personalidade
2 Reclam-97 jogador de futebol muito conhecido em Sao | brasileira
Fischer-72 Paulo]
Reclam-86
Lamuv-99
Wegner-144 Play Boy *Die Autorin bezieht sich auf einen ,Play- | Corregéo
DBG-142 Ground* (Spielplatz), den die
3 Reclam-139 Stadtverwaltung in der Favela von Canindé
Fischer-103 eingerichtet hat. [A autora se refere a um
Reclam-123 playground que a prefeitura construiu na
Lamuv-142 favela do Canindé]
Wegner-148 Rua Asdrubal do | *Jugendamt [Juizado de Menores] Localizagéo
DBG-146 Nascimento
4 Reclam-143
Fischer-106
Reclam-126
Lamuv-146
Wegner-154 Ibirapuera-Palast | *Sekretariat des Stadtprafekten | Localizagado
DBG - 152 [Secretariado do prefeito da cidade]
5 Reclam-149
Fischer-111
Reclam-131
Lamuv-152

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

A nota 1, que corresponde a ‘card’, um termo transposto do portugués por

meio de empréstimo, explicado em nota como ‘eine art Stpkartoffel’ [um tipo de

batata doce], pode ser a explicagao de um termo especifico da cultura de partida. O

tradutor/editor da traducado trouxe para o leitor o que |lhe era mais préximo, no

entanto, o cara ndo é associado a batata doce no Brasil.

No texto alemé&o o trecho aparece assim:

Ich fand im Abfall einen cara*, eine Patate und eine Kartoffel. Als ich in
der Favela ankam, nagten meine Kinder an einem Stick harten Brots.
Ich dachte: um dieses Brot essen zu kdnnen, miRten sie elektrische
Zahne haben. (JESUS, 1962, p. 52).

E o trecho no portugués:

...Achei um cara no lixo, uma batata doce e uma batata solsa.
Cheguei na favela os meus meninos estavam roendo um pedaco de
pao duro. Pensei: para comer estes paes era preciso que eles
tivessem dentes elétricos. (JESUS, 1960, p. 41, énfase no original).
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Nesse trecho, vemos que a batata solsa/salsa, também conhecida como
mandioquinha, foi traduzida somente por batata (Kartoffel) e a batata doce, usada na

nota como referéncia para cara, foi traduzida também por batata, no entanto, com

102

ortografia de outro idioma ‘Patate’. No Cosmas Corpus ", as ocorréncias aparecem

sempre entre aspas numa expressao em italiano.

A99/MAI.31793 St. Galler Tagblatt, 05.05.1999, Ressort: TB-LBN
(Abk.); Zutisch

«Brasato con patate verdura», und 15 Franken oder 16 Franken.
Mittagessen gibt es aber nur Samstag und Sonntag.

BRZ11/JUL.08815 Braunschweiger Zeitung, 20.07.2011;
Gastarbeiter

.... die deutsche Kiche, hat er sich allerdings erst gewdhnen muissen.
.JTroppo patate‘ — zuviel Kartoffeln, meint Salvatore und lacht.

E16/FEB.00435 Tages-Anzeiger, 05.02.2016, S. 22;

«Brasato di Manzo con Puré di Patate» heisst der Hauptgang, die
drei feingeschnittenen Scheiben Rindsschmorbraten in wirziger
Rotweinsauce zergehen auf der Zunge (MenlU mit Suppe, Salat und
Brasato: 39 Franken).

Percebemos aqui uma dificuldade de tratar termos culturalmente marcados,
uma vez que ‘batata solsa’ ndo € comum na cultura de chegada, além de, mais uma
vez, haver uma mudanga de componentes descritos pela autora que tém origem em
uma tradigdo ou elementos especificos do lugar onde o enredo é narrado: o Brasil.
Ao colocar o termo em portugués no texto aleméo, o tradutor estrangeiriza o trecho,
mas, ao fazer uma nota explicativa que nao condiz com a realidade, ele sufoca a voz
narrativa do texto de partida. Sao detalhes do especifico que parecem nao estar no

primeiro plano de prioridade para a traducéo.

A nota 2, ‘Baltazar’ estd em um trecho, no qual também aparece ‘Pelé’. ‘Pelé’
nao recebe uma nota explicativa, provavelmente por ser uma personalidade
brasileira conhecida dos leitores alemaes, mas Baltazar ndo o era. No momento da
narrativa em que aparecem, a autora descreve a cena em que as criangas assistiam
a um filme sobre o nascimento de Cristo e o vigario fala de um dos Reis Magos
chamado Baltazar e pergunta qual seria o nome dos outros, uma das criangas

responde entdo que seria Pelé. Vejamos o trecho em seu contexto:

102 https://cosmas?2.ids-mannheim.de/cosmas2-web/faces/investigation/results.xhtml
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Wahrend ein Film ablief, gab der Pater Erklarungen. Als die Heiligen
Drei Konige erschienen, erklarte der Pater, dal3 die drei Kénige das
Schicksal der Leute in den Sternen lasen. Und er fragte, ob jemand
den Namen der drei Kénige kenne. Der eine sei sehr bekannt und
hiel3e Baltazar.

» Und der andere Pelé« antwortete ein Junge.

Alle lachten. (JESUS, 1962, p. 101).

O mesmo trecho no texto de partida:

(...) Quando passava uma tela o Frei explicava. Quando passou os
Reis Magos o Frei explicou que a denominacdo Magos é porque eles
liam a sorte das pessoas nas estrelas. E se alguém sabia o nome dos
Reis Magos. Que um € muito conhecido e chamava Baltazar.

- E o outro Pelé - respondeu um moleque.

Todos riram. (JESUS, 1960, p. 82).

Nessa passagem, a nota se fez necessaria para que o leitor entendesse o

motivo do riso. Sem ela, ndo existiria a contextualizacdo de que ambos, Baltazar e

Pelé, eram a época jogadores de futebol e que, por isso, a crianga da essa resposta

e todos riem. Vemos que a escolha nao foi por abstragdo, uma vez que a situagao

narrada nao era especifica, mas tratava de um tema conhecido no mundo:

nascimento do menino Jesus e a visita dos trés reis magos. Assim, resolver a unica

possivel incégnita do trecho em nota foi a solugéo encontrada.

As notas seguintes estdo presentes no texto de partida e de chegada, a

comecar pela expressao: “Play Boy”. (Quadro 10)

Quadro 10 - Comparagéo das notas em Tagebuch der Armut (TA) e Quarto de Despejo (QD)

Nota Palavra ou expressao no Nota de rodapé
texto
*Die Autorin bezieht sich auf einen ,Play-Ground” (Spielplatz), den
die Stadtverwaltung in der Favela von Canindé eingerichtet hat. [A
TA 3 Play Boy " " : ;
autora refere-se a um "play ground" (parquinho) instalado pela
prefeitura na favela de Canindé.]
A autora refere-se ao playground instalado pela prefeitura na
QD 2 Play Boy favela do Canindé.

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

Vemos aqui que o tradutor opta por uma tradugao literal da nota. Vejamos o

trecho em que essa ocorréncia aparece na tradugéo e no original.
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Im Play Boy, den Adhemar hier fur die Kinder eingerichtet hat, spielen
abends die Halbstarken. (JESUS, 1962, p. 144).

No original,

No Play Boy que o Adhemar pois aqui para as criangas, a noite sdo os
marmanjos que brincam. (JESUS, 1960, p. 117).

Notemos que em ambos os textos, ha a necessidade de fazer uma nota para
a expressao “Play Boy” para evitar uma compreensao errbnea. Uma vez que a
expressao poderia, muito provavelmente, ser relacionada a revista masculina Norte
Americana de mesmo nome, publicada pela primeira vez em 1953, mas traduzida e
publicada em outros paises a partir de 1970. Hoje, essa associagao parece ser
quase que imediata, mas, em 1960, nao foi possivel precisar essa associagao por
meio de nossas pesquisas. De toda forma, € uma expressao que ao invés de ter
uma nota, poderia ter sido substituida por playground, como seria feito no processo
de revisdo de qualquer outro texto. No entanto, ela parece ter servido também de
argumento para marcar a autenticidade da “escritora favelada” com poucos anos de

instrucao.

A correc¢ao publica realizada com a nota demarca o enquadramento de uma
autora de um documento humanistico de importancia, mas que comprovadamente
nao teria como ter pretensodes literarias pela falta de instrugdo. Nesse sentido, nos
parece oportuno trazer as consideragdes do professor Kabengele Munanga (2008)
sobre o academicismo convencional que nega ao continente africano sua
historicidade e o classifica como pré-histérico com base na alegacdao de que seus
povos ndo desenvolveram a escrita. Uma mesma légica parece ser utilizada para

avaliar o texto de Carolina Maria de Jesus.

A nota 2 do livro traduzido e as notas 1 e 3 da edigao brasileira de 1960,
esclarecem a localizagao do juizado de menores. Carolina Maria de Jesus, em seu
oficio de catar papel, andava muito pela cidade de Sao Paulo e conhecia os nomes
das ruas e, muitas vezes, citava localidades, prédios e estabelecimentos pelo nome
da rua em que se situavam. Para que essa informacédo nao se perdesse, foram
criadas duas notas no texto de partida que corresponderam a uma nota no texto de

chegada. Vejamos como isso acontece no quadro 11 abaixo.



Quadro 11 - Comparagéo das notas em Tagebuch der Armut (TA) e Quarto de Despejo (QD)
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Nota Palavra ou expressao no texto Nota de rodapé

2

Wegner - 148

DBG - 146 . .
TA Reclam - 143 Rua Asdrubal do Nascimento Jugendamt [Juizado de

. Menores]

Fischer - 106

Reclam - 126

Lamuv - 146

1 . . Na Rua Asdrubal Nascimento
QD p.37 Rua Asdrabal Nascimento funciona o Juizado de Menores

2 119 Rua Asdrubal Nascimento Juizado de Menores

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

Os trechos em que essas notas ocorrem sao os seguintes:

Fui falar com a Policia Feminina que me deu a noticia do José Carlos
que estava la na rua Asdrubal Nascimento.
Que alivio!

S6 quem é mae é que pode avaliar.
Eu dirigi para a rua Asdrubal Nascimento (JESUS, 1960, p. 37).

Na versdo alem3a, a “rua Asdrubal Nascimento” ndo tem uma nota, mas a

explicagéo foi incorporada ao texto entre parénteses:

Ich sprach bei der weiblichen Polizei vor, die mir die Nachricht gab,
daf José Carlos in der Rua Asdrubal Nascimento sei.

Was fir eine Erleichterung!

Nur eine Mutter kann das ermessen.

Ich bin zur Rua Asdrubal Nascimento gegangen (dort befindet sich
das Jugendgericht). (JESUS, 1962, p. 47).

A “Rua Asdrubal Nascimento” vai receber uma nota no texto traduzido, no

seguinte trecho, também marcado por uma nota no texto original:

Ich habe das Mittagessen fiur die Kinder gerichtet. Sie kamen aus der
Schule, aRen zu Mittag, und ich zog mich um und ging zur
Untersuchungsabteilung. Ich nahm die Kinder mit . . . In der
Untersuchungsabteilung beschlossen sie, ein Auto zu mieten, um uns
zur Rua Asdrubal do Nascimento zu bringen. (JESUS, 1962, p.148).

E no trecho no texto em portugués:
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Preparei o almogo para os filhos. Eles chegaram da escola,
almocgaram e eu troquei-me e fui no Gabinete. Levei os filhos. (...) No
Gabinete resolveram alugar um automovel para nos conduzir até a
Rua Asdrubal do Nascimento. (JESUS, 1960, p.119).

A necessidade de marcar essa localizagdo com uma nota duas vezes no texto
da edicdo brasileira de 1960, a primeira com uma descricdo mais completa e a
segunda com a indicac¢ao da localidade Juizado de Menores, demarca a recorréncia
com que o termo aparece, ou pode aparecer no texto, além de fazer parte da
composi¢ao do imaginario sobre a escritora favelada que tem filhos que, assim como

ela, sdo marginalizados e passiveis de estarem sempre sob suspeita.

Reproduzida somente uma vez na tradugdo aleméa, a nota no texto alemé&o,
além de cumprir com as fungdes que cumpre no texto em portugués, parece ganhar
a funcdo de resolver a abstracdo acerca das palavras estrangeiras que nao
combinam com o texto alemao. A preposigao “zu(r)” ja indica lugar, mas um lugar
que néao faria sentido no trecho narrado se nao fosse pela nota. A necessidade
dessa nota no texto traduzido € maior. Além disso, o trecho narra uma situagcédo de
cunho social e, portanto, as notas parecem ser mais importantes para os propésitos
da traducdo. Outros trechos, como vimos no caso de ‘benzer’, continuaram

abstratos, mostrando-se néo tao importantes.

A ultima nota que consta na tradugao € a de numero 5. Ela faz referéncia a
Ibirapuera-Palast e corresponde a nota 4 do texto em portugués, que também se

refere ao Palacio do Ibirapuera (quadro 12).

Quadro 12 - Comparacéo das notas em Tagebuch der Armut (TA) e
Quarto de Despejo (QD)

Nota Palavra ou expressao no texto Nota de rodapé

Sekretariat des Stadtprafekten

TA 5 Ibirapuera-Palast [Secretariado do prefeito da cidade]

QD 4 Palacio do Ibirapuera Gabinete do prefeito de Sdo Paulo

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).
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Como vemos no quadro 12 acima, ambas as notas trazem informacgdes
complementares sobre o local mencionado no texto e aparecem no livro da seguinte

forma:

In den Stralenbahnen fahrt ein Polizist mit. Und in den
Omnibussen auch.  Das Volk weil® sich  nicht aufzulehnen. Sie
mafRten zum Ibirapuera-Palast gehen und zum Parlament und die
schlechtgenahrten Politiker verprigeln, die das Land nicht verwalten
kénnen. (JESUS, 1962, p. 154).

E, no texto em portugués:

...Nos bondes que circulam vai um policial. E nos 6nibus também. O
povo ndo sabe revoltar-se. Deviam ir no Palacio do Ibirapuera e na
Assembléia e dar uma surra nestes politicos alinhavados que nao
sabem administrar o pais. (JESUS, 1960, p. 125).

Assim como a nota referente a “Rua Asdrubal Nascimento”, essa nota
expressa a naturalidade com que Carolina Maria de Jesus caminhava e conhecia a
cidade de Sao Paulo, por suas ruas e suas construgdes. O Palacio do Ibirapuera,
também conhecido como Palacio das Nagdes e, hoje, Pavilhdo Padre Manoel da
Noébrega, foi sede da prefeitura até 1992. O Pavilhdo atualmente abriga o Museu
Afro Brasil e a Biblioteca Carolina Maria de Jesus. Além do conhecimento da autora
sobre a cidade, o trecho traz a observacao critica de Carolina quanto a politica e
suas consideracgdes acerca do que ela acreditava ser uma forma mais efetiva de

reivindicar melhorias.

As notas que trazem os significados das siglas, bem como as que se referem
ao hospicio e ao termo ‘juiz’ ndo sao reproduzidas. Foram incorporadas ao texto

como vemos abaixo:
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Quadro 13 - Notas de Quarto de Despejo incorporadas no texto de Tagebuch der Armut

Nota 5 Quem viaja quatro vezes de onibus contribui com | Wer viermal mit dem Omnibus fahrt, tragt mit 600
600,00 para a C. M. T. C. Deste geito, ninguem Cruzeiros zu den Stadtischen Verkehrsbetrieben
mais pode. (p. 125) bei. Auf diese Weise kann es niemand aushalten.

(p- 154)

Nota 6 No cliché, um policial expancava um velho. O Im Klischee prugelte ein Polizist einen alten Mann.

jornal dizia que era um policial do DOPS. (p. 127) | Die Zeitung sagte, es sei ein Polizist der Abteilung
fiir politische und soziale Ordnung. (p. 157)

Nota 7 Os filhos estdo com receio de eu morrer. Ndo me Die Kinder haben Angst, dass ich sterbe. Sie
deixam sozinha. Quando um sai, outro vem vigiar- | lassen mich nicht allein. Wenn ein Kind aus dem
me. Dizem: - Eu quero ficar perto da senhora, Hause geht, kommt das andere, um mich zu
porque quando a morte chegar eu dou uma beobachten. Sie sagen: - Ich will bei Ihnen bleiben,
porretada nela. denn wenn der Tod kommt, gebe ich ihm einen
Eles estdo tdo comportados. Ficam confabulando: - Schlag mit dem Kniippel.

Se ela morrer nés vamos para o Juiz. (p. 151) Sie sind alle so artig. Sie Uberlegen: - Wenn sie
stirbt, kommen wir zu Jugendamt. (p. 186)

Nota 8 Quando eu ia catar papel a Dona Esmeralda pediu- | Als ich Papier sammeln ging, bat Dona Esmeralda
me 20 emprestado. Dei-lhe 30 cruzeiros, porque mich um 20. Ich gab ihr 30 Cruzeiros, weil sie
ela tem 7 filhos e o esposo esta no Juqueri. sieben Kinder hat und ihr Mann in der Irreanstalt
(p.177) ist. (p. 216)

Fonte: NASCIMENTO, Raquel Alves dos Santos (2021).

De fato, a

recuperacdo das siglas

no texto traduzido traria certo

estranhamento desnecessario. E o desenvolvimento das siglas traduzidas se mostra
uma escolha que privilegia a fluicdo da leitura. O mesmo parece ocorrer com as

notas 7 e 8.

Na nota 7, ao se substituir ‘Juiz’ por ‘Jugendamt [Juizado de Menores] e nao
por ‘Richter [Juiz], podemos identificar uma perda no que diz respeito as
personagens ali narradas: criangas que, normalmente, personificam as instituicdes.
Portanto, € marcacao da fala narrar “Se ela morrer nés vamos para o ‘Juiz” e nao
para o Juizado, e fazer a substituicido de Juiz por Juizado, faz com que essa

marcacao de fala se perca.

No caso da substituicao de “Juqueri” por “Irreanstalt” [hospicio/manicémio], ha
uma perda na referéncia a uma das primeiras instituicbes psiquiatricas instaladas no
Brasil (1898), que tinha como légica disciplinar sujeitos “antissociais”, diagnosticados
como loucos ou ndo. Entre eles “poderiam ser enquadrados imigrantes, usuarios de

drogas e alcool, desempregados, homossexuais, prostitutas, “histéricas”, “maes
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solteiras” '%. Juqueri, também serviu de prisdo politica durante a ditadura militar,
nao sendo, portanto, qualquer hospicio, mas o hospicio que assombrava o cotidiano
da narradora e dos que estavam a sua volta. Todos aqueles que estavam a margem
da sociedade paulistana e ameagavam desmascarar o desenvolvimento econémico,
poderiam ser encaminhados para o Juqueri. Essa complexidade da mencao ao

termo é simplificada e perdida com a generalizagéo.

As notas de rodapé em Quarto de Despejo e Tagebuch der Armut, revelaram
a intervencgao editorial no texto de partida, marcagéo do estrangeiro, diminuicdo de
abstracdes e reafirmacdo das intervengdes editoriais do texto de partida que
demarcam em nota aspectos que ressaltam o contexto de favela e de falta de
instrucao da autora, além de trazer o significado das siglas utilizadas no texto. Nesse
sentido, elas confirmam a afirmacgéo de Genette (2009) quanto as notas terem uma
funcao equivalente a do prefacio, que orienta e, no caso de Quarto de Despejo,

regula e enquadra a leitura do texto no original e na traducgao.

Como anunciado no inicio, as reflexdes sobre as notas, encerram a presente
espiral de analises acerca da presenca de Carolina Maria de Jesus e Quarto de
Despejo no sistema literario alemao, que neste estudo se valeu dos peritextos das
edicbes: capas, quartas capas, orelhas, prefacio e posfacio para analisar as
possiveis interferéncias desses textos na compreensao e leitura do texto traduzido,

bem como identificar tragos do projeto de tradugao.

103ht‘[p://memorialdaresistenciasp.orq.br/Iuqares/hospital—psiquiatrico—do—iuqueri—e—manicomio—

judiciario/
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8 Consideracoes Finais

E chegado o momento de encerrar o processo de estudo ao qual este
trabalho se propOGs e realizar uma retrospectiva. Estas ultimas consideragdes
marcam a conclusdo de uma espiral de analises acerca da presenca de Carolina
Maria de Jesus e Quarto de Despejo no sistema literario alem&o. O estudo valeu-se
dos peritextos das varias edi¢cdes: capas, quartas capas, orelhas, prefacio e
posfacio, para compreender a forma de apresentacédo do texto e da autora no livro,
bem como para identificar as possiveis orientacbes de leitura e tragos do

Ubersetzungsauftrag [encargo de tradugao].

Lancemos nosso olhar para o inicio dessa jornada, o percurso trilhado e as
primeiras intengdes. A proposta inicial desta pesquisa de pretender fazer uma
analise da tradugdo, comparando uma edigdo da RDA com uma edi¢cao da RFA, a
fim de identificar interferéncias do contexto politico-social no texto foi modificada. No
decorrer do trabalho, notei que os textos das duas edicbes eram idénticos,

revelando, assim, a existéncia de apenas uma traducao para todas as edicoes.

Foi entdo que os textos paratextuais no livro comegcaram a me chamar a
atencao. Ao chegar na Alemanha e buscar pelos livros de Carolina Maria de Jesus
na Biblioteca Nacional Alema em Leipzig, tive acesso a dez diferentes edigbes da
traducao de Quarto de Despejo e sete apresentagdes totalmente diferentes do texto
traduzido e os peritextos (paratextos que integram o livro) foram tomando um espaco
cada vez maior na tese. Em conversa com minha orientadora, mencionei a
preocupacao de estar vendo minha tese mudar o foco para os paratextos e ela,
sabiamente, me aconselhou a deixar fluir. Foi ali, durante o intercambio, depois da
qualificagdo, que a ideia comegou a amadurecer e, como consequéncia desse

“deixar fluir’, temos a tese aqui apresentada.

Da analise dos elementos peritextuais foram emergindo objetivos de
edicdo/publicagdo da tradugdo, que foram se alterando ao longo dos anos e das
edicbes. Como vimos, as primeiras edigdes da traducdo de Quarto de Despejo na
Alemanha publicadas pela Christian Wegner em 1962 e 1963 e pela DBG, em 1965
revelaram, a partir de seus paratextos, o objetivo de ‘apresentar’ a obra para o

publico alemado. A edicdo de 1966 da editora Reclam, primeira edicdo na ex-
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Alemanha Oriental, além de ‘apresentar’ a obra, apontou para o objetivo de ‘instruir’,
mostrando ao publico leitor condi¢cbes sociais alarmantes de outra parte do mundo,
intencionando uma valorizagdo do sistema vigente. Isso se repete na edi¢cdo de 1979
da mesma editora, que complementou esse tom de instrugcdo com informagdes
sobre a morte da autora em 1977. A editora Fischer publicou a obra em 1968 e 1970
e sinalizou em seus paratextos o objetivo de informar o publico leitor sobre
condi¢des sociais em outro pais. As ultimas edi¢gbes alemas, publicadas pela Lamuv
em 1983 e 1989, possibilitaram identificar o objetivo de ‘evocar a reflexdo’ sobre os

aspectos sociais e biograficos da autora.

O estudo das capas nos levou a identificar movimentos de aproximacao e
distanciamento com o publico leitor alem&o. No ambito da aproximagao, foram
utilizados elementos de associagado pautados nos mitos e simbolos de formacgao da
nacao alema, como Trimmerfrauen (mulheres que reconstruiram as cidades
destruidas pela guerra sem a presenga masculina) e as cores da bandeira. O
distanciamento, pautado ainda no mito de um povo alemdo homogeneamente
branco, se da pelo estabelecimento da alteridade no uso de fotografias de mulher e
criangas negras e no apelo social valendo-se da dramaticidade da fotografia em
preto e branco e de imagens de criangas no contexto de pobreza, estando essas,
em um dos casos, bem-vestidas, estabelecendo, assim, o tom de esperanca e de

superagao a edigao.

A leitura e a analise das orelhas e das quartas capas mostraram um discurso
muito consonante com o discurso produzido sobre a recepc¢ao de Carolina e seu
livro no Brasil. Identificamos, portanto, uma compreensao limitada acerca da autora,
que nao vai além do esteredtipo da “escritora favelada” e de seu livro como sendo
um “grito de protesto”. Pudemos identificar também uma sintonia entre esse discurso
e aqueles presentes nos artigos de jornal sobre Carolina Maria de Jesus e Quarto de
Despejo, estudados durante o mestrado (NASCIMENTO, 2016). Além disso, foi
possivel verificar, nesse discurso, a existéncia de orientadores de leitura, que

ressaltaram aspectos sociais da obra em detrimento de aspectos estéticos.

Desse modo, a apresentacado por meio das orelhas e quartas capas indica ter
sido pautada pela énfase do “acaso” da publicagcdo de um documento auténtico

sobre a pobreza na favela, assinado por uma letra “desajeitada”, que escreve em
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uma primeira pessoa “plural”’, sem pretensdes literarias, representando todos os que

viviam naquelas condicoes.

Prefacio e posfacio ndo fugiram muito a essa regra e confirmaram o potencial
e a riqueza social e documental do relato. Nesses textos, parece ter sido importante
confirmar a veracidade daquele relato. O prefacio traduzido, reproduzido ora na
integra com imagens, ora somente o texto e ora somente partes selecionadas desse
texto, € o componente que mais tem suas ideias reproduzidas, ditando o tom da
apresentacao e da recepgao da obra traduzida. Com as imagens, o prefacio atesta a
veracidade e a autenticidade n&o sé do diario, como também de Audalio Dantas,
prefaciador e editor da obra, dando a ele propriedade para melhor falar a respeito da
obra e compreender os escritos da autora. Aqui, uma catadora que escreve parece

ter mais apelo do que uma escritora que cata papel.

O posfacio do tradutor reproduz o enquadramento da autora feito no prefacio
e apresenta a imagem de um Brasil, caldeirdo de ragas, colonizado por um pais néo
racista que ensina a ex-colénia a ndo o ser. Sobre o texto e seu fazer tradutério, em
seu posfacio, o tradutor ressalta sua busca pela fidelidade ao relato e destaca que
os estranhamentos sdo explicados por essa postura. De forma geral, o posfacio
afirma que o texto de Carolina deveria ser visto como uma obra de “um pintor
amador”; que o Brasil vive na harmonia das racas e que as favelas ndo sdao um

problema exclusivamente brasileiro nem desconhecido.

Na busca por verificar se esses textos realmente teriam tido influéncia sobre
os leitores da obra, foi realizado, durante a pesquisa, um estudo ilustrativo, a partir
de questionarios, com um pequeno grupo de leitores-teste, que foram convidados a
ler os mesmos trechos do diario e os diferentes peritextos referentes a cada edigao
estudada. A maioria dos leitores-teste reproduziu o discurso presente nos peritextos.
No entanto, a minoria que nao o fez demonstrou que, apesar de os peritextos terem
a funcdo de direcionar a leitura, estd nas maos dos leitores a decisdao de se

deixarem influenciar ou, até mesmo, de lerem ou ndo determinada obra.

Ademais, a analise dos questionarios nos permitiu identificar que o livro ainda
desperta muito interesse nos leitores, por tratar de tematicas desconhecidas do

publico alemao, e que a tradugao é datada por trazer termos discriminatérios e, na
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maioria das vezes, tdo préxima ao original que acabou por gerar abstragbes e
dificuldades de compreensdo. Sobretudo, as respostas dos leitores-teste
constituiram novos paratextos para a obra em 2020/2021, quase 60 anos depois da

primeira edicdo alema.

Além de funcionarem como orientadores de leitura, verificamos também que
os peritextos parecem reproduzir um certo “regulamento” do sistema literario sobre
como apresentar e veicular um livro e um autor estrangeiro desconhecido. Nesse
sentido, eles forneceram indicativos sobre o encargo da tradugado, principalmente
que a traducao deveria priorizar: o apelo social. Assim, o capitulo de traducéao
abordou as questdes que emergiram do estudo dos paratextos e da leitura dos
leitores-teste e analisou afastamentos, aproximagdes, omissdes e adaptacdes que

aconteceram nas macroestruturas do texto traduzido, incluindo as notas de rodapé.

Assim, se usarmos uma imagem evocada na introducdo deste trabalho,
podemos dizer que a tradugao foi analisada com a lupa dos peritextos e trouxe a
tona um processo tradutorio que nao esta sob os dominios exclusivos do tradutor,
mas que esta ligado ao projeto de edigao do livro, as necessidades e exigéncias do
sistema literario que, na sua constituicido como polissistema, identifica a demanda e
o potencial de entrada de Quarto de Despejo no sistema literario a partir do sucesso
de recepgdo do livro em seu pais de origem. Esse movimento interligado foi

chamado aqui de “processo sistémico da tradugédo de Quarto de Despejo’.

Todo esse processo nos levou a concluir que, no caso do livro Tagebuch der
Armut, os peritextos foram responsaveis tanto por orientar a leitura quanto por
revelar aspectos do encargo de tradugdo. Dos peritextos, o prefacio traduzido de
Audalio Dantas teve suas ideias reproduzidas nos textos de orelha, quarta capa e
até mesmo no posfacio, pois foram consideradas uma expressao veridica sobre o
livro e sobre a autora. A voz do jornalista foi considerada a que melhor compreendeu

e melhor soube retratar a autora e discorrer sobre a publicacao do livro.

Assim, como resultado desse processo, identificamos uma tradugdo datada,
proxima ao texto original, preocupada em passar uma mensagem politico-social, a
partir de um conteudo revolucionario e de denuncia. Os temas individuais e culturais

sdo, na maioria das vezes, refratados (alterados) e o0s aspectos poéticos
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negligenciados. As notas de rodapé revelaram grande carga cultural e demarcagéao

do estrangeiro.

Entretanto, o livro, da forma como foi apresentado e veiculado, teve uma
presenca impactante no sistema literario alemao, influenciando e sendo base para
novas publicagdes e produgdes artisticas, revelando-se uma referéncia de conteudo
politico-social sobre o Brasil, de literatura de testemunho latino-americana na época
e um exemplo vivido da realidade da miséria. Para além desse espectro, alguma
poeticidade foi detectada, mas muito dentro de um contexto do extraordinario, de

uma obra produzida por uma “pintora das horas vagas”.

Algumas questdes fugiram ao escopo da tese pelo advento da pandemia do
novo Coronavirus, deixando em aberto novas possibilidades de aprofundamento.
Exemplos disso foi a impossibilidade de aplicacdo do questionario para um grupo
maior de pessoas, a realizacao de oficinas de leitura para a discussao da traducéao e
a verificacdo da influéncia dos peritextos na leitura em uma escala maior. Além de
ter ficado para projetos futuros a investigagado no Arquivo de Literatura de Marbach e
demais arquivos do percurso de entrada da Literatura de autoria negro-brasileira na

Alemanha, desde Carolina Maria de Jesus.

No mais, sem pretensao de ter encerrado a discussao sobre a tradugao e as
diversas edi¢des de Quarto de Despejo na Alemanha, finalizo aqui pela necessidade
de colocar um ponto final nesta etapa, sabendo que se continuasse, identificaria a
cada volta da espiral de analises algo novo, interessante, digno de nota. Deixo,
portanto, essa nova volta para pesquisas e olhares futuros, que poderdo até mesmo
ser meus, no porvir. Por hora, espero que essas reflexdes tenham colocado mais

um tijolo na grande edificagcdo do nome e legado de Carolina Maria de Jesus.
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Posfacio
Conversa com o Tradutor

Ha muito tempo que me vem ao coragdo a necessidade de conversar com
Johannes Gerold, tradutor de Quarto de Despejo e Casa de Alvenaria de Carolina
Maria de Jesus para o alem&o. Ndo sei ao certo qual € o seu nome ou se como
Johannes Gerold também tinha uma vida para além da assinatura das tradugées dos
diarios de Carolina Maria de Jesus.

Informagbes sobre ele me foram qual agulhas em um imenso palheiro e eu
ndo as encontrei. Enviei e-mails para todas as cinco editoras espalhadas pela
Alemanha que publicaram a tradugdo, algumas ja extintas ha anos. Para minha
tristeza, a editora de Hamburgo, detentora dos direitos de tradugcdo (Christian
Wegner Hamburg) e que, portanto, primeiro editou a tradugdo, havia sido extinta
desde o final dos anos 1960. Verifiquei que, a partir dos anos 1980, as licencas
comegaram a ser cedidas por uma outra editora em Munique (Nymphenburger
Verlag Handlung) e uma nova luz se acendeu! Entrei em contato com eles, mas,
para além das licengas, ndo tinham nenhuma outra informag&o sobre o tradutor.
Fiquei me perguntando se os arquivos sobre o projeto de edigéo do livro e a troca de
cartas com as negociagbes com o tradutor teriam sido extintas junto com a editora.
Seria uma pena!

Passei aos arquivos das cidades e das editoras mais antigas, como a Reclam
de Leipzig. Encontrei algumas cartas e documentos instigantes, mas nada sobre o
tradutor. Nas associagbes de tradutores e registro de pessoas, nada que pudesse
me dar uma pista. Teria ele utilizado um pseudbébnimo para assinar a tradugédo dos
livros de Carolina? Relutante, tive que colocar no congelador minha busca
incessante de quase seis anos. Era preciso continuar a trabalhar na tese.

Seu posfacio, publicado nas edicbes de 1962 e, mais tardiamente, nas
edicbes de 1983 e 1989, me deu algumas pistas sobre como leu Quarto de Despejo,
de como via a autora e de como via o Brasil. Nada muito diferente do que vimos
veicular sobre ela na recepgédo brasileira somada a imagem de um Brasil com a
harmonia entre as ragas pregadas por Gilberto Freyre. Falacia, sabemos. Ndo por
convicgdo apenas, mas sabemos também pelo estudo fomentado pela Unesco em
1949 que identificou um racismo profundo e estruturante no Brasil.

Mesmo assim, parece ser bem dificil desapegar-se da ideia da democracia
racial brasileira. Talvez por, assim, ver-se apagar, no fim do tunel, a luz que
apaziguaria as mentes colonizadoras de suas desumanidades ou mesmo minar a
esperanga de uma convivéncia entre as ragas que ndo acabasse em holocausto. [s1]
Assim, Gerold reproduziu a nogdo de um Portugal ndo racista que ensinara o Brasil
a ndo o ser: “Fica claro que o Brasil segue os principios veiculados pelo seu pais de
origem, Portugal, e eliminou os problemas de discriminagdo racial desde o inicio”
(GEROLD, 1962, p. ?). Isso explicaria, entre outras coisas, o fato de, em sua leitura
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sensivel (?), ndo ter percebido a distingdo que Carolina Maria de Jesus faz em seu
texto no uso da palavra ‘preto’ e ‘negro’, carregando o texto traduzido com a palavra
‘Neger’, profundamente discriminatéria e, hoje em dia, tabu.

Como discutido em um dos capitulos da presente tese, foi possivel identificar
que Carolina utilizou a palavra ‘negro’, quando narrava episodios de outros
personagens, geralmente acompanhados de adjetivos de prosodia negativa:
“Acordei as 4 horas da manh& com a voz do Alexandre que estava maltratando a
Sua esposa e chingando (sic) o soldado Edison dizia: - Aquele negro sujo me bateu.
Mas ele me paga! Eu me vingo!” (p. 86). Ja o termo ‘preto’ foi utilizado quando a
autora falava sobre si. Aqui foi possivel perceber uma maioria de adjetivos com
conotagao positiva: “Dona Domingas é uma preta boa igual ao pdo. Calma e util.
Quando a Leila ficou sem casa foi morar com a Dona Domingas.” (p. 46).

Em ambos os exemplos, a palavra correspondente na tradugdo foi, entéo,
‘Neger / Negerin”, que, como mencionamos anteriormente, €& considerada
discriminatéria e, mais ainda, segundo Grada Kilomba (2009), professora, escritora,
artista negro-portuguesa que mora em Berlin, a ‘N’, como ela chama em seu texto,
esta situada “[...] na historia da escraviddo e da colonizagéo [...]” (p. ?), ou seja, um
termo associado “[...] a brutalidade, feridas e dor. Experiéncias que sao definidas na
psicanalise como trauma”. Fico me perguntando se isso aconteceria com autores
candnicos franceses, ou ingleses, enfim, europeus. Sera que marcadores tao
especificos da voz e dos personagens desses autores seriam também sufocados?

Entendo cada vez mais a suplica de Carolina pedindo por voz. A escolha de
apenas um de seus “eus”, pelo seu editor, pela critica brasileira e mundial e na
traducdo, acaba por tirar dela, de certa forma, o ar que faz suas cordas vocais
vibrarem em letras escritas no papel. Lembro-me, entéo, das palavras de Audre Lord
(1984, p. 156), que adverte: “Minhas amigas, sempre vai haver alguém tentando
usar uma parte de seus ‘eus’, e ao mesmo tempo encorajando-as a esquecer ou
destruir todos os outros eus. E eu alerto vocés, isso € morte”. Parece-me que
Carolina se vé na iminéncia desse despetalamento que Ihe tira a vida. Do fundo de
Sua angustia narra seu pedido: “Eu estava sentada ao sol escrevendo e supliquei, oh

meu Deus! Preciso de voz.” (JESUS, 1996, p. 152).

Essa é uma suplica que vem ecoando em minha mente desde que iniciei
meus estudos sobre recepg¢do, apresentacdo e tradugdo de Quarto de Despejo na
Alemanha. E como se o que ela escrevia ao sol ndo tivesse possibilidade de vazéo.
Se 0 que escrevia ao sol ficasse preso em sua garganta, qual choro magoado pela
crenga na forca de sua palavra plantada, porém, em terra infértil. Como se o que
escrevia ao sol permanecesse a sombra, desconhecido, encoberto, sufocado.

A cada vez que vejo refletida nas apresentagbes das edigbes alemas o
mesmo enquadramento sociopolitico (da “favelada que escreve”) que ditou o tom da
recepg¢do da autora nos anos 1960 no Brasil, esse eco da suplica carolineana fica
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mais préximo e nitido. E fato que esse enquadramento pode até ter sido responsavel
pelo grande sucesso internacional da obra e da autora, afinal todas as faces e
multiversidades de Carolina Maria de Jesus e de seu texto parecem ter sido
complexos demais para absorver (todos de uma vez). Uma mulher retintamente
negra que escreve, acredita na forga e na estética do que escreve e subverte o
imaginario narrado sobre o negro no sistema literario brasileiro, na periferia de uma
elite que mascara sua saudade do tempo em que era possivel tratar o negro como
objeto-mercadoria-escravo, parece ter soado afrontoso demais.

O que sai de sua caneta, ndo é mais folclore jorgeamadiano, é real, é literario
e é autobiografico. No entanto, era preciso dar vazdo a algum dos “eus” dessa
mulher, (porque para-la ndo era mais possivel), fazendo emergir a “negra favelada
que escreve”, que colocou a sombra a multiartista, professora, raizeira entre tantas
outras coisas (Cf. PERES, 2007), para nédo se perder o controle da determinagdo de
quem pode escrever ou fazer arte.

Um controle que me fez agora voltar as questbes da tradugdo, que tem
também seu papel na manutencdo dessas medidas de controle. E, nesse momento,
gostaria de poder me dirigir diretamente ao tradutor, por quem tanto busquei. Peg¢o
licenga para conversar com ele (tendo o prazer da sua escuta-leitora), ainda que as
minhas reflexées sejam nada mais que um bilhete em uma garrafinha que jogo no
mar. Reflito a partir de seu posfacio:

Foi cogitada a tese de um sucesso literario tnico. No entanto, 0s
registros de Carolina Maria de Jesus, deveriam ser menos
vistos como uma obra literaria, e muito mais como um
documento humano unico, sobre o qual poderia se falar de um
quadro pintado por um pintor das horas vagas. (GEROLD,
1962, p. 222, traducgéo e grifos nossos).

Ou ainda:

A linguagem do diario confunde nao somente os leitores da
versao alema, mas também muito facilmente os do original
em portugués. E a linguagem de uma mulher simples, que
acabou de aprender a ler e escrever. Uma relacao estética
com_a linqua até transparece em alguns momentos, mas o
cotidiano cinza predomina. (op. cit, p. 223).

Caro colega Johannes Gerold, gostaria de primeiramente afirmar que é, de
toda forma, honroso o que vocé fez ao possibilitar, acima de tudo, uma sobrevida
(DERRIDA, 2002) do texto de Carolina, ainda que com refragées (LEFEVERE,
1992). Parece-me que tinha um projeto visualizado a partir das lentes dos
enquadramentos e leituras sociologicas do texto de partida para sua tradugéo. E,
pensando por essa perspectiva, percebo que, de fato, poderia ter sido dificil
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conceber uma Poética da Relagcdo (GLISSANT, 2011) quando ndo se consegue
considerar algum trago de equidade entre as partes. Como iria ver como igual uma
‘pintora de horas vagas” ou alguém “que acabou de aprender a ler e escrever’?
Logo o Sr.(ou Sra.?), europeu, que, por certo, finalizou a escola e fez pelo menos
uma especializago, € fluente na lingua portuguesa e possivelmente em outras? Era
mais simples pensar que seu ato tradutdrio viria, na verdade, escrever o que a
autora tentou escrever, dizer o que a autora tentou dizer, ndo é mesmo? Consigo
acompanhar o raciocinio.

No entanto, me pergunto se néo teria pensado, mesmo por um instante, que
algumas de suas escolhas, motivadas por toda essa conduta diante do texto e da
autora, acabariam por sufocar voz auténtica dela? Sera que por nenhum instante
sequer titubeou sobre suas compreensées imbuidas de tanto preciosismo a letra que
na verdade acabaram por vendar seus olhos para o sentido? Que esse sentido
emerge muito mais do “[...] tutano intraduzivel da lingua [...]” (PAZ, 2006, p. 8) que
se mostra muito mais pela emogao do que pela letra? Sera que néo refletiu por um
infimo segundo que seu pretenso conhecimento universal das coisas poderia estar,
na verdade, aniquilando outros conhecimentos, - como nos advertiu Ramose (2011)
- e, principalmente, a voz de uma autora que tanto o fascinara pela crenga dela na
forca das palavras?

Posso ver seu sorriso, ao se imaginar “acertando” as palavras de Carolina
Maria de Jesus como se fizesse a ela um grande favor, ou mais ainda, como se a
ajudasse fazendo isso. Sinto dizer: ndo a compreendeu! Digo isso, assim, pois a
sinto na pele e vejo a humanidade dela, pois vejo a minha. Sei também que é, sim,
dificil admitir a limitacdo de nossas compreensées para determinados assuntos, mas
era preciso que admitisse, para chegar mais proximo da dic¢do poética e
transformadora da palavra dela. Era preciso, Sr. Johannes Gerold ou quem quer que
esteja por detras desse nome, era preciso aproximar-se dela, relacionar-se com ela
em pé de igualdade para captar o tutano de sua mensagem. Para perceber que em
um simples ‘levantei e fui buscar agua”, ou “mamdée, vai buscar agua!”, esta na
verdade uma narrativa auténtica da trajetoria de mulheres negras no Brasil, muito
bem esmiugada por Lélia Gonzalez (2018). N&o, ndo precisa conhecer Lélia
Gonzalez para entender o que digo. Era preciso olhar para a autora que traduziu e
enxerga-la em todas as suas complexidades. Ver a mesma humanidade sua nela;
vé-la espelhada em si. Era preciso, por fim, ao menos, traduzir para ela, como
Spivak (2012) nos aconselhou.

Penso que se assim tivesse feito, ndo veriamos, por exemplo, a personagem
autobiografica de Carolina Maria de Jesus de resfriada passar a uma mulher com
dificuldades de dormir. Nao teria esperado que a autora mencionasse a cor dos
filhos dela para enxergar nos escritos dela também uma discussédo racial. Ndo teria
visto no livro apenas um “charme insélito”, mas também uma diccdo poética
auténtica.
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Se assim tivesse feito, talvez néo teria considerado sua capacidade de leitura
e compreens&o acima de todas as coisas. Teria se rendido ao prazer da duvida e se
questionado: compreendi bem? Vou ler mais uma vez. Vou fazer uma pesquisa mais
aprofundada. Vou perguntar aquele especialista amigo meu o que ele acha. Sei que,
no inicio dos anos 1960, o acesso as informagbes era outro e bem mais restrito. Mas
me responda mais uma vez com sinceridade, teria mesmo feito isso hoje dado tudo
0 que ja refletimos? Sei que entende que era preciso extrapolar as suas proprias
vivéncias de mundo para, por exemplo, entender que, na maioria das vezes o seu
conhecido “mau olhado” é curado em terras brasileiras com benzigéao.

Imagino o Sr. ou Sra. se perguntando e decidindo: “Benzer? Como assim,
benzer? S6 pode ser um tipo de bruxaria da Idade Média. Melhor escolher um
correspondente que explicite esse tipo de bruxaria, pouco utilizado, de forma que a
maioria dos leitores abstraia ao invés de entender. Sim, “besprechen” parece um
bom verbo. Ele diz muito sobre comunicagéo, discussdo, compreensdo e em uma
das acepgdes ‘fazer bruxarias’. Os leitores decidem.” E... A abstragdo também é um
caminho, ainda mais se criamos uma atmosfera do tdo distante que beira o
fantastico, onde tudo pode acontecer.

No entanto, é triste imaginar que néo tenha passado por sua cabega que esse
verbo “benzer’, que para vocé foi dispensavel, é parte integrante de uma memoaria e
sabedoria coletiva e cultural de matriz africana, que muito diz sobre vivéncias
narradas ali, e que, portanto, transcendem o socioeconémico. O Sr./ A Sra. perdeu a
oportunidade de dar a conhecer na Alemanha, por meio de sua atividade tradutéria,
um patriménio cultural brasileiro, hoje ndo mais oculto, mas o teria feito nos anos
1960.

E as quadrinhas que aparecem em meio as narragbes do diario? N&o
recuperou a rima em nenhuma delas. Alguns de seus leitores perceberam, na
verdade esperaram uma rima, ja que conservou o formato de versos. Pensando no
que acredito ter entendido de seu projeto, expressées mais poéticas da escrita da
autora ndo eram uma prioridade. Havia algo, ali, mais pulsante na mensagem
sociopolitica que o livro trazia, correto? Era sobre isso sua tradugdo, se bem
compreendi. Mas o livro é a expressdo de tanto mais. Nele, a autora que tanto
exaltou pela genialidade de escrever em meio a tanta miséria, praticava sua escrita,
experimentava sua dic¢do poética, refletia sobre seu lugar e existéncia no mundo,
narrava a experiéncia humana de pessoas a margem da humanidade, desmistificava
a romantizagao das favelas, colocava sob suspeita um processo de desenvolvimento
econbmico, presenteava o papel com sua experiéncia unica com a natureza, com 0S
passaros, com o céu. De fato, tem muito de social, mas ndo é sO sobre a
mensagem, é também sobre a forma. Afinal ndo é também nisso que se fia a arte de
traduzir? No ‘como fazer’, no ‘como transmitir sensagbes, mensagens e emogdes’?

Quando, ao final de seu posfacio, pergunta se a autora depois de tanto
sucesso, estaria feliz, ndo entendeu que a felicidade néo reside apenas na casa de
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alvenaria, que a escrita para ela ndo estava ligada a um momento especifico de
angustia que precisava desabafar no papel. A escrita é o que permanece enquanto
as situagbes vém e vdo. A escrita da necessidade de se sentir viva desafogando o
cérebro de tantas ideias. A escrita para existir. Ela estaria mais feliz naquele
momento se tivesse se sentido compreendida em suas palavras, se ndo a tivessem
aprisionado na caixa da “escritora favelada”, se ela pudesse ter sido enxergada em
todas as suas possibilidades. Nunca o estado emocional de uma autora interessou
tanto. O que a histéria dela descortinou na histéria do Sr./da Sra.? O que o fez
compadecer-se e escrever: “E reconfortante saber que ela agora vive em uma casa
de alvenaria. Estara ela feliz?”

Né&o ha caridade certa que devolva a humanidade de alguém ou a faga feliz.
Mas talvez o ato de enxergar, de ver o outro. E € preciso enxergar o outro para
traduzir. Uma das coisas mais belas sobre traducdo que li é que o ‘[...] trabalho
tradutdrio configura-se como um exercicio de uma performance de si, a partir da
qual emergem subjetividades transformadas e transformadoras, ciosas de uma
construgdo identitaria ética em uma relagdo de si e sua abertura amorosa para a
alteridade” (CARRASCQOSA, 2017, p. 73). Pois bem, “[...] uma relagdo de si e sua
abertura amorosa para a alteridade [...]”, repito. Veja o que era preciso! Nada de
outro mundo. Algo que temos dentro de nés. No entanto, complexo parece ter sido
considerar a alteridade como semelhante, no mesmo pé de “humanidade”.

Para finalizar deixo aqui um trechinho de um poema que Carolina Maria de
Jesus escreveu sobre Quarto de Despejo e deixarei que reflitas sobre a resposta ao
seu “estara ela feliz?”

(...) Ao publicar o Quarto de despejo
Concretizava assim o meu desejo.
(...)
O meu ideal foi regredindo
Igual um corpo envelhecendo.
Fui enrugando, enrugando...
Pétalas de rosa, murchando, murchando
E... estou morrendo!

Na campa silente e fria

Hei de repousar um dia...
Né&o levo nenhuma ilusgo
Porque a escritora favelada
Foi rosa despetalada.

(...)
(JESUS, 1996 in: MEIHY e LEVINE, 1996)
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Muito teriamos que conversar sobre esse poema de Carolina Maria de Jesus,
expressando o despetalamento de seu ‘eu” eleito pela sociedade. Aqui estao
apenas alguns versos; reflexées sobre todo o poema ja vém sendo feitas e um
pouco foi refletido nesta tese. Mas aqui deixo esse gostinho para que sintamos todos
0 aprisionamento, - continuado em tradugéo -, ao qual a voz da autora foi fadada.

Por fim, estou ciente de que minhas reflex6es-imaginativas emergem do
campo das conjecturas, pois ndo conheci o tradutor, Johannes Gerold, ndo sei nem
mesmo se este € 0 seu nome ou 0 qQue 0 nomeava na vida. Repito que elas vém do
que li de seu posfacio e do seu texto traduzido. Sei que muito que reverbera na
tradugdo € parte de um projeto de tradugdo ligado a um projeto editorial de
vendagem e aceitagcéo do livro na Alemanha. Portanto, que seu fazer é resultado de
outros fazeres que por sua vez resultardo no fazer de outros. Nao parto de reflexées
absolutas, pois me encanta a possibilidade fragmentaria das coisas. Me encantam,
na conversa, as duas ou mais vias. Me encanta joga-las ao mar e observar oS rumos
que tomardo. Me encanta pensar que Gerold e Carolina me ouvem. Me da
esperanga pensar que alguém que o conheceu possa encontrar essa garrafa no mar
aberto de todas as possibilidades. Me encanta ser encantada pela esperanga de

poder jogar conversas no mar.
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ANEXO



ANEXOS

A - De analise
a — Lista de Palavras-chave

Lista de palavras-chave Quarto de Despejo

Keyword Types: 266 Keyword Tokens: 19730
Rank Freq. Keyness Keyword
1 1349 1607.36 eu

2 292 572.04 fui

3 260 563.23 favela

4 638 364.91 é

5 171 342.41 vera

6 342 312.76 porque
7 138 298.73 cruzeiros
8 412 264.13 quando
9 206 249.81 tem

10 190 248.75 filhos

11 141 244.58 dona

12 115 238.24 fiquei

13 511 218.99 me

14 194 218.66 estd

15 334 218.33 disse

16 904 202.98 para

17 144 200.05 estou

18 130 193.7 jodo

19 102 184.5 agua

20 175 184.05 senhor
21 87 178.16 carlos
22 109 175.52 papel

23 137 161.52 dinheiro
24 80 155.97 cheguei
25 86 146.71 estdo

26 67 144.98 favelados
27 87 144.24 comprar
28 70 141.79 catar

29 127 132.54 aqui

30 122 124.25 hoje

31 98 124 vou

32 60 120.45 passei
33 94 119.57 tenho
34 55 119 ninguem
35 56 111.93 ganhei
36 59 111.71 julho

37 565 107.43 na

38 53 105.54 encontrei
39 53 105.54 escrever
40 90 104.46 meus

41 48 103.85 barracao
42 47 101.69 leila




43 1869 99.77 que

44 108 99.65 criangas
45 50 99.17 deixei
46 126 99.07 deu

47 62 98.53 pensei
48 53 93.76 sai

49 66 91.9 dei

50 109 90.4 josé

51 71 89.16 pao

52 44 86.43 lixo

53 67 84.73 roupas
54 39 84.38 radio

55 48 83.52 junho
56 45 82.47 feijao

57 38 82.21 percebi
58 108 80.87 vai

59 41 80.08 nervosa
60 37 80.05 comprei
61 59 78.83 fiz

62 40 77.97 vender
63 304 74.32 estava
64 34 73.56 barraco
65 47 72.91 arroz

66 86 72.9 mulheres
67 103 72.34 rua

68 72 71.71 senhora
69 68 71.54 comer
70 46 70.95 ouvi

71 32 69.23 puis

72 65 68.74 quer

73 38 67.99 agosto
74 70 66.46 fome

75 69 62.96 povo

76 118 61.7 sao

77 138 61.29 eles

78 37 61.22 lavar

79 28 60.57 deposito
80 27 58.41 latas

81 27 58.41 varias
82 513 57.9 as

83 50 57.19 café

84 42 56.47 manoel
85 26 56.25 alexandre
86 31 53.63 porco
87 35 53.24 comecei
88 28 52.7 surgiu
89 38 52.13 pensando
90 24 51.92 orlando
91 24 51.92 tambem
92 32 51.24 perguntei
93 23 49.76 catei

94 23 49.76 despertei



95 58 49.6 Vi

96 33 49.36 leito

97 51 47.94 comida

98 22 47.59 deitei

99 22 47.59 escrevendo
100 22 47.59 frigorifico

Lista de palavras-chave Tagebuch der Armut

Keyword Types: 332 Keyword Tokens: 24785
Rank Frequéncia Keyness Keyword
1 3348 1991.29 ich

2 334 1308.51 favela

3 507 839.01 habe

4 172 673.42 cruzeiros
5 280 666.1 kinder

6 166 649.91 dona

7 156 610.74 vera

8 147 575.48 senhor

9 534 527.67 um

10 129 504.98 jodo

11 1374 446.03 sie

12 596 427.19 ist

13 108 422.74 josé

14 239 369.63 bin

15 276 330.84 ging

16 85 322.09 carlos

17 138 305.44 essen

18 120 294.72 papier
19 280 244.63 weil

20 150 237.6 hause

21 60 234.81 bretterbude
22 273 228.22 hat

23 53 197.76 bewohner
24 130 183.75 leute

25 1125 180.55 zu

26 59 180.49 juli

27 76 180.28 kaufen
28 46 180.01 rua

29 45 176.1 reis

30 62 174.29 schaute
31 138 164.81 geld

32 42 164.36 manoel
33 106 161.09 wasser
34 62 157.63 sammeln
35 60 156.02 wasche
36 39 152.62 norden
37 66 152.33 brot

38 53 152.03 ankam
39 38 148.7 leila

40 44 141.41 neger

41 54 140.94 hunger




42 1913 136.73 die

43 81 134.87 uhr

44 94 132.72 werde

45 863 124.23 er

46 48 123.25 juni

47 31 121.31 alteisen

48 43 119.98 bohnen

49 64 119.38 fing

50 61 118.45 gegangen

51 55 117.65 kindern

52 92 116.99 frauen

53 151 116.39 sei

54 46 109.45 holen

55 177 109.4 sind

56 363 107.75 sagte

57 50 105.94 schreiben

58 30 103.04 abfall

59 26 101.74 negerin

60 43 99.75 erschien

61 95 98.08 bett

62 25 97.83 alexandre

63 25 97.83 bahia

64 210 96.36 haben

65 39 95.68 streit

66 41 95.45 tochter

67 120 94.64 heute

68 24 93.91 sdo

69 35 92.33 verkaufen

70 119 92.26 mann

71 52 91.09 fleisch

72 23 90 orlando

73 45 89.06 nervos

74 28 86.67 zigeuner

75 22 86.09 cruzeiro

76 22 86.09 paulo

77 22 86.09 valdemar

78 101 83.68 dachte

79 21 82.17 julita

80 34 81.58 waschen

81 20 78.26 carolina

82 20 78.26 verprigeln

83 20 78.26 zuckerrohrschn
aps

84 22 78.16 do

85 32 77.31 sack

86 31 76.36 solle

87 132 75.81 frau

88 19 74.35 arnaldo

89 19 74.35 favelas

90 19 74.35 kiihlhaus

91 62 74.15 haus

92 81 72.97 gehen




93 36 72.25 august
94 35 70.95 mai

95 35 70.95 morgens
96 36 70.59 kaufte
97 20 70.52 mutti

98 103 69.04 ob

99 28 68.81 kochte
100 115 67.42 hier

b - Prefacio: texto original (na integra), traducdo com e sem cortes

Prefacio  Edigdo  Brasileira

Francisco Alves 1960

Nossa irmd Carolina
Apresentagdo de Auddlio Dantas

Prefdcio ndo é, que prefdcio tem
regras. E de regras ndo gosto,
digo logo. Tenho de contar uma
historia e conto. Bem contada,
no exato acontecido. Sem
inventar nada. Ndo é no jeito
meu, comum de repdrter, mas é
uma histdria exata de verdade —
talvez uma reportagem especial.
Conto a historia de Carolina
Maria de Jesus, irmd nossa,
vizinha nossa, ali da favela do
Canindé. Rua A, barraco 9.

O barraco é assim: feito de
tadbuas, coberto de latas,
papeldo e tdbuas também. Tem
dois cbébmodos, ndo muito
cémodos. Um é sala-quarto-
cozinha, nove metros quadrados,
se muito for; e uma quarto
quartinho, bem menor com lugar
para uma cama justinha Ia
dentro. A humanidade dele é
esta: Carolina, Vera Eunice, José
Carlos, Jodo José e 33 cadernos.
Tem mais coisa dentro dele que
a luz da janelinha deixa a gente

Prefdcio  Edigoes  Christian
Wegner de 1962, DBG de 1965,
Reclam de 1966, 1979 e Lamuv
de 1983 e 1989

Unsere  Schwester  Carolina
vorgestellt von Audalio Dantas

Ein Vorwort ist dies nicht; denn
ein Vorwort hat seine Regeln.
Und ich mag keine Regeln, das
sage ich gleich. Habe ich eine
Geschichte zu erzdhlen, dann
erzdhle ich sie. Ich erzdhle sie
genauso, wie alles geschehen ist,
ohne irgendetwas zu erfinden.
Es ist nicht mein Genre, also

keine Ubliche Reportage,
sondern eine ganz und gar
wahre Geschichte — vielleicht

eine Art Sonderreportage. Ich
erzdhle: Die Geschichte der
Carolina Maria de Jesus, unserer
Schwester, unserer Nachbarin,
dort in der Favela do Caninde,
StralRe A, Bretterbude Nummer
9.

Die Bude ist so: aus Brettern, mit
Blechpappe und weiteren
Brettern bedeckt. Sie hat zwei
nicht sehr gerdaumige Raume:
eine Wohn-Schlafkiiche,
hochstens 9 m2 grof3, und ein
sehr viel kleineres Zimmer,
gerade Platz genug fir ein Bett.
Das Menschliche darin: Carolina,
Vera Eunice, Jose Carlos, Jodo
Jose und 35 Hefte. Es sind noch
mehr Dinge darin, die das Licht
des Fensterchens sehen laRt:
Eine straff gezogene Schnur, die

Prefdcio Edigdo Fischer de 1968
e 1970

Unsere  Schwester  Carolina
vorgestellt von Audalio Dantas



ver: um barbante esticado,
quase arrebentando de trapos
pendurado, mesinha quadrada,
tabua de pinho; e fogareiro de
lata e lata-de-botar-dgua e lata-
de-fazer-café, lata-de-cozinhar;
tem também guarda-comida
escuro de fumaga e cheio de
livros velhos; e mais: duas
camas, uma na sala-quarto-
cozinha e outra no quarto assim
chamado. Até outro dia, eu Vi,
tinha um porco no quintal
roncando de noite e de dia. Mas
ele virou banha e alegria no
barraco. E até causou a morte de
uma cachorrinha preta, a
pobrezinha, que ndo estava
acostumada a comer carne de
porco. Também, ela nem latia
direito antes do porco morrer.
Néo deixou lembranga quase.
Morreu em siléncio que ninguém
viu. Talvez sonhando com o
grunhido do porco.

Isto é o barraco dentro. O
barraco fora é como todos os
barracos de todas as favelas.
Feio como dentro. As tdbuas
estdo escuras, de velhas. A gente
passa na rua A, pode até ver
Carolina na janela, que ndo
presta ateng¢do nele. Desvia da
poga d’dgua, olha para o bolo de
meninos nus, ouve um palavrao
I[d no escuro de dentro de um
barraco qualquer, depois passa
um, dois, trés, dez barracos.

No fim da rua, a gente ja viu
algumas dezenas de
infelicidades e tem vontade de
fechar os olhos e tampar os
ouvidos. De covarde, que ndo
tem sé a Rua A na favela do
Canindé. Tem a Rua B e a Rua C
e a Rua do Porto, estd na
beiradinha do Tieté, uma lama
sé. E as confusOes de barracos
qgue ndo ficam em rua nenhuma.
Da para ver, assim numa hora,

beinahe unter der Last der daran

aufgehangten Lumpen reiBt, ein
guadratischer Tisch,
Kiefernholzbretter;  ein aus

einem Kanister angefertigter
Herd und eine Wasserdose, eine
Dose zum Kaffeekochen und
eine zum Essenkochen; ein vom
Rauch geschwadrzter Schrank
voller alter Bicher und dazu
zwei Betten, das eine in der
Wohn-Schlafkiiche, das andere
in dem sogenannten Zimmer. Bis
vor kurzem war auch ein
Schwein im Hof, das Tag und
Nacht grunzte. Aber aus ihm
wurden Schmalz und Freude in
der Bude. Und es verursachte
sogar den Tod einer kleinen
schwarzen Hindin; das arme
Tier war es nicht gewohnt,
Schweinefleisch zu essen. Bevor
das Schwein starb, konnte sie
nicht einmal richtig bellen. Sie
hinterlieB  beinahe keinerlei
Erinnerung. Sie starb in aller
Stille, und niemand hat es
gesehen. Vielleicht trdumte sie
vom Grunzen des Schweines.

Das ist die Bretterbude drinnen.
Drauflen ist sie wie alle Buden
aller Favelas. HaRlich wie
drinnen. Die Bretter sind durch
das Alter dunkel geworden.
Wenn man durch die StraRe A
geht, kann man Carolina am
Fenster sehen, die nicht auf die
Voriibergehenden achtet. Man
geht um eine Pfiitze herum,
schaue ein Gewimmel nackter
Kinder an, hort ein Schimpfwort
im dunklen Inneren irgendeiner
Bude, dann geht man an zwei,
drei, zehn Bretterbuden vorbei.

Am Ende der Stralle angelangt,
hat man schon ein paar Dutzend
ungliickliche Menschen gesehen
und mochte die Augen schlieRen
und sich die Ohren zuhalten. Aus
Feigheit, denn in der Favela do
Canindé gibt es nicht nur die
StraRe A. Es gibt auch die Stralle
B und die Stralle C und die Rua
do Porto, diese ganz in der Nahe
des Tieté, nur Schlamm. Und das
Gewirr der Buden, die in keiner



mais de 150 barracos, abrigando
a miséria mais miseravel do
mundo nosso. Uma miséria tdo
grande que a gente nem
entende ela. Ou ndo quer
entender verdade verdadeira. Se
a gente entendesse, a favela ndo
estava plantada 13 na beira do
Tieté. J4 que esta, o melhor é a
gente fechar os olhos e tampar
os ouvidos. Convém.

S3o eles que entendem — os que
morrem la e se degradam 13, na
fome, na lama, no lixo, na cama.
Tem menino barrigudo que
entende mais do que a gente.
Até cachorro magro entende
mais. S6 que eles ndo dizem
nada. Eles choram, gritam,
brigam, amam, amor de muitos
jeitos, dizem palavrées,
suicidam-se, apertam o]
estdmago, mas nao dizem nada.

Carolina Maria de Jesus, a da
Rua A, barraco numero 9, é
quem diz e escreve, tinta forte,
letra torta, direitinho, tudo da
favela. No exato compreendido
da miséria vista e sentida.
Carolina, irm3@ nossa, colega
minha, repérter, faz registro do
visto e do sentido. E por isso que
em sua sala-quarto-cozinha, no
guarda-comida que tem 13, 35
cadernos foram guardados junto
com os livros. Dos cadernos,
alguns sdo contos contados, de
invencdo pura e grande, bonitos
de ingénuos. Parte grande é da
verdade favelada, acontecida de
noite e de dia, sem escolher
hora, nem gente, nem barraco.

Carolina Maria de Jesus entende
muito de miséria. H4 muito
tempo. Como ninguém dizia
nada, ela resolveu dizer. E foi so

Stralle stehen. In einer Stunde
kann man mehr als 150
Bretterbuden sehen, die das
elendeste Elend unserer Welt
beherbergen. Ein so groRes
Elend, dal man es gar nicht
begreift. Oder man will die
wirkliche  Wirklichkeit  nicht
begreifen. Wenn man sie
begreifen wiirde, dann gibe es
am Tieté keine Favela. Da sie
nun einmal da ist, ist es wohl das
beste, die Augen zu schlieRen
und sich die Ohren zuzuhalten.

Das ist besser.
Sie verstehen es, die dort
wohnen und sich

herabwirdigen, im Hunger, im
Schlamm, im Schmutz, im Bett.
Da gibt es spitz-bauchige Kinder,
die mehr davon verstehen als
wir. Sogar ein magerer Hund
versteht mehr davon. Nur, daB
sie nichts sagen. Sie weinen,
schreien, streiten, lieben sich auf
die verschiedenste Weise,
fluchen, begehen Selbstmord,
hungern, sagen aber nichts.

Carolina Maria de Jesus, aus der
StraBe A, Bretterbude Nummer
9, ist es doch, die alles lber die
Favela sagt und aufschreibt, mit
dicker Tinte und krummen
Buchstaben. Das gesehene und
empfundene und verstandene
Elend. Carolina, unsere
Schwester, meine  Kollegin,
Reporterin, registriert das
Gesehene und das Empfundene.
Deswegen hat sie in ihrer Wohn-
Schlafkiiche im Schrank, neben
den Blichern, 35 Hefte
aufbewahrt. Einige Hefte
enthalten  Geschichten  aus
reiner und groRer Phantasie, die
durch ihre Naivitdt schon sind.
Einige enthalten die Wahrheit
der Favela, die sich tags und
nachts abgespielt hat, ohne
besondere Wahl der Stunde, der
Menschen, der Bretterbude.

Carolina Maria de Jesus versteht
viel vom Elend. Schon seit langer
Zeit. Da niemand etwas sagte,
beschloR sie, es zu tun. Dazu



achar um caderno ainda com
folhas em branco e comegar a
contar. Transformou-se em voz
de protesto. E ha muitos anos
grita, bem alto, em seus
cadernos, gritos de todos os
dias. Os seus gritos e os gritos
dos outros, em didrio.

Carolina Maria de Jesus escreveu
um diario que comega no dia 15
de julho de 1955, dia do
aniversario de sua filha Vera
Eunice, que queria sapatos e ela
nao podia comprar. Porque sé
tinha trés garrafas vazias que
trocou no empédrio do Arnaldo
por um pedaco de pao, ela ndo
pode comprar sapatos para Vera
Eunice. Entdo, foi procurar
sapatos no lixo, lavou e
remendou para ela calgar.

Histéria de miséria pequena, que
muito maiores ha. Conto sé por
causa da Vera Eunice, que tem
mania de ndo gostar de andar
descalca. E Carolina quem diz. Eu
conto o que ela conta em seu
didrio. Histérias de miséria
grande, ha em quantidade nos
cadernos de Carolina. De tudo
quanto é cristdo jogado na
favela, no Quarto de Despejo. A
humanidade pequenina que se
agita sob tetos de tabua e zinco
e lata. Tem a histéria da fila da
agua, que se repete madrugada
apés madrugada, com brigas,
palavrées, mexericos,
queixumes de mulheres. Na fila,
perto da torneira, foi que
Carolina ouviu, ndo sei em que
madrugada, a histéria de outra
menina que queria comprar
sapatos e ndo tinha com qué.
Entdo, o pai dela pediu a ela. Ela
deu, coitada, que ele prometeu
pagar 100 cruzeiros pela
indignidade. Mas ndo pagou.
Deu sé 50 cruzeiros a ela e ela
ficou tdo nervosa que rasgou os
50 cruzeiros e ficou sem sapatos
mesmo.

brauchte sie nur ein Heft zu
finden, in dem einige Seiten
noch unbeschrieben waren, und
zu erzahlen. Sie wurde zur
Stimme des Protestes. Schon seit
vielen Jahren schreibt sie.

recht laut, in ihren Heften den
Schrei des Alltags nieder. Und
ihre Schreie und die Schreie der
anderen bilden das Tagebuch
der Armut.

Carolina Maria de Jesus hat ein
Tagebuch geschrieben, das am
15. Juli 1955 beginnt, dem
Geburtstag ihrer Tochter Vera
Eunice, die Schuhe haben wollte
und der sie keine kaufen konnte.
Weil sie nur drei leere Flaschen
hatte, die sie im Kramerladen
des Arnaldo gegen ein Stiick Brot
eintauschte, konnte sie Vera
Eunice keine Schuhe kaufen.
Dann suchte sie Schuhe im
Abfall, wusch sie und flickte sie
far Vera Eunice.

Das ist eine Geschichte des
kleinen Elends, denn es gibt
noch viel groReres Elend. An
Geschichten des groRen Elends
gibt es sehr viele in Carolinas
Heften. Uber alle
Christenmenschen, die in die
Favela, die Rumpelkammer,
geworfen werden. Die kleine
Menschheit, die sich unter den
Déachern aus Brettern, Wellblech
und Dosenblech bewegt. Da ist
die Geschichte der Leute, die um
Wasser anstehen, eine
Geschichte, die sich jeden
Morgen wiederholt, mit
Streitigkeiten, Flichen, Klatsch,
Klagen der Frauen. In der
Schlange, in der Ndhe des Was-
serhahns, hat Carolina, ich weil}
nicht, an welchem Morgen, die
Geschichte jenes anderen
Madchens gehort, das Schuhe
kaufen wollte und kein Geld
hatte. Dann machte ihr Vater ihr
einen Antrag. Die Arme gab sich
ihm hin, denn er versprach ihr
100 Cruzeiros dafiir. Aber er
zahlt sie nicht, er gab ihr nur 50
Cruzeiros, und sie regte sich so
dariiber auf, daR sie die 50



E numa noite de 4dlcool no
barraco que fica perto do rio?
Ninguém aqui fora sabe, mas um
homem e uma mulher brigaram
[4. Tinha uma crianga, coitadinha
dormindo, e eles (sem querer)
cairam em cima dela e
machucaram ela. Foi ambulancia
apitando sereia, levou ela para
o Hospital, mas ndo deram jeito.
Os o0ssos ndo ligaram mais uns
nos outros e a crianga morreu.
Nenhum jornal disse, ninguém
falou mais no menino, que Deus
o tenha, ele num canto do céu
que seja bem bonito. S6 o diario
de nossa irmd Carolina é quem
se lembra. Estd marcado, |a num
caderno achado no lixo, o drama
grande do menino pequeno.

Acho que é por isso que Carolina
diz, no seu contar, que nao ha
coisa pior na vida do que a
propria vida.

Acho que na favela deve ser
assim mesmo que a gente
pensa. Eu vi pouco. Carolina viu
muito, sentiu muito. Parece que
ela tem razdo. N3o vou discutir
razao de favela assim sem razao.
Mesmo porque nao é sé miséria
que Carolina vé e registra. Ha
momentos de sonho de verdade
e sonho de mentira, em seus
dias e nos dias dos outros. Entdao
ela ndo vé a lama da rua,
esquece até o vazio grande no
estdmago, choro grande da
crianga do barraco da esquerda
e os palavroes que vém do
barraco da direita. Os olhos
passam por cima do zinco dos
telhados e descansam em
nuvens, que as vezes sdao até
coloridas.

Vejam o que Carolina viu no dia
23 de maio de 1958:

Cruzeiros zerriB und weiter

barful? lief.

Und in einer Alkoholnacht, in der
Bretterbude nahe beim FluRR?
Hier draufRen weiR es niemand,
aber ein Mann und eine Frau
haben sich gestritten. Ein armes
Kind schlief, und sie fielen (ohne
es zu wollen) auf das Kind und
erdriickten es. Der Unfallwagen
mit der Sirene kam, brachte das
Kind ins Krankenhaus, aber man
konnte ihm nicht mehr helfen.
Die Knochen wuchsen nicht
wieder zusammen, und das Kind
starb. Es hat in keiner Zeitung
gestanden, niemand hat je
wieder von dem Kind
gesprochen, das Gott in einer

recht schonen Ecke des Himmels
bewahren moge. Nur das
Tagebuch unserer Schwester

Carolina erinnert sich dessen.
Dort steht, in einem im Abfall
gefundenen Heft, das groRe
Drama des kleinen Kindes.

Deswegen sagte wohl Carolina in
ihrer Art zu erzéhlen, daR es im
Leben nichts Schlimmeres gibt
als das Leben selbst.

Ich glaube, daR die Leute in der
Favela so denken. Ich habe
wenig gesehen. Carolina hat viel
gesehen und viel empfunden.
Sie hat wohl recht. Ohne recht
zu haben, will ich nicht Gber die
Favela rechten. Carolina sieht
nicht nur und hélt nicht nur
Elend fest. In ihren Tagen und in
den Tagen der anderen gibt es
wahre Trdume und aus der Lige
geborene Traume. Dann sieht sie
den Schlamm auf der StralRe
nicht, dann vergif3t sie die grol3e
Leere im Magen. Das groRe
Weinen des Kindes in der
Bretterbude und die Fliiche, die
aus der Bretterbude rechts
kommen. lhre Augen gehen lber
das Wellblech der Déacher
hinweg und ruhen auf Wolken,
die manchmal sogar farbig sind.

Sehen wir, was Carolina am 23.
Mai 1958 gesehen hat: Der



O céu ¢é belo, digno de
contemplar porque as nuvens
vagueiam e formam paisagens
deslumbrantes. Hd vdrias coisas
belas no mundo que ndo é
possivel descrever-se.

Mas ndo era apenas o céu que
era belo no dia 23 de maio de
1958. No barraco 9 da Rua A,
favela do Canindé havia um
pouco de felicidade. E beleza,
que a beleza tem muitas formas
de ser beleza:

Fiz comida. Achei bonito a
gordura frigindo na panela. Que
espetaculo deslumbrante! As
criangas sorrindo vendo a
comida ferver nas panelas. Ainda
mais quando é arroz e feijdo, é
um dia de festa para eles.

Outro dia (estd ai contado neste
Quarto de Despejo) Carolina
saiu a procurar de meios para
viver. Foi catar papel, como
sempre, e 0s meninos ficaram
em casa, com fome. A fome dela
foi de companbhia, para a rua:

Ndo tomei café, ia andando
meio tonta. A tontura da fome é
pior do que a do dlcool. A
tontura do dlcool nos impele a
cantar. Mas a da fome nos faz
tremer. Percebi que é horrivel ter
s6 ar dentro do estémago.
Comecei a sentir a boca amarga.
Pensei: ja ndo basta as
amarguras da vida? Parece que
quando eu nasci o destino
marcou-me para passar fome.
Catei um saco de papel. la
catando tudo que encontrava.
Ferro, lata, carvdo, tudo serve
para o favelado. O Leon pagou o
papel, recebi seis cruzeiros.
Pensei guardar dinheiro para
comprar feijdo. Mas vi que ndo
podia porque meu estémago
reclamava e  torturava-me.
Resolvi tomar uma média e
comprar um pdo. Que efeito
surpreendente faz a comida no

Himmel ist schon, wirdig,
betrachtet zu werden, weil die
Wolken dahinschweben und
wunderbare Landschaften
bilden. Es gibt manche schénen
Dinge auf der Welt, die man
nicht beschreiben kann.

Aber am 23. Mai 1958 war nicht
nur der Himmel schén. In der
Bretterbude Nummer 9 der
StralRe A, Favela do Canindé. war
ein wenig Glick. Und Schonheit;
denn die Schoénheit hat viele
Formen, um Schonheit zu sein:

Ich habe Essen gekocht, leb fand
es schon, zu sehen, wie das Fett
im Topf brutzelte. Was fir ein
herrliches Schauspiel! Die Kinder
lacheln, wenn das Essen in den
Topfen kocht. Und sie lacheln
noch mehr, wenn es Reis mit
Bohnen gibt; es ist fur sie ein
Festtag.

An einem anderen Tag (das wird
auch in ihrem Tagebuch erzahlt)
ging Carolina aus dem Haus, um
etwas zum Leben zu suchen. Sie
sammelte Papier, wie immer,
und die Kinder blieben hungrig
zu Hause. Der Hunger begleitete
sie durch die Stralen:

Ich habe keinen Kaffee
getrunken; mir war schwindelig.
Der Schwindel des Hungers ist
schlimmer als der des Alkohols.
Der Schwindel des Alkohols
macht uns singen. Aber der
Hunger macht uns zittern. Ich
bemerkte, wie schrecklich es ist,
nur Luft im Magen Zu haben. Im
Mund schmeckt es bitter. Ich
dachte: Genlgt die Bitternis des
Lebens nicht mehr? Anscheinend
hat das Schicksal mich bei
meiner Geburt gebrandmarkt,
damit ich Hunger leide. Ich habe
einen Sack Papier gesammelt.
Auf dem Wege sammelte ich
alles, was ich fand. Eisen, Dosen,
Kohle, alles kann der Bewohner
der Favela gebrauchen. Der Leon
nahm das Papier an; ich bekam
sechs Cruzeiros. leb dachte
daran, das Geld aufzubewahren,
um



nosso organismo! Eu que antes
de comer via o céu, as drvores,
as aves tudo amarelo, depois
que comi, tudo normalizou-se
aos meus olhos.

Pois a fome é amarela! Carolina
viu a cor da condenada. E ndo foi
uma vez s6, ndo. Todos os dias
quase. Ela entra pela porta do
barraco, vem de sua ronda pelos
outros barracos da favela, faz
menino chorar, desespera, vira
personagem companheira ruim.

A fome, a Amarela é assim:
participa, tdo presente, que até
impede a visdo de outras cores,
o branco , por exemplo. Foi
assim o dia 19 de maio, que é
més de Maria e de flores
brancas:

Eu ando téo preocupada que
ainda ndo contemplei os jardins
da cidade. E época das flores
brancas, a cor que predomina. E
o més de Maria e os altares
devem estar adornados com as
flores brancas.

As vezes, a Amarela é tdo
constante, continuada que tudo
se transforma em negro, por
causa dela mesmo. E Carolina
conclui que negra é a nossa vida
e negro é tudo que nos rodeia.

Tudo tdo negro que da até
vontade de passar de vez para a
escuriddo  definitiva.  Muito
pensou Carolina em transpor a
porta, levar com ela a Vera
Eunice, o José Carlos e o Jodo
José. SO ndo foi embora da
favela, assim de adeus ultimo,
porque, sem ela saber como, o

Bohnen zu kaufen. Aber ich sah,
dal® ich das nicht konnte, denn
mein Magen forderte und qualte
mich. Ich beschloB, eine Tasse
Milchkaffee zu trinken und ein
Brot zu kaufen. Welch (ber-
raschende Wirkung hat die
Nahrung in unserem
Organismus! Bevor ich al}, sah
ich den Himmel, die Bdume, die
Vogel, alles gelb; nachdem ich
gegessen hatte, wurde alles vor
meinen Augen normal.

Der Hunger ist also gelb.
Carolina hat die Farbe des ver-
fluchten Hungers gesehen. Und
nicht nur einmal! Fast taglich. Er
tritt  durch die Tar der
Bretterbude ein, auf seinem
Rundgang durch die anderen

Buden der Favela, bringt die
Kinder zum Weinen, zur
Verzweiflung und wird ein

schlechter Kamerad.

Der Hunger, der Gelbe, ist so: Er
driangt sich so auf, daf man
keine anderen Farben sieht.
Weil} zum Beispiel. So war es am
19. Mai, dem Monat der
Jungfrau Maria und der weiRen
Blumen:

Ich bin so voller Sorgen, daR ich
die Garten der Stadt noch nicht
betrachtet habe.' Es ist die Zeit
der weilen Blumen, die vor-
herrschende Farbe. Es ist der
Monat der Jungfrau Maria, und
die Altdre werden mit weilen
Blumen geschmiickt sein.

Manchmal ist der Gelbe so
bestdndig, dafl alles schwarz
wird. Und Carolina folgert
daraus, daB unser Leben
schwarz ist und alles, was uns
umgibt, schwarz ist.

Alles, so schwarz, daB man
manchmal ein fiir allemal in die
endgiiltige Dunkelheit eingehen
mochte. Carolina hat oft daran
gedacht, Uber die Schwelle zu
gehen, Vera Eunice, Jose Carlos
und Jodo Jose mitzunehmen. Sie
ist nur nicht endglltig aus der
Favela gegangen, weil der



céu aparecia de repente, em
azul. Bastava ver um pedacinho
quadrado além da janela do
barraco, e pronto.

Um dia ndo foi o céu que entrou
no barraco da Rua A, nUmero 9,
favela do Canindé. Foi o José
Carlos, com uma cesta de
biscoitos que catou do lixo. Ela
pensou, que Carolina pensa
muito:

Quando vejo eles comendo as
coisas do lixo penso: e se tiver
veneno?

Mas justifica bem justificado: £
que as criangas néo suporta a
fome. Os biscoitos estavam
gostosos.

Tdo gostosos que ela também
comeu, que a primeira vez nao
era. Comer do lixo, espantar a
fome, garantir a sobrevivéncia.
Depois, ha um provérbio
verdade dura, que manda assim:
Quem entra na danga deve
dangar.

E uma danca fantastica de fazer
medo — “ballet” de esquecidos.
Danga tragica, esta de que
Carolina de Jesus, nossa irm3,
junto com outros irmaos nossos,
participa. Muitos dangam, e um
dia caem em cena mesmo, assim
de repente, como aconteceu
com Zinho, um  pretinho
bonitinho que catava papel num
depdsito de lixo chamado Lix3do.
A histéria dele esta ai na frente,
contada por Carolina, que viu
tudo acontecer. Eu sé narro
assim no rapido jeito da
antecipacgao.

Foi assim: O Zinho estava la no
Lixdo; Carolina viu quando ele
achou um pedagco de carne e
comegou a assar. A carne ndo
estava boa, ela bem viu. Até
disse para o Zinho ndo comer,
mas ele disse que estava com

Himmel, ohne daR sie es sich
erklaren konnte, plétzlich blau
wurde. Sie brauchte durch das
Fenster der Bude nur ein
Rechteck dieses Blaus zu sehen.

Eines Tages trat nicht der
Himmel in die Bretterbude der
Stralle A, Nummer 9, Favela do
Caninde. Sondern Jose Carlos
mit einem Korb voller Geback,
das er im Abfall gesammelt
hatte. Sie dachte, denn Carolina
denkt sehr viel:

Wenn ich sehe, wie sie die Dinge
aus dem Abfall essen, denke ich:
Und wenn sie giftig sind?

Aber sie begriindet es dann sehr
griandlich:

Die Kinder ertragen namlich den
Hunger nicht. Die Kekse
schmeckten sehr gut.

So gut, daR sie auch welche af,
nicht zum ersten Male. Aus dem
Abfall essen, den Hunger
verscheuchen, Uberleben. Dann
gibt es ein Sprichwort, eine harte
Wahrheit, die so lautet:

Wer zum Tanzen geht, muf
tanzen.

Ein erschreckender Tanz: das
Ballett der Vergessenen. Ein

tragischer Tanz, an dem Carolina
de Jesus, unsere Schwester, mit
anderen unserer Briider
teilnimmt. Viele tanzen und
tanzen, und eines Tages brechen
sie auf der Buhne zusammen,
ganz plotzlich, wie es Zinho
geschah, einem hibschen
kleinen Neger, der in einer
Abfallgrube Papier sammelte.
Seine Geschichte wird erzéhlt,
von Carolina, die alles gesehen
hat. Ich erzdhle es nur in einer
schnellen Vorwegnahme.

Das war so: Zinho war in der
Abfallgrube. Carolina sah, wie er
ein Stick Fleisch fand und
anfing, es zu braten. Das Fleisch
war verdorben; das sah sie wohl.
Sie sagte sogar zu Zinho. er
mochte es nicht essen; aber er



muita fome e comeu. Ela saiu
triste de ver aquilo. No outro
dia, quando Carolina Maria de
Jesus chegou no Lixdo para catar
papel, encontrou Zinho,
coitadinho, estirado ao lado do
fogo morto. E ele também
estava morto inchado que nem
afogado de trés dias.

Isso foi no dia em que o Zinho
saiu da danga. Esta contado
exato neste Quarto de Despejo.
Carolina me disse, uma vez, que
Zinho foi para o céu.

Eu disse que ndo era prefacio,
esta histdria que conto. Repito:
é a histdria de Carolina Maria de
Jesus e do Quarto de Despejo.
De Carolina e do que diz Carolina
ainda falo, na continuagao.
Quando eu vi Carolina na
primeira vez ja faz trés anos. Foi
em 1958, més de abril. Foi la na
favela do Canindé mesmo, tarde,
tardezinha. Cheguei I3, reporter,
para ver o que disseram uns da
favela sobre umas balangas-
brinquedo-de-menino  que a
prefeitura mandou botar na
favela. O que disseram uns da

favela era verdade. Os
brinquedos dos meninos, os
granddes tomaram. Homem

feito, de barba na cara, era
quem gozava do balanco. E tinha
deles muito ruins que até batiam
em menino que chagasse por
perto, de olho grande no
balanceio.

Carolina estava perto da balanca
dos meninos que os grandes
tomaram. E protestava, onde ja
se viu uma coisa destas, uns
homens grandes tomando
brinquedo de crianca!

Carolina, negra alta, voz forte,
protestava. Os homens
continuavam no bem-bom do
balanco e ela advertia:

Deixa estar que eu vou botar
vocés todos no meu livro!

Ai eu perguntei: - Que livro?
Entdo ela respondeu: - o livro

sagte, er sei sehr hungrig, und a3
das Fleisch. Der Anblick machte
sie traurig. Am folgenden Tage,
als Carolina Maria de Jesus in
der Abfallgrube ankam, um
Papier zu sammeln, lag der arme
Zinho neben dem erloschenen
Feuer. Er war tot. aufgedunsen
wie ein Ertrunkener, der drei
Tage im Wasser gelegen hat.

Das war der Tag, an dem Zinho
aus dem Tanz ausschied. Es

wird in dem Tagebuch ganz
genau erzahlt.

Carolina hat einmal zu mir
gesagt, Zinho sei in den Himmel
gekommen.

Ich sagte, diese Geschichte, die
ich erzahle, sei kein Vorwort. Ich
wiederhole: Es ist die Geschichte
der Carolina Maria de Jesus, der
Armut und der Favela.

Ich habe Carolina vor drei Jahren
zum ersten Male gesehen. Das
war im April 1958. In der Favela
do Caninde. am Spatnachmittag.
Ich ging als Reporter dorthin, um
zu sehen, was einige Leute der
Favela {ber Wippen gesagt
hatten, die die Stadtverwaltung
in der Favela hat aufstellen
lassen. Was man gesagt hatte,
stimmte: Die GroRRen hatten das
Spielgerdt der Kinder in Besitz
genommen. Erwachsene
Maéanner, mit Bart, schaukelten.
Und einige schlugen die Kinder
sogar, die in die Ndhe kamen
und mit groBen Augen nach der
Schaukel schauten.

Carolina stand in der Nahe der
Schaukel, die die GroBen mit
Beschlag belegt hatten. Sie
protestierte: Wo habe man so
etwas schon gesehen, dal
Erwachsene den Kindern das
Spielzeug ndhmen!

Carolina, eine groRe Negerin mit
kraftiger Stimme, protestierte.

Die Manner schaukelten
zufrieden  weiter, und sie
warnte:

Ich werde euch alle in mein Buch
eintragen!" Da fragte ich: ,,Was

Ich habe Carolina vor drei Jahren
zum ersten Male gesehen. Das
war im April 1958. In der Favela
do Caninde, am Spatnachmittag.
Ich ging als Reporter dorthin, um
zu sehen, was einige Leute der
Favela (iber Wippen gesagt
hatten, die die Stadtverwaltung
in der Favela hat aufstellen
lassen. Was man gesagt hatte,
stimmte: die GrofRen hatten das
Spielgerat der Kinder in Besitz
genommen. Erwachsene
Manner, mit Bart, schaukelten.
Und einige schlugen die Kinder
sogar, die in die Ndhe kamen
und mit groBen Augen nach der
Schaukel schauten.

Carolina stand in der Nadhe der
Schaukel, die die GroRen mit
Beschlag belegt hatten. Sie
protestierte: wo habe man so
etwas schon gesehen, dal3
Erwachsene den Kindern das
Spielzeug ndhmen!

Carolina, eine grofRe Negerin mit
kraftiger Stimme, protestierte.

Die Maénner schaukelten
zufrieden  weiter, und sie
warnte:

»lch werde euch alle in mein
Buch eintragen!« Da fragte ich:



que eu estou escrevendo aas
coisas da favela.

Fui ver o livro. E pela primeira
vez entrei no barraco niumero 9
da Rua A, favela do Canindé. E vi
os cadernos do guarda-comida
escuro de fumaga. Narrativa
didria da vida de Carolina e da
vida da comunidade-favela.
Coisa bem contada, assim como
aparece agora em letra de
forma, sem tirar nem por. Eu vi,
eu senti. Ninguém podia melhor
do que a negra Carolina escrever
histérias t3ao negras. Nem
escritor transfigurador poderia
arrancar tanta beleza triste
daquela miséria toda. Nem
reporter de exatiddo poderia
retratar tudo aquilo no seco
escrever. Foi por isso que eu
disse assim para Carolina Maria
de Jesus, |d mesmo, na horinha
que lia trechos de seu diario: Eu
prometo que tudo isto que vocé
escreveu saird num livro.

Carolina ficou contente, eu vi.
Porque fazia tempo que ela
pensava m  publicar umas
poesias (na favela também se faz
poesia, ndo sei como). Contou:
procurou casas editoras, de
cadernos embaixo do brago, mas
nunca ninguém quis ne ler. Uma
vez até mandou os cadernos
para o estrangeiro. Mas
mandaram de volta, acho que
nem leram, porque 0s
estrangeiros ndo sabem ler esta
lingua nossa, ainda mais com os

jeitos da favela. Desistiu de
procurar editoras, mas
continuou a escrever sobre

fome, briga, lama, safadezas e
outras coisas de favela.

Da vida de Carolina, que assim
foi até outro dia, ela me contou
e agora eu conto: nasceu na
cidade de Sacramento, Minas

flir ein Buch?" Da antwortete
sie:

,Das Buch, das ich (iber die
Dinge der Favela schreibe."

Ich schaute mir das Buch an.
Zum ersten Male trat ich in die
Bretterbude Nummer 9 der
Stralle A, Favela do Caninde.
Und ich sah die Hefte aus dem
verrducherten Schrank. Tagliche
Berichte des Lebens der Carolina
und des Lebens der Favela. Gut
erzihlt, so, wie es jetzt gedruckt
wird, ohne irgendeine Anderung.
Ich habe es gesehen, ich habe es
empfunden. Niemand kdnnte so

schwarze Geschichten besser
erzihlen als die schwarze
Carolina.  Und auch kein
Schriftsteller koénnte dem

traurigen Elend so viel Schénheit
entreiBen. Und auch der
genaueste Reporter kdonnte das
alles nicht so fotografieren.
Deswegen sagte ich zu Carolina
Maria de Jesus: ,leb verspreche
Ihnen, dal alles, was Sie hier
geschrieben haben, als Buch
erscheinen wird."

Carolina freute sich. Denn sie
dachte schon lange daran, einige
Gedichte zu veroffentlichen (in
der Favela werden auch
Gedichte geschrieben, ich
begreife nicht, wie). Sie erzahlte:
Sie suchte Verleger auf, mit den
Heften unter dem Arm, aber
niemand wollte sie auch nur
lesen. Einmal schickte sie die
Hefte ins Ausland. Aber man
schickte sie zuriick; ich glaube,
man hat sie nicht einmal
gelesen, weil die Auslander
unsere Sprache nicht lesen
kénnen, am wenigsten, wenn sie
aus der Favela kommt. Sie lieR
davon ab, Verleger zu suchen,
aber sie schrieb weiter Uber
Hunger, Streit, Schlamm,
Gemeinheiten und andere Dinge
in der Favela.

Uber Carolinas Leben erzihle ich
das, was sie mir erzdhlt hat: Sie
ist in Sacramento, Minas Gerais,
vor 46 Jahren geboren worden.

»Was fir ein Buch?« Da
antwortete sie:
»Das Buch, das ich Uber die

Dinge der Favela schreibe.«

Ich schaute mir das Buch an.
Zum ersten Male trat ich in die
Bretterbude Nummer 9 der
StraRe A, Favela do Caninde.
Und ich sah die Hefte aus dem
verrducherten Schrank. Tagliche
Berichte des Lebens der Carolina
und des Lebens der Favela. Gut
erzahlt, so, wie es jetzt gedruckt
wird, ohne irgendeine Anderung.
Ich habe es gesehen, ich habe es
empfunden. Niemand kdnnte so

schwarze Geschichten besser
erzdhlen als die schwarze
Carolina. Und auch kein
Schriftsteller konnte dem

traurigen Elend so viel Schénheit
entreiBen. Und auch der
genaueste Reporter kdnnte das
alles nicht so photographieren.
Deswegen sagte ich zu Carolina
Maria de Jesus: »lch verspreche
lhnen, daf alles, was Sie hier
geschrieben haben, als Buch
erscheinen wird.«

Carolina freute sich. Denn sie
dachte schon lange daran, einige
Gedichte zu veroffentlichen (in
der Favela werden auch Ge-
dichte geschrieben, ich begreife
nicht, wie). Sie erzdhlte: Sie
suchte Verleger auf, mit den
Heften unter dem Arm, aber
niemand wollte sie auch nur
lesen. Einmal schickte sie die
Hefte ins Ausland. Aber man
schickte sie zuriick; ich glaube,
man hat sie nicht einmal
gelesen, weil die Auslander
unsere

Sprache nicht lesen kénnen, am
wenigsten, wenn sie aus der
Favela kommt. Sie lielR davon ab,
Verleger zu suchen, aber sie
schrieb weiter Uber Hunger,
Streit, Schlamm, Gemeinheiten
und andere Dinge in der Favela.

Uber Carolinas Leben erzihle ich
das, was sie mir erzahlt hat: Sie
ist in Sacramento, Minas Gerais,
vor 46 Jahren geboren worden.



Gerais, ha 46 anos. Ficou na
escola até o 22 ano primario. Era
uma escola chamada Allan
Kardec. Foi la que Carolina
aprendeu a gostar de leitura. No
dia que descobriu formar
silabas, ler palavras, foi uma
alegria grande. Até leu um
reclame de cinema que dizia
assim: Hoje “Puro Sangue” -
com Tom Mix. Ela viu assim, la
no papel do reclame.

E desandou a ler tudo que era
nome de loja, bar, farmdcia.
Uma vizinha, muito prestimosa,
descobriu o gosto da menina
negrinha pela leitura e
emprestou o romance da
Escrava Isaura. Carolina leu de
gosto verdadeiro. Me disse, 1a na
favela do Canindé: - Compreendi
tdo bem o romance que chorei
com dé da escrava amarrada na
corrente.”

Foi quando ela estava no melhor
gosto, na escola, que sua mae, ja
viuva, foi residir na fazendo do
ilustre  senhor Olimpio de
Aradjo. Carolina chorou,
porque ainda faltavam dois anos
de escola. Mas foi para a
fazenda do ilustre senhor
Olimpio de Araujo.

No comego muito triste. Depois,
veio a alegria rural, trazida por
passarinho cantando e riacho
correndo. E uma admiragdo,
porque a terra devolveu com
alto juro o arroz plantado:
recebeu dois sacos e deu 30!

Um dia, tudo ficou para tras —
passarinhos, arvores e riachos.

Carolina voltou com a mae para
a cidade. La ficou até a morte da
mae. Em 1937, sozinha, tomou
um trem e chegou noutra
cidade, cidade grande, tao
grande, com tanta gente na rua,
que ela pensou que fosse dia de
festa. Ndo era: era 31 de janeiro

Sie besuchte die Schule bis zum
zweiten Vorschuljahr. Die Schule
hiel Allan Kardec. Dort lernte sie
gern lesen. An dem Tag, an dem
es ihr gelang, Silben zu bilden
und Worter zu lesen, erlebte sie
eine groRe Freude.

Und sie begann, alles zu lesen:
Schilder der Ldden, der Bars, der
Apotheken. Eine hilfsbereite
Nachbarin entdeckte die Freude,
die das kleine Negermdadchen
am Lesen hatte, und lieh ihr den
Roman von der Sklavin Isaura.
Carolina las ihn mir wirklicher
Freude. Sie sagte mir in der
Favela do Caninde: ,Ich habe
den Roman so gut verstanden,

daB ich aus Mitleid fur die
angekettete Sklavin  geweint
habe."

Als sie so ihre Freude an der
Schule hatte, zog ihre Mutter,
eine Witwe, in die Fazenda des
hochwohlgeborenen Herrn
Olimpio de Araujo. Carolina
weinte, weil noch zwei Jahre
Schule fehlten. Aber sie kam auf
die Fazenda.

Anfangs war es sehr traurig.
Dann kam die Freude an dem
Gesang der Vogel und dem
vorbeiflieRenden Bach. Und sie
wunderte sich, weil die Erde fir
den gepflanzten Reis so hohe
Zinsen gab: Sie erhielt zwei Sack
und gab dreiRig!

Eines Tages gehorte das alles der
Vergangenheit an — Vogel,
Baume und Bache.

Carolina kehrte mit ihrer Mutter
in die Stadt zurick. Dort blieb sie
bis zum Tode ihrer Mutter. 1937
fuhr sie ganz allein mit der Bahn
in eine andere Stadt, in eine
groBe, so grolRe Stadt, mit so
vielen Menschen auf der StraRe,
daR sie dachte, es miusse

Sie besuchte die Schule bis zum
zweiten Vorschuljahr. Die Schule
hiel Allan Kardec. Dort lernte sie
gern lesen. An dem Tag, an dem
es ihr gelang, Silben zu bilden
und Worter zu lesen, erlebte sie
eine groRe Freude.

Und sie begann, alles zu lesen:
Schilder der Laden, der Bars, der
Apotheken. Eine hilfsbereite
Nachbarin entdeckte die Freude,
die das kleine Negermddchen
am Lesen hatte, und lieh ihr den
Roman von der Sklavin Isaura.
Carolina las ihn mit wirklicher
Freude. Sie sagte mir in der
Favela do Caninde: »Ich habe
den Roman so gut verstanden,
daB ich aus Mitleid fiir die ange-
kettete Sklavin geweint habe.«

Als sie so ihre Freude an der
Schule hatte, zog ihre Mutter,
eine Witwe, in die Fazenda des
hochwohlgeborenen Herrn
Olimpio de Araujo. Carolina
weinte, weil noch zwei Jahre
Schule fehlten. Abersiekam—auf
dieFazenda-

Eines Tages gehorte das alles der

Vergangenheit an. —Végel
B | Bicha

Carolina kehrte mit ihrer Mutter
in die Stadt zuriick. Dort blieb sie
bis zum Tode ihrer Mutter. 1937
fuhr sie ganz allein mit der Bahn
in eine andere Stadt, in eine
groRe, so groRe Stadt, mit so
vielen Menschen auf der StraRe,
daR sie dachte, es miusse



de 1937, na cidade grande de
Sao Paulo.

Empregada de trabalhar na
cozinha e nas arrumagdes de
casas, foi a profissdo de Carolina
Maria de Jesus, muito tempo.
Carolina ndo casou, mas teve um
filho. E ndo serviu mais para as
arrumacdes de comida e outras
arrumagdes nas casas dos
outros.

A favela foi a solugdo. Faz mais
de 15 anos que Carolina Maria
de Jesus vive na favela.
Querendo sair e nao podendo
sair. Foi |d que nasceram mais
dois filhos: o José Carlos e a Vera
Eunice. Com o Jodo José, ficaram
trés. La no barraco numero 9 da
Rua A, nasceu o didrio, nos
cadernos de contar histdrias que
ela encontrava no lixo.

Sua vida, nestes anos todos de
favela, tem sido uma luta
heroica de sobrevivéncia: sair de
manha e procurar papeis no lixo,
arranjar dinheiro para almogar,
sair de tarde, no mesmo
caminhar, arranjar dinheiro para
o jantar. O resto é fome,
desespero, o drama que ela
mesma conta bem contato em
seu didrio.

O livro é o que eu digo e o que
todos dirdo, agora: grito de
protesto. Documento grande de
angustia. Saiu do lixo, como sua
autora, para revelar pedaco da
vida brasileira. Com muita forga
de forte que é.

Agora preciso dizer uma coisa
que preciso dizer na clareza da
informagdo: Quarto de Despejo,
titulo do livro é sugerido pela
imagem que Carolina Maria de
Jesus criou para a favela.
Imagem perfeita e exata. Ela diz,
no bem dizer, que a favela é o
quarto de despejo da cidade,

Feiertag sein. Es war kein
Feiertag: Es war der 31. Januar
1937 in der GroRstadt Sdo Paulo.

Lange Zeit arbeitete Carolina
Maria de Jesus in der Kiche und
als  Hausmadchen. Carolina
heiratete nicht, aber sie bekam
ein Kind. Und sie konnte nicht
mehr als Kéchin und als Haus-
madchen arbeiten.

Die Losung war die Favela.
Carolina Maria de Jesus lebt seit
mehr als 15 Jahren in der Favela.
Sie will da heraus, und sie kann
nicht heraus. Dort wurden noch
zwei Kinder geboren: Jose Carlos
und Vera Eunice. Mit Jodo Jose
waren es drei.

Ihr Leben war in all diesen
Jahren in der Favela ein helden-
hafter Kampf, um zu (iberleben:
morgens aus dem Hause gehen,
Papier im Abfall sammeln, Geld
fur Essen beschaffen,
nachmittags aus dem Hause
gehen, dieselben StraRen und
Wege, Geld beschaffen. Der Rest
ist Hunger, Verzweiflung, das
Drama, das sie selbst so gut in
ihrem Tagebuch erzahlt.

Das Buch ist das, was ich sage
und was alle jetzt sagen werden:
ein Schrei des Protestes. Ein
Dokument der tiefsten Ver-
zweiflung. Es ist aus dem Abfall
hervorgegangen, wie seine
Autorin, um einen Teil des
brasilianischen Lebens zu offen-
baren. Mit aller Kraft, die ihm
innewohnt.

Feiertag sein. Es war kein
Feiertag: es war der 31. Januar
1937 in der GroRstadt Sdo Paulo.

Lange Zeit arbeitete Carolina
Maria de Jesus in der Kiiche und
als  Hausmadchen. Carolina
heiratete nicht, aber sie bekam
ein Kind. Und sie konnte nicht
mehr als Kochin und als Haus-
madchen arbeiten.

Die Losung war die Favela.
Carolina Maria de Jesus lebt seit
mehr als 15 Jahren in der Favela.
Sie will da heraus, und sie kann
nicht heraus. Dort wurden noch
zwei Kinder geboren: Jose Carlos
und Vera Eunice. Mit Jodo Jose
waren es drei.

Ihr Leben war in all diesen
Jahren in der Favela ein helden-
hafter Kampf, um zu lberleben:
morgens aus dem Hause gehen,
Papier im Abfall sammeln, Geld
fir Essen beschaffen, nach-
mittags aus dem Hause gehen,
dieselben Stralen und Wege,
Geld beschaffen. Der Rest ist
Hunger, Verzweiflung, das Dra-
ma, das sie selbst so gut in ihrem
Tagebuch erzdhlt.

Das Buch ist das, was ich sage,
und was alle jetzt sagen werden:
ein Schrei des Protestes. Ein
Dokument der tiefsten Verzweif-

lung. Es ist aus dem Abfall
hervorgegangen, wie seine
Autorin, um einen Teil des

brasilianischen Lebens zu
offenbaren. Mit aller Kraft, die
ihm innewohnt.



porque 1a jogam homens e lixo,
que ld se confundem, coisas
imprestaveis que a cidade deixa
de lado.

Os originais que contém o diario
agora publicado estdo em vinte
cadernos, quase todos
encontrados no lixo. H4 até um
que antes serviu para registro de
compras e outro para registro de
despesas operativas. Lendo-os,
quando o tempo sobrava um
pouco, demorei uns dois meses.
Depois selecionei trechos, sem
alterar uma palavra, para
compor o livro.

Explico: Carolina conta o seu dia
inteiro com todos os seus
incidentes, fiel até ao ato de
mexer o feijdo na panela. A
repeticdo seria indtil. Dai, a
necessidade de cortar,
selecionar as histérias mais
interessantes. A fome aparece
com frequéncia espantosa. Mas
disso ndao tenho culpa. Nem
Carolina. Nem os favelados da
favela do Canindé, seus
personagens.

Como esta histdria que conto e
garanto é o exato acontecido,
tenho de acrescentar que, em
alguns poucos trechos, botei
uma outra virgula para evitar
interpretagcdao dubia de frases.
Algumas cedilhas
desapareceram, por
desnecessarias, e o verbo haver,
que Carolina entende apenas
como um a, assim soltinho,
confundido facilmente com o
artigo, ganhou um h de
presente. Se ndo podia haver
confusdo. E confusdo de briga,
ha muita no Quarto de Despejo.

De meu, no livro, ha ainda uns
pontinhos que aparecem assim
(...) e indicam a supressdo de
frases. Quando os pontinhos
estdo sozinhos sem (), nos
paragrafos, querem dizer que foi
suprimido trecho ou mais de um
trecho da narrativa original. Ha

No final




também a dizer que ha muitos
dias sem registro, ou porque
Carolina deixou de escrever ou
que foram suprimidos na
passagem para o livro. De julho
de 1955 a maio de 1958 ela
deixou de escrever o didrio. Ndo
sei qual a razdo. Desesperanca
talvez.

Todos os nomes que aparecem
sdo verdadeiros. Em alguns
€asos, por razdes
compreensiveis, ficaram sé as
iniciais. Ha historias como
aquela do pai que fazia aquilo
com a filha, coisas do Quarto de
Despejo, mas muito infelizes.
Compreendido esta tudo.

Quase no fim da histéria, devo
dizer: hda pronomes mal
colocados e verbos um tanto
quanto tortos, no que contei
sobre nossa irma Carolina. Me
resguardo: pecgo desculpas e
agradeco por elas.

Ndo vos escandalizeis, irmdos
meus e de Carolina, que muitos
outros pecados tenho. Também
conscientes.

E amor, amor grande, tenho por
este Quarto de Despejo

RECADO
(para Carolina e os outros da
favela)

A reportagem terminou. Eu digo:
de todas as que eu fiz, em dez
anos de correr mundo-Brasil,
esta é a mais importante. Ndo
sei, ndo vi, mas acho que pedago
de minha alma escorreu pelos
meus dedos e ficou no papel.
Acredito, sem afirmar afirmado.

Agora, eu quero falar com
Carolina. Todos podem ouvir.

Carolina, vocé gritou tdo alto
que o grito terminou ferindo
ouvidos. A porta do Quarto de
Despejo estd aberta. Por ela sai
um pouco da angustia favelada.
E a primeira porta que se abre.
Foi preciso abri-la por dentro e
vocé encontrou a chave. Agora,
vamos esperar que os ca de fora

Die ist beendet.

»Reportage"
Von allen, die ich gemacht habe
in den zehn Jahren, in denen ich

Brasilien, diese Welt durch-
streifte, ist dies die wichtigste.

Jetzt will ich mit Carolina
sprechen. Alle kénnen zuhoren:
Carolina, Sie haben so laut
geschrien, daR Ihr  Schrei
schlieflich gehort wurde. Die Tir
der Bretterbude ist gedffnet.
Durch sie tritt etwas von der
Verzweiflung der Bewohnerin
der Favela heraus. Es ist die
erste Tur, die sich o6ffnet. Sie
muflte von innen gedffnet



olhem para dentro e vejam
melhor o Quarto de Despejo.

Sabe, Carolina, eu ja vi gente
aqui da sala de visitas que anda
torcendo o nariz sem nem ao
menos sentir o cheiro-fedor do
Quarto de Despejo. As narinas
deles ndo estdo acostumadas.
Vocé os desculpa, ndo é? Em
nome de todos os que estdo no
Quarto de Despejo, cuja miséria
revelada poderd operar o
milagre e haja humildade
necessaria para a compreensao.
Eles precisam bem precisado de
olfatos mais humildes.

Os do Quarto de Despejo, nem
todos, também torcem o nariz.
Mas esses ndo tém culpa
culpada; apenas acham que o
cheiro-fedor deve ficar |4 dentro,
no escuro escondido. Eles ndo
entendem a razdo de vocé
querer, com tanta vontade, abrir
a porta. Os de la-de-dentro,
Carolina, muitos deles, tém até
malqueréncia com vocé. Mas
isso é de miséria grande, o
desentendimento.

A eles eu falo: grande é a irma
que abriu a porta. Ela é um
pouco de vocés todos, na
revelagdo. E até um pouco-
muito do Brasil, que muitos sdao
os quartos de despejo, sul-
norte-leste-oeste, beira de rio,
beira de mar, morro e planalto.

Vejam o sol que entra agora no
Quarto de Despejo. Aquecam-
se, irmdos que a porta estd
aberta. Carolina Maria de Jesus
achou a chave. Aquegam-se!

Audalio Dantas
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werden, und Sie haben den
Schlissel gefunden. Jetzt wollen
wir hoffen, daR die hier drauBen
hineinschauen und die Favela,
diese Rumpelkammer der Stadt
Sdo Paulo, besser sehen.

Wissen Sie, Carolina, ich habe
schon Leute gesehen, die die
Nase riimpfen, ohne Uberhaupt
den stinkenden Geruch der
Favela empfunden zu haben.
Ihre Nasen sind nicht daran
gewohnt. Sie verzeihen ihnen,
nicht wahr? Im Namen aller, die
in der Favela leben, deren Elend,
das nun offenbart wurde, ein
Wunder vollbringen kann; und
es moge die Bescheidenheit
kommen, die fir das Verstandnis
notig ist. Sie brauchen wirklich
,bescheidenere" Geriiche.

Die aus der Favela riimpfen nicht
die Nase. Aber sie haben keine
Schuld: Sie finden nur, daB der
stinkende Geruch dort bleiben
muR, im Dunkeln verborgen. Sie
verstehen nicht, warum Sie so
entschlossen die Tir o6ffnen
wollen. Die da drinnen, Carolina,
viele von ihnen, sind Ihnen sogar
bose. Aber das kommt von dem
groRen Elend, dem
MiRverstehen.

Ihnen sage ich: Die Schwester,
die die Tur geodffnet hat, ist groRS.
Sie ist, in der Offenbarung, ein
Stick von Euch. Denn es gibt
viele

Favelas, im Siiden, im Norden,
im Osten, im Westen, am Fluf},
am Meer, auf den Hiigeln und in
der Ebene.

Seht, welche Sonne jetzt in die
Favela fallt! Warmt Euch.
Bruder, denn die Tir ist offen!
Carolina Maria de Jesus hat den
Schlissel gefunden.

Carolina Maria de Jesus und die
Tragodie der Hungernden

Favela ist ein unlbersetzbares

carolina_Mar .
Tracidio-derH |

FAVELA ist ein unibersetzbares



brasilianisches Wort. Man
konnte es einfach als Synonym
fir Armut und Elend setzen,
aber ein brasilianisches
Worterbuch der portugiesischen
Sprache definiert es
folgendermaRen: ,Bezeichnung
eines Higels in Rio de Janeiro.
Zuflucht der Armut, der
Gaunerei, des Nichtstuns und
des Streites, eine Art ,Cour des
Miracles’ von Paris. Es bedeutet
ein Gebiet des sozialen Zerfalls,
der fehlenden Anpassung und
der Zersplitterung." Anfangs war
es nur ein Hiigel, von dem aus
die Armen von ihren elenden
Behausungen auf die Schonheit
der Stadt herabblickten. In dem
Male, in dem die Stadt wuchs,
bevolkerten sich andere Hugel
(Rio de Janeiro ist eine Stadt, die
sich zwischen dem Meer und
den Bergen erhebt) und wurden
zu neuen Gebieten des sozialen
Verfalls. Und sie alle nannten
sich favelas. Aber der soziale
Zerfall blieb nicht auf die Hugel
von Rio de Janeiro beschrankt.
Er stieg herab, besetzte leere
Flachen an den Peripherien aller
groBen brasilianischen Stadte,
stets mit derselben
Bezeichnung: favela. Eine Favela
auf einem Hugel, am FluBufer, in
der Ebene, ist immer gleich
haBlich und traurig wie die
Menschen, die darin wohnen.
Die Hauser sind keine Hauser,
sondern dunkle, schmutzige Hit-
ten, aus alten Brettern errichtet,
mit Blech, Wellblech, Pappe
bedeckt. Die meisten bestehen
aus einem einzigen, wenige
Quadratmeter groRen Raum, in
dem Manner, Frauen, Kinder
und Haustiere zusammen leben.
Es sind entsetzliche Statten mit
dunklen und verschlammten
StralRen; ein Schlamm, der sich
mit der Seele ihrer Einwohner
vermischt, Kreaturen, am Rande
des Daseins, die durch das
gemeinsame Elend vereint sind.
Arbeitslose, Vagabunden, von
ihren Mannern verlassene
Frauen, unverheiratete Mdutter.
Der Hunger ist der gemeinsame

brasilianisches Wort. Man
konnte es einfach als Synonym
fir Armut und Elend setzen,
aber ein brasilianisches
Woérterbuch der portugiesischen
Sprache definiert es
folgendermallen: »Bezeichnung
eines Hugels in Rio de Janeiro,
Zuflucht der  Armut, der
Gaunerei, des Nichtstuns und
des Streites, eine Art >Cour des
Miracles< von Paris. Es bedeutet
ein Gebiet des sozialen Zerfalls,
der fehlenden Anpassung und
der Zersplitterung.«

Anfangs war es nur ein Hugel,
von dem aus die Armen von
ihren elenden Behausungen auf
die Schonheit der Stadt herab-
blickten. In dem MalRe, in dem
die Stadt wuchs, bevolkerten
sich andere Hugel (Rio de
Janeiro ist eine Stadt, die sich
zwischen dem Meer und den
Bergen erhebt) und wurden zu
neuen Gebieten des sozialen
Verfalls. Und sie alle nannten
sich favelas. Aber der soziale
Zerfall blieb nicht auf die Higel
von Rio de Janeiro beschrankt.
Er stieg herab, besetzte leere
Flachen an den Peripherien aller
groBen brasilianischen Stadte,
stets mit derselben
Bezeichnung: favela. Eine Favela
auf einem Higel, am FluBufer, in
der Ebene, ist immer gleich
hallich und traurig wie die
Menschen, die darin wohnen.
Die Hauser sind keine Hauser,
sondern dunkle, schmutzige
Hutten, aus alten Brettern
errichtet, mit Blech, Wellblech,
Pappe bedeckt. Die meisten
bestehen aus einem einzigen,
wenige Quadratmeter grofRen
Raum, in dem Ménner, Frauen,
Kinder und Haustiere zusammen

leben. Es sind entsetzliche
Statten mit  dunklen und
verschlammten Strallen; ein

Schlamm, der sich mit der Seele
ihrer  Einwohner vermischt,
Kreaturen, am Rande des
Daseins, die durch das ge-
meinsame Elend vereint sind.
Arbeitslose, Vagabunden, von
ihren Mannern verlassene



Nenner: Er erreicht alle und
zeugt das Laster.

In  Brasilien heilen diese
traurigen
Menschenansammlungen
Favelas; aber mit einigen
Varianten, was ihr AuReres
angeht, gibt es sie in beinahe der
ganzen Welt. Ihrem Wesen nach,
als Ausdruck der menschlichen
Tragodie, haben sie zwar ver-
schiedene Namen, aber sie sind
immer gleich: die Keller in
Harlem, New York, Soho in
London, die Hog-Sties in New
Orleans, die Elendsstadte in
Buenos Aires, die Ban-Lieux in
Paris und Marseille. Die
Ursachen des sozialen Zerfalls
mogen in diesem oder jenem
Lande verschieden sein. Aber die
Folgen sind die gleichen.

Die Favelas, mit ihrem
betrachtlichen Anteil von
Schwarzen, gehoren schon zur
brasilianischen Folklore, denn
aus den Klagen ihrer Bewohner
ist ein groR  Teil der
brasilianischen Volksmusik
hervorgegangen — der Samba.
Manche Beobachter sehen auf
lyrische und bequeme Weise in
der Favela einen Anlal zu
literarischen Exkursionen oder,
was noch hdaufiger ist, widmen

sich der ,Subliteratur des
Elends".

Opportunistische Politiker,
Demagogen aller Farbungen,

benutzen und miBbrauchen das
Thema in wunderbaren Reden,
wdhrend eilige Soziologen sich
damit begniigen, Erhebungen zu
machen, die Zahlen und die
Tragodien des Elends in praziser
Form in Kolonnen aufzureihen.

Und das Problem besteht
weiterhin. In Brasilien liegt die
Stadt Sdo Paulo mit vier
Millionen Einwohnern, das
groBte Industriezentrum  der
siidlichen  Hemisphadre, eine

reiche, auf ihre Wolkenkratzer
stolze Stadt, deren Einwohner
Tag und Nacht in Bewegung

Frauen, unverheiratete Miutter.
Der Hunger ist der gemeinsame
Nenner: er erreicht alle und
zeugt das Laster.
In  Brasilien heiBen diese
traurigen
Menschenansammlungen
Favelas; aber mit einigen
Varianten, was ihr AuReres
angeht, gibt es sie in beinahe der
ganzen Welt. Ihrem Wesen nach,
als Ausdruck der menschlichen
Tragddie, haben sie zwar
verschiedene Namen, aber sie
sind immer gleich: die Keller in
Harlem, New York, Soho in
London, die Hog-Sties in New
Orleans, die Elendsstadte in
Buenos Aires, die Ban-Lieux in
Paris und Marseille. Die
Ursachen des sozialen Zerfalls
mogen in diesem oder jenem
Lande verschieden sein. Aber die
Folgen sind die gleichen.

Die Favelas, mit ihrem
betrdchtlichen Anteil von
Schwarzen, gehéren schon zur
brasilianischen Folklore, denn
aus den Klagen ihrer Bewohner
ist ein grol  Teil der
brasilianischen Volksmusik
hervorgegangen — der Samba.
Manche Beobachter sehen auf
lyrische und bequeme Weise in
der Favela einen Anlall zu
literarischen Exkursionen oder,
was noch haufiger ist, widmen

sich der »Subliteratur des
Elends«. Opportunistische
Politiker. Demagogen aller
Farbungen, benutzen und
miBbrauchen das Thema in
wunderbaren Reden, wahrend
eilige Soziologen sich damit
begniigen, Erhebungen  zu
machen, die Zahlen und die

Tragédien des Elends in praziser
Form in Kolonnen aufzureihen.
Und das Problem besteht
weiterhin. In Brasilien liegt die
Stadt Sdo Paulo mit 4 Millionen
Einwohnern, das groRte
Industriezentrum der siidlichen
Hemisphare, eine reiche, auf
ihre Wolkenkratzer stolze Stadt,
deren Einwohner Tag und Nacht
in Bewegung sind, im Streben



sind, im Streben nach Reichtum
unablassig arbeitend.

In Sdo Paulo gibt es etwa 100
kleine favelas, die insgesamt
etwa 50000 Einwohner haben.
Eine davon, Caninde genannt,
verdient besondere Erwahnung,
weil dort die Negerin Carolina
Maria de Jesus lebt, die Autorin
des tragischen Berichts, den
dieses Buch enthdlt: die
Tragodie der Hungernden, das
Tagebuch der Armut.

Quarto da Despejo, der Titel der
brasilianischen Originalausgabe,
ist ein Bild, das Carolina de Jesus
geschaffen hat, um die Favela zu
definieren. Es bedeutet: Der Ort,
wohin man die Dinge wirft, die
zu nichts taugen, die
Rumpelkammer eines Hauses.
Flr die Autorin ist die Favela die
Rumpelkammer der Stadt, der
Ort, wohin man nicht nur Dinge,
sondern auch Menschen wirft.
Im Namen dieser Menschen
erhebt sich ihre Stimme, die
heute in ganz Brasilien und
selbst im Ausland gehort wird.
Ein sehr bekannter Kritiker hat
gesagt, dall ,nach Carolina de
Jesus niemand mehr das Recht
hat, das menschliche Elend der

Favelas zu ignorieren".
Tatsachlich ist das Buch der
wertvollste Beitrag zu dem
Problem, das in Zeitungen.
Zeitschriften, im Rundfunk und
im Fernsehen, an den
Universitaten, in den

gesetzgebenden Korperschaften
objektiver diskutiert wurde. Es
wurde nicht nur als starke und
paradoxerweise schone
Erzahlung aufgenommen, die
eine soziale Realitdt offenbart,
sondern auch als heftige Anklage
gegen eine ganze Gesellschaft
verstanden.

Die groRRe Gestalt dieses Buches
ist der Hunger. Von der ersten
bis zur letzten Seite erscheint er
mit zermirbender Bestandigkeit.

Die weiteren Personen sind
Folgen des Hungers: Al-
koholismus. Prostitution,

Gewalttaten, Diebstahl. Carolina
beschreibt ihren Hunger und den

nach Reichtum
arbeitend.
In S3o Paulo gibt es etwa

unablassig

hundert kleine favelas, die
insgesamt etwa 50000
Einwohner haben. Eine davon,
Caninde  genannt, verdient

besondere Erwdhnung, weil dort
die Negerin Carolina Maria de
Jesus lebt, die Autorin des
tragischen Berichts, den dieses
Buch enthélt: die Tragddie der
Hungernden, das Tagebuch der
Armut.

QUARTO DE DESPEJO, der Titel
der brasilianischen Ori-
ginalausgabe, ist ein Bild, das
Carolina de Jesus geschaffen hat.
um die Favela zu definieren. Es
bedeutet: der Ort, wohin man
die Dinge wirft, die zu nichts
taugen, die Rumpelkammer
eines Hauses. Fir die Autorin ist
die Favela die Rumpelkammer
der Stadt, der Ort, wohin man
nicht nur Dinge, sondern auch
Menschen wirft. Im Namen
dieser Menschen erhebt sich
ihre Stimme, die heute in ganz
Brasilien und selbst im Ausland
gehort wird. Ein sehr bekannter
Kritiker hat gesagt, dafl »nach
Carolina de Jesus niemand mehr
das Recht hat, das menschliche
Elend der Favelas zu ignorieren«.

Tatsachlich ist das Buch der
wertvollste Beitrag zu dem
Problem, das in Zeitungen,
Zeitschriften, im Rundfunk und
im Fernsehen, an den
Universitaten, in den ge-
setzgebenden  Korperschaften

objektiver diskutiert wurde. Es
wurde nicht nur als starke und
paradoxerweise schone Erzah-
lung aufgenommen, die eine
soziale Realitat offenbart,
sondern auch als heftige Anklage
gegen eine ganze Gesellschaft
verstanden.

Die grofRe Gestalt dieses Buches
ist der Hunger. Von der ersten
bis zur letzten Seite erscheint er
mit zermiirbender Bestdandigkeit.

Die weiteren Personen sind
Folgen des Hungers: Alkoho-
lismus, Prostitution,

Gewalttaten, Diebstahl. Carolina



Hunger ihrer Nachbarn, sie
fotografiert direkt, roh, ohne
Beiworte, was das Elend ist.
Aber ihr Buch ist trotz allem eine
Botschaft des Glaubens, weil sie
nicht mide wird, wéhrend sie
die Tragddien der Favela erzdhlt,
eine bessere Welt
herbeizusehnen.

Audalio Dantas

beschreibt ihren Hunger und den
Hunger ihrer Nachbarn, sie
fotografiert direkt, roh, ohne
Beiworte, was das Elend ist.
Aber ihr Buch ist trotz allem eine
Botschaft des Glaubens, weil sie
nicht mide wird, wahrend sie
die Tragodien der Favela erzahlt,
eine bessere Welt
herbeizusehnen.

Audalio Dantas



b — Questionarios — Perguntas e Respostas dos Leitores-teste (em
alemao)

Perguntas Probe/Questionario 1-5

1.Kannst du bitte die Einfiihrungstexte und die Abschnitte aus dem , Tagebuch der Armut® lesen
und mir deine Meinung dazu geben?

2.Wie fandest du die Lektlire? War sie ansprechend? Bitte gib mir einige Beispiele.

3.Hat dir der Text gefallen? Warum?

4.Anhand welcher sprachlichen Elemente konntest du feststellen, dass es sich um eine
Ubersetzung handelt?

5.Wie wichtig waren die Paratexte fiir das Verstandnis des Textes? Waren sie wesentlich? Warum?

6.Kannst du den Text in 5 Zeilen zusammenfassen?

7.Nenne bitte 5 Schiisselwérter zu dem Tagebucheintragen?

Trechos escolhidos de Tagebuch der Armut

15 Juli 1955

Geburtstag meiner Tochter Vera Eunice. Ich beabsichtige, ihr ein Paar Schuhe zu kaufen. Aber die
Lebensmittelpreise hindern uns daran, unsere Winsche zu verwirklichen. Gegenwartig sind wir Sklaven
der Lebenskosten. Ich fand ein Paar Schuhe im Kehricht; ich habe sie gewaschen und ausgebessert,
damit sie sie anziehen kann. Ich hatte keinen Pfennig, um Brot zu kaufen. Da habe ich drei Literflaschen
gewaschen und mit Arnaldo einen Tauschhandel gemacht. Er nahm mir die Flaschen ab und gab mir Brot.
Ich habe das Geld fiir das Papier geholt. Ich erhielt 65 Cruzeiros. Fir je 20 Cruzeiros kaufte ich Fleisch,
ein Kilogramm Speck und ein Kilogramm Zucker und fur sechs Cruzeiros Kése. Und das Geld war
ausgegeben. Ich war den ganzen Tag unpaRlich. Ich bemerkte, dal} ich erkéltet war. Nachts tat mir die
Brust weh. Ich fing an zu husten. Ich beschloR, abends nicht fortzugehen, um Papier zu sammein. Ich
suchte meinen Sohn Jodo José. Er war in der Rua Felisberto de Carvalho, in der Nahe des Kleinmarktes.
Der Omnibus warf einen Jungen auf den Burgersteig, und die Leute liefen zusammen. Er stand im Kern
der Menschenmenge. Ich gab ihm ein, paar Schléage, und in finf Minuten war er zu Hause. Ich wusch die
Kinder, legte sie zu Bett und wusch mich und legte mich zu Bett. Ich wartete bis 11 Uhr auf einen
gewissen jemand. Er kam nicht. Ich nahm ein Beruhigungsmittel und legte mich wieder hin. Als ich
aufwachte, zog das Koénigsgestirn: durch den Weltraum. Meine Tochter Vera Eunice sagte: »Mutter, hol'
Wasser!«

16 Juli

Ich stand auf. Ich gehorchte Vera Eunice. Ich holte Wasser. Ich machte Kaffee. Ich sagte den Kindern,
dall kein Brot da sei. Sie sollten den Kaffee so trinken und Fleisch mit Maniokmehl essen. Ich war
mif3gestimmt und beschloR mich zu besprechen. Ich 6ffnete zweimal den Mund und stellte fest, dal mich
der bdse Blick getroffen hatte. Die MiBstimmung verschwand, ich ging aus dem Haus, zu Senhor Manoel,
um ihm ein paar Dosen zu verkaufen. Alles, was ich im Kehricht finde, sammle ich, um es zu verkaufen.
Es erbrachte 13 Cruzeiros. Ich dachte dartber nach, daf? ich Brot, Seife und Milch fur Vera Eunice kaufen
muRte. Und die 13 Cruzeiros reichten nicht! Ich kam nervés und erschopft zu Hause, das heif3t in meiner
Bretterbude, an. Ich dachte an das leidvolle Leben, das ich fuhre. Ich sammle Papier, wasche Wésche fur
zwei junge Leute, bin den ganzen Tag auf der StraRe. Und mir fehlt immer etwas. Vera hat keine Schuhe.
Und sie mag nicht gern barful laufen. Seit etwa zwei Jahren beabsichtige ich einen Fleischwolf zu kaufen.
Und eine Ndhmaschine. Ich kam zu Hause an, machte das Mittagessen fir die beiden Jungs. Reis,
Bohnen und Fleisch. Und ich gehe jetzt fort, um Papier zu sammeln. Ich habe die Kinder allein gelassen.
Ich habe sie ermahnt, im Hof zu spielen und nicht auf die Strale zu gehen, denn meine sehr bdsen
Nachbarn lassen meine Kinder nicht in Ruh. Als ich aus dem Hause ging, fuhlte ich mich unwohl; am
liebsten héatte ich mich hingelegt. Aber arme Leute ruhen nicht. Sie haben nicht das Vorrecht, Ruhe zu
geniel3en. Ich war innerlich nervés; verfluchte mein Schicksal... Ich sammelte drei Sack Papier. Dann bin
ich wiedergekommen, habe etwas Alteisen, ein paar Dosen und Brennholz gesammelt. Ich dachte vor
mich hin. Wenn ich in der Favela ankomme, wird es bestimmt etwas Neues geben. Vielleicht haben Dona
Rosa oder die faule Maria dos Anjos mit meinen Kindern gestritten. Vera Eunice schlief, und die Jungs
spielten auf der Stralle. Ich dachte: es ist zwei Uhr. Ich glaube, daR ich den Tag ohne Neuigkeiten
verbringen werde!

Jodo José kam, um mir zu sagen, dal der Kombi; das Geld gab, die Leute zusammenrief, um
Lebensmittel zu verteilen. Ich nahm den Sack und ging hin. Es war der Besitzer des Spiritistenzentrums in
der Rua Vergueiro 103. Ich bekam zwei Kilo Reis, die gleiche Menge Bohnen und zwei Kilo Nudeln. Ich
war froh. Die innere Nervositat, die ich empfand, verschwand. Ich nutzte meine innere Ruhe, um zu lesen.
Ich nahm eine Zeitschrift und setzte mich ins Gras und lie3 mich von den Sonnenstrahlen wéarmen. Ich las
eine Erzéhlung. Als ich die nédchste Erzéhlung begann, erschienen die Kinder und baten um Brot. Ich
schrieb einen Zettel aus und gab ihn meinem Sohn Jo&o José, er solle zu Arnaldo gehen und Seife, zwei



Tabletten Beruhigungsmittel und fiir den Rest Brot kaufen. Ich setzte Wasser auf, um Kaffee zu kochen.
Jodo kam zurlick. Er sagte, er habe die Tabletten verloren. Ich ging mit ihm den Weg zuriick, um sie zu
suchen. Wir fanden sie nicht. Als ich bei der Pforte ankam, sah ich eine Menschenmenge. Kinder und
Frauen, die sich darliber beklagten, daf? José Carlos ihre Hauser mit Steinen beworfen habe. Ich sollte ihn
tadeln.

15 Mai 1958

Manchmal improvisieren sie abends eine Trommelmusik und lassen niemanden schlafen. Die Nachbarn,
die in festen Hausern wohnen, haben schon versucht, durch eine

Unterschriftensammlung die Einwohner der Favela zu vertreiben. Aber sie haben es nicht erreicht. Die
Nachbarn in den Hausern aus Ziegelsteinen sagen: »Die Politiker schiitzen die Bewohner der Favela.«
Uns schitzen das Volk und die Vizentiner (Angehorige der Gesellschaft des Heiligen Vinzenz von Paulo).
Die Politiker erscheinen hier nur in der Wahlzeit. Senhor Cantidio Sampaio verbrachte die Sonntage hier in
der Favela, als er 1953 Stadtverordneter war. Es war so angenehm. Er trank unseren Kaffee, trank ihn aus
unseren Tassen. Er richtete seine samtweichen Worte an uns. Er spielte mit unseren Kindern. Er hinterlie
hier einen guten Eindruck, und als er als Abgeordneter kandidierte, siegte er. Aber in der
Abgeordnetenkammer brachte er keine Vorlage ein, um die Lage der Bewohner der Favela zu verbessern.
Er hat uns nicht mehr besucht. Ich teile Sdo Paulo folgendermalRen ein: Der Palast (Sitz der Regierung
des Staates) ist der Salon. Das Rathaus ist das ERzimmer, und die Stadt ist der Garten. Und die Favela ist
der Hinterhof, wo man den Abfall hinwirft. Die Nacht ist lau. Der Himmel ist schon mit Sternen beséat. Da
ich exotisch bin, méchte ich ein Stiick aus dem Himmel schneiden, um ein Kleid daraus zu nahen. Ich hore
Schreie. Ich gehe auf die StraRe. Ramiro will Senhor Binidito verpriigeln. Ein MiRverstandnis. Ein
Dachsparren ist auf die Lichtleitung gefallen und hat das Licht in Ramiros Haus geldscht. Deshalb wollte
Ramiro Senhor Binidito verprigeln. Ramiro ist ndmlich stark, und der Senhor Binidito ist schwach. Ramiro
wurde bose, weil ich mich fur Senhor Binidito einsetzte. Ich habe versucht, die Leitung zu reparieren.
Wahrend ich versuchte, die Leitung zu reparieren, wollte Ramiro Binidito verprugeln, der betrunken war
und nicht stehen konnte. Er war seiner Sinne nicht machtig. Ich kann die Wirkung des Alkohols nicht
beschreiben, weil ich nicht trinke.

Ich habe schon einmal studienhalber getrunken, aber ich werde von dem Alkohol nicht benommen.
Wahrend ich versuchte, die Lichtleitung zu reparieren, sagte Ramiro: »Mach Licht, mach Licht, oder ich
schlage dir das Gesicht ein.« Die Leitung war nicht lang genug; sie muf3te geflickt werden. Ich verstehe
nichts von Elektrizitat. Ich lie Senhor Alfredo rufen, der gegenwartig den Auftrag hat, sich um das Licht zu
kiimmern. Er war nervds. Er betrachtete Senhor Binidito verachtlich. Juana, die Frau des Binidito, gab
Senhor Alfredo funfzig Cruzeiros. Er nahm das Geld. Er lachelte nicht, aber er war erfreut. Ich merkte es
an seinem Gesichtsausdruck. Schlief3lich hat das Geld die Nervositét verscheucht.

19 Mai

Ich habe das Bett um funf Uhr verlassen. Die Spatzen beginnen schon ihre morgendliche Sinfonie. Die
Vogel durften glucklicher sein als wir. Vielleicht herrscht unter ihnen Freundschaft und Gleichheit. Die Welt
der Vogel dirfte besser sein als die der Bewohner der Favela, die zu Bett gehen, ohne zu essen. ...\Was
an Senhor Juscelino taugt, ist die Stimme. Wie ein Sabia, und seine Stimme ist so angenehm zu héren.
Und jetzt wohnt der Sabia im Goldenen Kafig, dem Catéte. Vorsicht, Sabia, dafl du diesen Kéafig nicht
verlierst, denn wenn die Katzen hungrig sind, betrachten sie die Vogel in den Kéfigen. Und die Katzen sind
die Bewohner der Favelas. Sie haben Hunger. Ich horte auf nachzudenken, als ich die Stimme des
Backers horte: » Milchbrot, es ist Zeit zum Kaffeetrinken!« Er wei3 wohl nicht, daf in der Favela die
wenigsten Kaffee trinken. Die Bewohner der Favela essen, wenn sie etwas zu essen haben. Alle
Familien, die in der Favela wohnen, haben Kinder. Hier wohnte eine Spanierin, Dona Maria Puerta. Sie
kaufte ein Grundstlick und fing an zu sparen, um ein Haus zu bauen. Als das Haus fertig war, waren die
Kinder schwach auf der Lunge. Und es sind acht Kinder. Leute, die uns besuchten, sagten: »Um Gottes
willen, hier kénnen nur Schweine leben. Dies ist der Schweinestall von Sdo Paulo.« Ich fange an, das
Interesse am Dasein zu verlieren. Ich fange an, mich aufzulehnen. Und meine Auflehnung ist
gerechtfertigt. Ich habe den FuBboden gescheuert, weil ich den Besuch eines zukiinftigen Abgeordneten
erwarte; ich soll ihm ein paar Reden schreiben. Er sagt, er mdchte die Favela kennenlernen. Wenn er
gewahlt wird, wirde er die Favelas aufheben. Ich betrachte verzaubert den tiefblauen Himmel. Und ich
begriff, dal? ich mein Brasilien liebe. Mein Blick ruhte auf den Baumen am Anfang der Rua Vicente. Die
Blatter bewegten sich. Ich dachte: sie klatschen Beifall zu dieser meiner Geste der Liebe zu meinem
Vaterland... Ich schob das Wagelchen weiter und sammelte mehr Papier. Vera lachelte. Und ich dachte
an Casemiro de Abreu, der gesagt hat: »Lache, Kind. Das Leben ist schén.« Das Leben war nur damals
schon. Denn jetzt wére es an der Zeit, zu sagen: »Weine, Kind. Das Leben ist bitter.« ...Ich bin so voller
Sorgen, daB ich die Géarten der Stadt noch nicht betrachtet habe. Es ist die Zeit der weil3en Blumen, die
vorherrschende Farbe. Es ist der Monat der Jungfrau Maria, und die Altdre werden mit weil3en Blumen
geschmickt sein. Wir missen Gott oder der Natur danken, dal3 sie uns Sterne gegeben haben, um den
Himmel zu schmiicken, um die Wiesen und die Wéalder zu schmiicken. Als ich die Avenida Cruzeiro do Sul
hinunterging, kam eine Dame mit blauen Schuhen und einer blauen Handtasche vorbei. Vera sagte zu mir:
» Guck, Mutti. Was fur eine schdne Frau! Sie féhrt in meinem Wagen.« Meine Tochter Vera Eunice sagt
namlich, sie wird einen Wagen kaufen, in dem nur schdne Leute fahren. Die Frau lachelte, und Vera fuhr
fort: »Sie duften schon! « Ich stellte fest, daf? meine Tochter zu schmeicheln versteht. Die Frau 6ffnete die
Handtasche und gab ihr 20 Cruzeiros. Hier in der Favela kdmpfen fast alle mit Schwierigkeiten, um zu
leben. Aber nur ich sage, was ich leide. Ich tue es zum Wohle der anderen. Viele suchen Schuhe im
Abfall, um sie anzuziehen. Aber die Schuhe sind schon schlecht und halten nur sechs Tage. Friiher, das
heift von 1950 bis 1956, sangen die Bewohner der Favela. Sie machten Trommelmusik. 1957, 1958



wurde das Leben grausam schwer. Sie haben kein Geld mehr, um Zuckerrohrschnaps zu kaufen. Die
Trommelmusik wurde seltener, bis sie ganz aufhérte. Neulich traf ich einen Soldaten. Er fragte mich:
»Leben Sie noch in der Favela?« »Warum?« »Weil ihr die Streife jetzt in Ruhe lalBt.« »Das Geld reicht
namlich nicht fir Schnaps.« ...Ich habe Jodo und Vera zu Bett gebracht und bin fortgegangen, um José zu
suchen. Ich rief die Hauptwache an. Die Angelegenheiten lassen sich nicht immer per Telefon erledigen.
Ich nahm die Stralenbahn und fuhr hin. Mir war nicht kalt. Mein Blut schien 40 Grad heil3 zu sein. Ich
sprach bei der weiblichen Polizei vor, die mir die Nachricht gab, daf3 José Carlos in der Rua Asdrubal
Nascimento sei. Was flr eine Erleichterung! Nur eine Mutter kann das ermessen. Ich bin zur Rua Asdrubal
Nascimento gegangen (dort befindet sich das Jugendgericht). Ich finde mich nachts nicht zurecht. Die
Lichter lenken mich von meinem Wege ab. Ich muf3 fragen. Ich mag die Nacht nur, um die glitzernden
Sterne zu betrachten, um zu lesen und zu schreiben. Nachts ist es stiller. Als ich in der Rua Asdrubal
Nascimento ankam, lieR der Polizist mich warten. Ich betrachtete die Kinder. Einige weinten, andere
lehnten sich gegen das Gesetz auf, das ihnen nicht erlaubt, nach ihrem eigenen Willen zu handeln. José
Carlos weinte. Als er meine Stimme horte, wurde er froh. Ich bemerkte seine Freude. Er schaute mich an.
Es war der zartlichste Blick, den ich bis heute empfangen habe. Um halb neun war ich schon in der Favela
und atmete den Geruch der Exkremente, die sich mit dem fauligen Lehm vermischen. Wenn ich in der
Stadt bin, glaube ich in einem Salon zu sein, mit seinen Kristallistern, seinen Samtteppichen, den
Satinkissen. Und wenn ich in der Favela bin, glaube ich ein Gegenstand zu sein, der nicht mehr gebraucht
wird, der in der Rumpelkammer stehen kann.
27 Mai
.. . lch habe bemerkt, da? man im Kuhlhaus Kreolin in den Abfall gie3t, damit die Leute aus der Favela
kein Fleisch zum Essen aufsammeln. Ich habe keinen Kaffee getrunken; mir war schwindelig. Der
Schwindel des Hungers ist schlimmer als der des Alkohols. Der Schwindel des Alkohols macht uns singen.
Aber der Hunger macht uns zittern. Ich stellte fest, wie schrecklich es ist, nur Luft im Magen zu haben. Im
Munde schmeckte es bitter. Ich dachte: geniigt die Bitternis des Lebens nicht mehr? Anscheinend hat das
Schicksal mich bei meiner Geburt gebrandmarkt, damit ich Hunger leide. Ich habe einen Sack Papier
gesammelt. Als ich in die Rua Paulino Guimaraes ging, gab mir eine Dame ein paar Zeitungen. Sie waren
sauber; ich ging zur Sammelstelle. Auf dem Wege sammelte ich alles, was ich fand. Eisen, Dosen, Kohle,
alles kann der Bewohner der Favela gebrauchen. Der Leon nahm das Papier an; ich bekam sechs
Cruzeiros. Ich dachte daran, das Geld aufzubewahren, um Bohnen zu kaufen. Aber ich merkte, daR -ich
das nicht konnte, denn mein Magen forderte und quélte mich. . . . Ich beschloR, eine mittlere Tasse
Kaffee zu trinken und ein Brot zu kaufen. Welche Uberraschende Wirkung hat die Nahrung in unserem
Organismus! Bevor ich al3, sah ich den Himmel, die Baume, die Vogel - alles gelb; nachdem ich gegessen
hatte, wurde alles vor meinen Augen normal. ...Die Nahrung im Magen ist wie der Brennstoff in den
Maschinen. Ich fing an, schneller zu arbeiten. Der Kérper wog nicht mehr. Ich fing an, schneller zu
gehen. Ich glaubte, im Raum zu schweben. Ich fing an zu lacheln, als wohnte ich einem schénen
Schauspiel bei. Und gibt es tberhaupt ein schéneres Schauspiel, als zu essen zu haben? Mir schien, ich
af3e zum ersten Male in meinem Leben.
8 November
. .. lch kaufte beim Japaner ein. Ich kaufte 1 /2 Kilo Bohnen, 2 Kilo Reis und 1/2 Kilo Zucker, 1 Stiick
Seife. Ich lieR es zusammenrechnen. 100 Cruzeiros. Der Zucker ist gestiegen. Das Modewort ist jetzt: es
ist gestiegen. Es ist gestiegen! Das erinnerte mich an den Vierzeiler, den Roque geschrieben hat und den
er mir gegeben hatte, damit ich ihn in mein dichterisches Repertorium aufnehme und behaupte, daf ich
ihn geschrieben habe:

Wenn ein Politiker kandidiert,

verspricht er, daf? er erhéhen wird.

Und das Volk sagt, daR tatséchlich

sein Leid erhdht wird!
(...)
3 Februar 1959
Ich muRR sagen, daf} ich in den letzten Tagen nicht geschrieben habe, weil ich krank war. Ich werde
wiederholen, was wahrend dieser Tage passiert ist . . . Fernanda kam und fragte mich, ob ich weif3, wo der
Zigeuner ist. Es ist dasselbe, als wenn sie mich fragen wirde, wo der Wind wohnt. Sie sagte, er sei sehr
hibsch und dal sie bei ihm nur Pfeffer kaufe, um ihn zu sehen. Wahrend ich krank war, gab mir Senhor
Manoel immer Geld... Senhor Manoel sagte, der Zigeuner tate gut daran, 14-jahrige Madchen zu
verflhren. Sie schenkten zu viel Vertrauen.
Dieser Tage habe ich etwas gedichtet:

Glaube nicht,

dafl? du meine Zuneigung wiedererlangen wirst,

mein Hal wird sich entwickeln,

Wurzeln schlagen und Samen tragen.
4 Juni
Senhor Manoel ist gekommen. Ich bin jetzt freundlich zu ihm, weil ich festgestellt habe, daf ich ihn gern
habe. Ich habe ihn einige Tage lang nicht gesehen und empfand Sehnsucht. Die Sehnsucht ist ein
Zeichen der Zuneigung. Dona Adelaide brachte meine Wollbluse und wunderte sich dartber, dal Senhor
Manoel im Hause war. Er ist ruhig. Er spricht leise und kleidet sich gut. Er schaute mich an, und ich
schaute ihn an. Er trug glanzende Schuhe, und ich war schmutzig und sah aus wie ein Bettler. Sie war
entsetzt, weil ich mit ihm schlafe. Sie schaute mich mit Widerwillen an, als ich ihr sagte, daf’ er mir eine
Nahmaschine und einen Radioapparat schenken wird. »Sind Sie ledig?« » Ja.« » Zu lhnen paf3t er, weil er



ledig ist und Sie auch.« . . . Ich verstand, daf3 sie die Absicht hatte, mich vor seinen Augen herabzusetzen.
Aber sie ist zu spat gekommen. Weil unsere Freundschaft einer Wurzel gleicht, die eine Pflanze an die
Erde bindet. Sie ist schon fest. Ich schlief mit ihm. Und die Nacht war herrlich.
31 Dezember
Ich stand um 1/24 Uhr auf und schleppte Wasser. Ich weckte die Kinder, sie tranken Kaffee. Wir gingen
aus dem Haus. Jodo sammelte Papier, weil er Geld haben will, um ins Kino zu gehen. Was ist es doch fur
eine Qual, drei Sack Papier zu tragen. Wir bekamen 80 Cruzeiros. Ich gab Jo&o 30. Ich ging einkaufen,
weil morgen Neujahrstag ist. Ich kaufte Reis, Seife, Petroleum und Zucker. Jodo und Vera sind zu
Bett gegangen. Ich schrieb. Die Mudigkeit kam, ich schlief ein. Ich wachte durch die Sirene der Gazeta
auf, die das neue Jahr ankindigte. Ich dachte an den Wettlauf und an Manoel de Faria. Ich bat Gott, er
mochte den Wettlauf gewinnen.
Ich bat, er mdchte Brasilien segnen. Ich hoffe, da 1960 besser wird als 1959. Wir haben 1959 so viel
gelitten, da? man sagen kann:

Geh fort, geh wirklich fort!

Ich will dich nicht mehr haben.

Nie wieder!
1 Januar 1960
Ich stand um 5 Uhr auf und ging Wasser schleppen.

Respostas - Leitora-teste 1
Paratextos e Imagens da edicéo - Christian Wegner Verlag (1962 — 1963)

1. Die Texte haben mir gut gefallen, sie waren sehr interessant und haben schoéne Einblicke
gegeben.

2. Ich fand die Lektire gut und ansprechend. Bilder wie ,Rumpelkammer® oder die detaillierten
Beschreibungen haben mit gut gefallen. Beispielsweise der Hunger oder ganz simple
Beschreibungen wie ,ich bin freundlich zu ihm, weil ich festgestellt habe, dass ich ihn gern habe®,
dies hat eine gewisse Komik, weil die innere Welt so ,flach“ ausgedriickt wird. Allerdings haben
mich die Begriffe ,Neger, Negerin, Negerkind und Zigeuner® etwas abgeschreckt. Die sind
allerdings einfach mit der Zeit zu erklaren.

3. Der Text hat mir gefallen, weil ich durch ihn Einblicke in eine mir fremde Welt bekommen habe.
Es kommt sehr viel Gefiihl riiber. Allerdings waren die Tagebucheintrage manchmal auch sehr
abstrakt — was mir etwas das Gefuihl gab, dass ich aus der Geschichte gerissen wurde.

4. Erklarungen des Ubersetzers, die Titel der Leute, Namen. Im Vorwort die Formulierung: ,Schule
bis zum 2. Vorschuljahr®. In Deutschland ist das Bildungssystem anders und Vorschule, sofern
dies Uberhaupt stattfindet, wird nicht zur Schulzeit gezéhlt.

5. Die Texte waren sehr wichtig, denn so habe ich eine Idee fur das Drumherum bekommen und
wurde nicht direkt in die Geschichte geworfen. Sonst wéren einige Eintrdge zu abstrakt
geworden, aber mit den Texten habe ich eine Erklarung dafir bekommen und es so besser
verstehen kdnnen. Auf3erdem wurde die etwas ulkige Sprache erklart.

6. Die Geschichte besteht aus den Tagebucheintragen einer Frau, die mit ihren drei Kindern in einer
Favela in Sao Paulo lebt. Sie beschreibt die Favela als Rumpelkammer der Stadt, wo alles
abgeladen wird, was im Rest der Stadt nicht gewollt wird. Es geht um die Menschen, die in der
Favela leben und darum, wie sie ihren Alltag bestreitet. Es ist nicht leicht fur sie, Essen zu
besorgen, um ihre Kinder zu erndhren und sie muss oft Hungern. Sie beschreibt ihr Leben als
grofRes Elend, zeigt aber auch die schénen Seiten und Freundschaften.

7. Favela, Hunger, Elend, Natur, Schénheit

Respostas - Leitora-teste 2

1. Ich denke, dass man durch Carolinas Tagebucheintrdge einen sehr guten Einblick in das Leben
in einer Favela im 20. Jahrhundert erhalt. Es sind wichtige Dokumente, da sie die Geschichten
der Favelabewohnerinnen und -bewohner erzahlen und ohne Beschdnigungen die harte Realitat
schildern.

2. Nachdem ich die Texte gelesen hatte, wurde sofort mein Interesse geweckt. Ich hétte gerne noch
mehr gelesen und wirde gerne noch mehr iber die Geschichte von Carolina Maria de Jesus
erfahren. Ich fand die Lektiire sehr interessant, bewegend und bereichernd.

Besonders gefallen haben mir:
e Carolinas Beschreibungen ihrer Umgebung
e |hr Blick fir die Natur, insbesondere ihre Faszination fur den Nachthimmel
e Kleine politische Andeutungen (Bsp.: Wahl der Abgeordneten)



7.

e Carolinas Bildsprache (Bsp.: Einteilung der Stadt in Salon, Esszimmer, Garten und
Hinterhof; die gelbe Farbe des Hungers)
Carolinas Tagebucheintrage haben mir gut gefallen, weil sie niichtern von ihren Erlebnissen
erzéhlt und dennoch ihre Geflihle vermittelt. Sie mdchte die Geschichten erzéhlen, die in der
Favela passieren und Sprachrohr der Bewohnerinnen und Bewohner sein, will jedoch
niemandem eine Meinung aufzwingen und niemanden von etwas (iberzeugen. Sie beschreibt in
jedem Tagebucheintrag ihren Tag, ohne dabei ihre Erlebnisse zu werten. Sie vermittelt lediglich
ihre Realitat. Auch das Vorwort hat mir gefallen, weil es, wie Audalio Dantas selbst sagt, kein
gewohnliches Vorwort ist. Er erzahlt dort allein von Carolina und ihrer Geschichte, zitiert sie in
einigen Passagen und erlautert, wie sie sich kennengelernt haben. Sein Fokus liegt auf der
Autorin der Tageblcher. Besonders gut hat mir gefallen, dass er seine letzten Worte direkt an
Carolina richtet.
Im Vorwort sind mir hin und wieder eine ungewdhnliche Wortwahl (Bsp.: ,Der Schwindel des
Alkohols macht uns singen. Aber der Hunger macht uns zittern.“) und ein haufiger Gebrauch von
Nominalisierungen aufgefallen (Bsp.: die Voriibergehenden, das Gesehene).
Auch bei den Tagebucheintragen waren die Wortwahl manchmal ungewéhnlich:
e lch war miRgestimmt und beschlof3 mich zu besprechen.”
e ,Der Himmel ist schon mit Sternen besat.*
e _Daich exotisch bin, mdchte ich ein Stiick aus dem Himmel schneiden, um ein Kleid daraus
zu nahen.”
e lch habe schon einmal studienhalber getrunken, aber ich werde von dem Alkohol nicht
benommen.“
e _Wenn ein Politiker kandidiert, verspricht er, dal® er erhéhen wird. Und das Volk sagt, dai3
tatsachlich sein Leid erhéht wird!”)

Teilweise wirken die Formulierungen altmodisch und unpassend, denn die Sprache wirkt zu
gehoben flr die Situation, die sie beschreibt. Wahrscheinlich liegt das aber nicht an der Arbeit
des Ubersetzers, sondern daran, dass die Ubersetzung vermutlich schon etwas veraltet ist:

e Erwar seiner Sinne nicht machtig.”

e Erlachelte nicht, aber er war erfreut.”

e Als ich die nachste Erzahlung begann, erschienen die Kinder und baten um Brot.”

Es fallt auch auf, dass die Sétze meist sehr kurz sind und oftmals Hauptsétze aneinandergereiht
werden, allerdings gehe ich davon aus, dass sich der Ubersetzer hier am Originaltext orientiert
hat und Carolinas Schreibstil ibernommen hat.

Die Paratexte waren wesentlich fiir das Verstandnis des Textes. Obwohl ich eine Vorstellung von
der aktuellen Situation in den Favelas habe, wére die Lektire ohne die Paratexte deutlich
schwerer verstandlich gewesen. Carolina beschreibt die Favela aus ihrer Sicht, wodurch ein
gewisses Vorwissen zur Einordnung ihrer Erzahlungen sowie Informationen zu ihrer Person nétig
werden. Audalio Dantas Vorwort schildert Carolinas Geschichte aus seiner Sichtweise und hilft
dem Leser, Carolinas Texte besser einordnen zu kdnnen. Er erldutert aul3erdem, weshalb es so
wichtig war, dass Carolina diese Tagebucheintrédge geschrieben hat und warum es so wichtig ist,
dass sie veroffentlicht werden. Auch weist er darauf hin, dass Carolina nicht jeden Tag
geschrieben hat und deshalb fiir manche Tage Tagebucheintrdge fehlen. Hilfreich ist auch seine
Definition einer Favela und seine Hinweise zur brasilianischen Originalausgabe.

Interessant ist auch das Nachwort des Ubersetzers, da auch er Carolinas Texte fir den Leser
einordnet. Zum einen geht er auf die Bedeutung des Originaltitels und seine Ubersetzung ein und
zum anderen beschreibt er Carolinas Schreibstil. Er betrachtet das Werk also auch aus einer
linguistischen Perspektive.

Die Protagonistin, Carolina Maria de Jesus, schildert in ihren Tagebucheintrdgen ihr Leben in der
Favela und erzéhlt die Geschichten der Bewohner*innen. Verdffentlicht wurden ihre Tagebucher
von dem Reporter Audalio Dantas, der sie zufallig kennenlernte.

Starke, Beobachtungsgabe, Dokumentation, Hunger, Tristesse

Respostas - Leitor-teste 3

1.
2.

Alles klar, habe ich gelesen, meine Meinung folgt in den né&chsten Absétzen. ;)

Die Lektlire war fiir mich in erster Linie aufgrund des historischen Interesses ansprechend, weil
es einen Einblick in eine mir, und fir Européer wahrscheinlich generell, vollig fremde Lebenswelt
geboten hat. Besonders interessant fand ich dabei folgende Punkte:

- Mit welcher Normalitat diese schlimmen Verhéltnisse geschildert werden, dadurch wirken sie
besonders hart

- den sozialen Gegensatz zwischen dem staunenden Herausgeber/Reporter und der armen Frau,
der wohl auch symbolisch fir die fehlende Wahrnehmung der Favelas im Rest der brasilianischen
Gesellschaft steht.



-Das fehlende Sozialsystem, das es in Europa aufgrund der Erfahrungen in der Industrialisierung
und durch die Konkurrenz wahrend des Kalten Kriegs eigentlich tberall zumindest in Ansatzen
gab.

- Allein die materielle Existenz der Favelas, solche kleinen, armlichen Hitten wéren im
europdischen Klima gar nicht moglich gewesen. Hier auferte sich Armut dann eher in
Uiberbelegten, schlechten Wohnungen, aber immerhin in richtigen Hausern.

- kulturell fremde Elemente wie die Trommelgruppen, die genannten originalsprachigen Namen,
das viele Bohnen-Essen oder die Beschreibunge der Stadt machen die besondere Atmosphéare
eines weitgehend anderen Alltags aus. Oder etwa auch, dass Kaffee und Zucker selbst fir die
Armsten ein einigermaRen alltagliches Mittel sind — fir das damalige Europa eindeutig
Luxusgegenstande.

- dass Papiersammeln ein Lebensunterhalt sein kann.

- die subtile Prostitution, die halb freundschaftlich und halb geschaftlich ist, denn eindeutig nutzt
der Mann ihre schlechte Lage aus.

Der Text hat mir als Text selber nicht so gut gefallen. Ich fand den Heruasgebertext in gewisser
Weise geradezu voyeuristisch, da der Reporter zwar helfen will, aber wohl auch irgendwie
fasziniert von diesem Leben ist. Im Tagebuch habe ich die narrativen Elemente vermisst, die
begonnene Gedanken ausfiihren oder dem Ganzen eine interne Struktur und Spannung geben.
Irgendwie war das etwas unterkomplex (wobei ich dabei natirlich Maf3stdbe anlegen, die véllig
ungerechtfertigt sind — es ist ja keine akademische oder kinstlerische Literatur, sondern ein
Tagebuch der Armut)

Die Sétze sind so ungewdhnlich kurz und dingebezogen, dass es scheint, als wéaren sie nicht auf
Deutsch geschrieben worden. Vielleicht handelt es sich dabei aber auch nur um eine Eigenart
des Schriftstellers, eine Mode aus der Reportageliteratur? Auf jeden Fall ist es durch die vielen
brasilianischen Namen aber bereits recht deutlich, dass es nicht auf Deutsch geschrieben wurde,
besonders, wenn es dann mit spezifischen deutschen Worten kombiniert wird wie: Mutti,
Zuckerrohrschnaps, Radioapparat, Wettlauf

AuRRerdem gibt es immer wieder die erklarenden Einschiibe in Klammern (bei den Vizentinern,
usw.) oder ungewohnte Ausdricke:

Was an Senhor Juscelino taugt, ist die Stimme. Wie ein Sabi4, und seine Stimme ist so
angenehm zu horen. Und jetzt wohnt der Sabid im Goldenen Kéfig, dem Catéte. Vorsicht, Sabid,
daf du diesen Kafig nicht verlierst, denn wenn die Katzen hungrig sind, betrachten sie die Vdgel
in den Kéfigen. Und die Katzen sind die Bewohner der Favelas. Sie haben Hunger.

Schlief3lich variiert die Stilebene teils sehr stark, hoher Stil prallt auf niedrigen:

sIch habe schon einmal studienhalber getrunken, aber ich werde von dem Alkohol nicht
benommen.” (hoher Stil) und danach ganz einfache, ungelenke Satze:

»~Juana, die Frau des Binidito, gab Senhor Alfredo fiinfzig Cruzeiros. Er nahm das Geld. Er
lachelte nicht, aber er war erfreut. Ich merkte es an seinem Gesichtsausdruck.”

AuRBerdem: Die Gedichte / Verse am Ende reimen sich nicht, ich habe aber das Gefihl, dass sie
sich reimen sollten

Die Paratexte fand ich nicht so wichtig, da sie beinahe nur aus Zitaten des Buchs bestehen.
Interessant und wichtig zu erfahren, fand ich: dass sie nicht mehr in der Favela lebt und dass die
Ausgaben so schnell vergriffen und international bekannt waren. Am hilfreichsten fand ich den
einleitenden Text des Reporters, er hat mir die gesamte Geschichte néhergebracht.

Favela, Hunger, Bohnen, S&o Paulo, Papier sammeln

Respostas - Leitor-teste 4

1.
2.

Ich denke ansprechend ist vielleicht das falsche Wort fur meine Lektireerfahrung, da das Thema
auch automatisch ein gewisses Unbehagen bereitet und man sich schuldig fiihlt, dafir, dass es
einem selbst besser geht, als der Autorin. Dadurch, dass die Autorin wiederholt von der Schwere
des Lebens in der Favela erzahlt, ergreift einen ein gewisses Unbehagen. Besonders deutlich
wird das etwa am Eintrag des 27. Mai, wo sie das Gefuihl des Hungers so eindriicklich beschreibt,
zum Beispiel mit ,nur Luft im Magen zu haben. Im Munde schmeckte es bitter oder als sie am
15. Juli erklart, dass sie kein Geld hat, um ihrer Tochter Schuhe zum Geburtstag zu schenken.
Gleichzeitig kbnnte man den Text durchaus ansprechend nennen, in Bezug auf seine poetische
Qualitéat. Ich finde es sehr faszinierend wie sich hier nichterne und sachliche
Elendsbeschreibungen mit sehr poetischen Passagen abwechseln, bzw. wie diese beiden
Aspekte in den Eintrdgen miteinander verknipft sind, zum Beispiel an Stellen wie dieser:
»Ich betrachte verzaubert den tiefblauen Himmel. Und ich begriff, da3 ich mein Brasilien
liebe. Mein Blick ruhte auf den Baumen am Anfang der Rua Vicente. Die Blatter
bewegten sich. Ich dachte: sie klatschen Beifall zu dieser meiner Geste der Liebe zu
meinem Vaterland... Ich schob das Wagelchen weiter und sammelte mehr Papier. Vera
lachelte. Und ich dachte an Casemiro de Abreu, der gesagt hat: »Lache, Kind. Das



Leben ist schén.« Das Leben war nur damals schén. Denn jetzt wére es an der Zeit, zu

sagen: »Weine, Kind. Das Leben ist bitter.”
Die Faszination des Texts macht flr mich vor allem dieses Ineinandergreifen von Elend und
Schdnheit aus, wie es hier deutlich wird. Auch sehr faszinierend finde ich wie sie die Schonheit
des Vogelgesangs beschreibt und dies ihrem eigenen Elend gegenilberstellt. Ich denke, es
Uiberrascht einen, wie empféanglich sie noch fiir Schénheit und poetische Gedanken ist, wahrend
sie ums nackte Uberleben kadmpfen muss. Das verdeutlicht fiir mich die Wichtigkeit der Kunst im
Leben, dass sie sozusagen kein reines ,Luxusgut’ ist.
Ich hoffe, ich habe diese Frage in 2. Schon beantwortet. Insgesamt hat mir der Text sehr gefallen
und ich wirde auch das ganze Buch lesen und es weiterempfehlen, eben wegen der oben
beschriebenen Faszination, die vom Text ausgeht aber natirlich auch, weil es ein wichtiges,
politisches Dokument ist.
Es gibt einige ungewdhnliche Worter im Text, die man im Deutschen vermutlich nicht verwenden
wirde. Zum Beispiel: ,Bretterbude’, dafir wirde man womdglich eher ,Schuppen‘ oder
\Verschlag’ sagen. Auch  migestimmt’ ist ein recht ungewoéhnliches Wort, das im
Alltagsgebrauch meiner Meinung nach nicht vorkommt. Ich denke, man wirde eher ,verstimmt’,
oder ,schlecht gelaunt‘ sagen.
Im Vorwort selbst wird die Ubersetzung zudem ja explizit thematisiert, wenn die Bedeutung von
Favela erklart wird oder die Bedeutung von QUARTO DE DESPEJO. Schlie3lich gibt es auch
einige kleinere Fehler, wie zum Beispiel ,gro3 Teil“, was GroRteil heilen musste. Auch einige
syntaktische Merkmale sind ungewéhnlich, wobei ich schwer beurteilen kann, ob das literarischer
Stil ist. ,Sie ist in Sacramento, Minas Gerais, vor 46 Jahren geboren worden.“ Ist zum Beispiel
auch ungebrauchlich, man wirde sagen: Sie wurde geboren. Schlie3lich ist auch die
Verwendung von Interpunktion, vor allem von Semikolon und Doppelpunkt, recht ungewgéhnlich,
wie zum Beispiel in: ,Als ich aufwachte, zog das Konigsgestirn: durch den Weltraum.“ Oder auch:
,dafl der Kombi; das Geld gab“. Hier wiirde man jeweils im Deutschen eigentlich kein Semikolon
oder Doppelpunkt setzen.
Ich finde es schwer einzuschéatzen, wie wichtig die Paratexte fir den Text sind, da ich im
Nachhinein nicht einschatzen kann, wie viel von den im Paratext beschriebenen Umsténden sich
mir auch aus den Passagen des Tagebuchs erschlossen hatten. Ich denke aber insgesamt, dass
der Paratext schon nitzlich ist, um von Anfang an alles besser einordnen zu kdnnen. Ohne
Paratext hatte man wahrscheinlich vieles zweimal lesen missen
Der Text besteht aus Ausschnitten eines Tagebuches einer alleinerziehenden, schwarzen Frau,
Carolina Maria de Jesus, die mit ihren drei Kindern in der Favela in Sao Paulo lebt. In den Texten
wird vor allem das alltdgliche Leben und das Elend im Favela beschrieben, also wie Carolina
taglich ihr Uberleben und das ihrer Kinder sichert, indem sie vor allem Miill und Papier sammelt
und verkauft und von dem Geld dann Nahrung fir sich und ihre Kinder besorgt.
Konigsgestrin, Rumpelkammer, Hinterhof, Papier, Elend

Respostas Leitora-teste 5

1.
2.

Die Lektlire der Tagebucheintrage fand ich sehr ansprechend, da sie sehr echt schienen und das
Leben so beschrieben haben, wie es war. Die Details fand ich besonders interessant!

Auch hat mir das ,Umherspringen” im Text gut gefallen, also das verschiedenen Ausschnitte
ausgewahlt wurden und diese ohne Erklérung aneinandergereiht wurden.

Das Vorwort fand ich nicht so gut. Als Deutsch-Muttersprachlerin habe ich viele Fehler bzw.
unubliche Formulierungen (gelb markiert) entdeckt, die die Lektlre erschwert haben. AuRerdem
war der Aufbau nicht klar, sondern eher verwirrend. Mir war auch bis zu den Fotos nicht klar, wer
das Vorwort wieso geschrieben hat...

Die Tagebucheintrage ja, weil sie ein Thema behandeln, das mir vorher so gar nicht vertraut war.
AufRerdem fand ich sie sehr authentisch und es sehr interessant, etwas aus erster Hand tber den
alltaglichen Uberlebenskampf in der Favela zu erfahren.

Das Vorwort fand ich etwas konfus/verwirrend. Einige Anspielungen/Passagen habe ich auch
einfach nicht verstanden. Auch fand ich es etwas zu lang.

Das Vorwort des Ubersetzers hat mir hingegen gut gefallen, auch die Erklarungen fand ich
nutzlich.

Offensichtliche Fehler im Deutschen (Rechtschreibfehler etc.)

im Deutschen wenig geldufige Ausdriicke (die ein*e Muttersprachler*in vermutlich nicht
verwenden wirde)

offensichtliche Interferenzen (Der Hunger macht uns...), auch ohne Portugiesisch Kenntnisse
erkennbar (da z.B. in anderen romanischen Sprachen ahnliche Formulierungen existieren)
Ubernahmen wie Senhor oder Sabia

Ergénzender Erkléarungen

seingedeutschte” Passagen (z.B. Multti)



Die Anmerkung des Ubersetzers waren hilfreich, weil sie einige Begriffsklarungen enthielten.

Das Vorwort war zwar etwas konfus, aber auch ganz gut, um die Tagebucheintrdge und ihren
Kontext einzuordnen.

Die Fotos fand ich super, so hatte ich ein konkretes Bild der Autorin vor Augen!

Carolina Maria de Jesus beschreibt ihr alltdgliches Leben mit ihren drei Kindern in einer
brasilianischen Favela in der 1950/60er Jahren in kurzen Tagebucheintragen. Allgegenwartige
Thema sind der Hunger und der tagliche Kampf ums Uberleben. Dafiir sammelt sie verschiedene
Gegenstande, um damit etwas Geld zu verdienen.

Hunger, Elend, Schreiben, Einkaufen, Kinder

Perguntas — Probe/Questionario 0

1.

agrwN

No

Kannst du bitte die Abschnitte aus dem ,,Tagebuch der Armut“ lesen und mir deine
Meinung dazu geben?

Was verrét dir der Buchtitel?

Wie fandest du die Lektlre? War sie ansprechend? Bitte gib mir einige Beispiele.

Hat dir der Text gefallen? Warum?

Anhand welcher sprachlichen Elemente konntest du feststellen, dass es sich um eine
Ubersetzung handelt?

Kannst du den Text in 5 Zeilen zusammenfassen?

Nenne bitte 5 Schusselwoérter zu dem Tagebucheintragen?

Respostas - Leitor-teste 6

1.

Ich empfinde das Tagebuch als spannend und beeindruckend, weil man von einer Person erfahrt,
wie das Leben in einer Favela ist. Da ich noch nie in einer Favela war und nur Fotos gesehen
habe, ist es interessant, wie eine Person das Leben beschreibt. Es ist aber auch emotional, wenn
man liest, wie arm die Personen sind und wie schlimm das ,Uberleben® dort ist.

Der Buchtitel sagt mir, dass die Autorin des Tagebuchs eine dunkelhautige Frau aus Brasilien ist,
die ein Tagebuch Uber Armut schreibt.

Ich empfand die Lektire in sprachlicher Hinsicht als einfach und angenehm, weil die Autorin
kurze Satze und einfache Worter verwendet. Dadurch wirkt das Tagebuch sehr erzéhlerisch und
authentisch; als wiirde sie mir davon erzdhlen. z.B.: ,Ich kam zu Hause an, machte das
Mittagessen flr die beiden Jungs. Reis, Bohnen und Fleisch. Und ich gehe jetzt fort, um Papier
zu sammeln. Ich habe die Kinder allein gelassen.” (Tagebucheintrag vom 16. Juli 1955) Die
Lektire war aber auch emotional, weil man einen Eindruck von dem schlechten Leben in den
Favelas bekommt: ,Gegenwartig sind wir Sklaven der Lebenskosten. Ich fand ein Paar Schuhe im
Kehricht; ich habe sie gewaschen und ausgebessert, damit sie, sie anziehen kann. Ich hatte
keinen Pfennig, um Brot zu kaufen. Da habe ich drei Literflaschen gewaschen und mit Arnaldo
einen Tauschhandel gemacht. (15. Juli) ,Die Nachbarn, die in festen Hausern wohnen, haben
schon versucht, durch eine Unterschriftensammlung die Einwohner der Favela zu vertreiben.
Aber sie haben es nicht erreicht.“ (15. Mai 1958) ,Viele suchen Schuhe im Abfall, um sie
anzuziehen. Aber die Schuhe sind schon schlecht und halten nur sechs Tage.” (19. Mai) ,Ich
habe bemerkt, da man im Kiihlhaus Kreolin in den Abfall gief3t, damit die Leute aus der Favela
kein Fleisch zum Essen aufsammeln.” (27. Mai)

Mir hat der Text gefallen, weil er sprachlich einfach zu lesen war und man authentische Eindriicke
vom Leben in der Favela bekommen hat.

Manche Woérter wurden benutzt, die ich ein bisschen als merkwirdig empfinde. Ich kdnnte mir
vorstellen, dass es hierfir keine optimale Ubersetzung im Deutschen gibt, z.B.: unpaRlich,
Bretterbude, Spiritistenzentrums, Vizentiner, Da ich exotisch bin, studienhalber, Sabiad im
Goldenen Kafig, dem Catéte, Wagelchen, Kristalllstern, Bitternis. Aul3erdem gibt es ein paar
Wendungen, die ich fur das Deutsche unublich finde. Vielleicht wurde hier Wort-fir-Wort
Ubersetzt, z.B.: Der Schwindel des Alkohols macht uns singen. Aber der Hunger macht uns
zittern. Nur eine Mutter kann das ermessen. Ich kam nervds und erschopft zu Hause. -> Hier fehlt
,an“ (Ankommen) oder man schreibt: Ich komme NACH Hause.

Der Text handelt von einer dunkelh&utigen Brasilianerin, die in einer Favela in Sdo Paulo wohnt.
Sie erzahlt von ihrem Leben mit ihren Kindern in der Favela und welche Schwierigkeiten sie dort
hat, z.B. muss sie alte Kleidung sammeln, aber auch Papier, Flaschen und andere Dinge, die die
reichere Bevdlkerung wegwirft. Diese Dinge tauscht sie, um Geld zu bekommen. Sie muss oft
hungern. Sie erzahlt von Personen, die sie trifft.

Lebenskosten, Geld, sammeln, Favela, Hunge



c - Quadros de analise — questionarios

Quadro 1 Questiondrio/Leitor x Pergunta

Pergunta 1 Pergunta 2 Pergunta 3 Pergunta 4 Pergunta 5 Pergunta 6 Pergunta 7 Resumo
Questionario 1 /| Os textos me | A leitura do livro foi | O texto me agradou | As explicagbes do | Os paratextos foram | A histéria é composta | Favela, fome, | Os textos fornecem
Leitor-testel agradaram bastante, | agradavel e boa. | muito, porque por ele | tradutor sobre o | bem importantes, | por anotagbes de | miséria, natureza e | uma boa percepgao
eles eram | Gostei bastante de | eu pude ter | nome ou a forma de | pois assim, pude ter | diario de uma mulher, | beleza acerca do
interessantes e me | imagens como | percepgcBes acerca | tratamento atribuida | uma ideia do contexto | que mora em uma desconhecido em
forneceram uma | ,Rumpelkammer® ou | de um mundo | as pessoas. No | e ndo fui jogada | favela de Sao Paulo uma leitura agradavel
bela percep¢ao. as descricdes | desconhecido. prefacio a | direto na histéria. | com seus trés filhos. e, por vezes, comica.
detalhadas. Por | Muitas emogdes/ | formulagdo: ,Schule | Caso contrario | Ela  descreve a Alguns dias foram tédo
exemplo, a descricdo | sentimentos vieram a | bis zum 2. | algumas passagens | favela como sendo abstratos que a
da fome, ou as |tona. E, também | Vorschuljahr®. [“ | teriam se tornado | o quarto de despejo leitora teve a
descricdbes  simples | alguns dias descritos | Escola até o 2° ano | ainda mais | da cidade, onde é impressdo de ser
como Jich bin | nos diarios me foram | do priméario”]. Na | abstratas. Mas com | jogado tudo o que o arrancada da
freundlich zu ihm, | bem abstratos e tive | Alemanha o sistema | os paratextos eu tive | resto da cidade néo histéria. A utilizacéo
weil ich festgestellt | a impressdo de ser | escolar é diferente e | uma explicagdo e | quer. O livro conta de algumas
habe, dass ich ihn | arrancada para fora | o primario / pré | pude compreender | sobre as pessoas expressoes
gern habe“ [* eu sou | da histéria. escola quando existe | melhor. Além disso, | que moram na favela discriminatérias
agradavel com ele, ndo é contado no | por meio deles recebi | e, portanto, como como “Negerin” a

porque eu me dei
conta que gosto
dele”], essa frase tem
em si uma
comicidade, porque
expressa 0 mundo

interior de maneira
téo plana. Fora isso,
expressdes como
“neger”, negerin,
negerkind,

Zigeuner” me
assustaram de certa
maneira. Mas isso
pode ser explicado

talvez pela época.

tempo escolar.

esclarecimento
sobre a linguagem
meio estranha.

elas atendem as
demandas de seu
cotidiano. Nao é facil
para ela arranjar
comida para
alimentar seus filhos
e ela passa fome
com frequéncia. Ela
descreve sua vida
como uma grande
miséria, mas
também mostra os
lados bonitos e
amizades.

pegaram de surpresa
e a assustaram um

pouco. No entanto,
elas puderam ser
explicadas, na
opinido da leitora,
pela época. A
traducao foi
percebida desde o
prefacio,

principalmente  pela
formulagdo  “Schule
bis zum 2.
Vorschujahr”, nas

formas de tratamento
das pessoas e nas

explicacbes do
tradutor. Os
paratextos foram

importantes para que
as passagens ndo se

Continua...




Pergunta 1 Pergunta 2 Pergunta 3 Pergunta 4 Pergunta 5 Pergunta 6 Pergunta 7 Resumo
tornassem téo
abstratas e fossem
compreendidas.
Chama a atencdo
dela o fato de a
autora comparar a
favela a um quarto
de despejo. Além de
ser digno de
admiracéo o fato de a
autora conseguir
enxergar as belezas
da natureza. As
palavras-chave que
se diferenciam foram
natureza e beleza.
Questionario 2/ | Eu acho que | Depois que eu li os | Os registros de | No prefacio, me | Os paratextos foram | A protagonista, | Forca, poder de | Os textos dao uma
Leitor-teste 2 podemos obter uma | textos, fiquei | Carolina me | chamou a atencdo, a | essenciais para a | Carolina Maria de | observagéo, 6tima percepgao
6tima percepgdo da | rapidamente agradaram muito, | escolha lexical | compreensao do | Jesus, retrata em | documentario, fome, | sobre a vida em uma
vida em uma favela | interessada. Eu | porque ela conta | estranha (como por | texto. Embora eu | seus registros de | tristeza favela do século xx,
no século XX por | queria ter lido mais e | suas vivéncias de | exemplo: (Bsp.: ,Der | tenha uma nogdo da | diario sua vida na portanto sdo um
meio dos registros do | gostaria de saber | forma realista e | Schwindel des | situagdo atual nas | favela e conta a documento
diario de Carolina. | mais sobre as | mesmo assim | Alkohols macht uns | favelas, a leitura sem | histéria dos importante que conta
Eles sdo documento | histérias de Carolina | transmite seus | singen. Aber der | os paratextos seriam | moradores. Os a histéria dos
importante, uma vez | Maria de Jesus. Eu | sentimentos. Ela quer | Hunger macht uns | muito mais dificeis de | diarios foram moradores da favela
que contam a histéria | achei a leitura | contar as historias | zittern.”) ['A tontura | compreender. publicados pelo sem a embelezar. A
dos moradores da | interessante, que acontecem na | do &lcool nos faz | Carolina descreve a | reporter Audalio leitura foi comovente
favela e retratam a | comovente e | favela e se tornar a | cantar. Mas a tontura | Favela de sua | Dantas, que a e enriguecedora.
dura realidade sem | enriquecedora. voz dos moradores. | da fome nos faz | perspectiva, por meio | conhece por acaso. Principalmente o]
romantismo/ Eu gostei | No entanto, ndo quer | tremer.*)] e o uso | da qual um certo olhar para a natureza

embelezamento. especialmente: obrigar ninguém a | frequente de | conhecimento prévio e a descricdo do
Da descricdo de | dar opiniao e | nominalizagbes (por | para ordenacdo de entorno e fascinagdo
Carolina de seu | convencer-se de | exemplo: [(Bsp.: die | suas narracdes, bem pelo céu noturno.
entorno; algo. Ela descreve | Voriibergehenden, como, informagdes Pinceladas sobre a
Seu olhar para a | em cada registro seu | das Gesehene] o0s | sobre ela foram politica  como a
natureza, dia, sem classifica-lo. | temporéarios, 0 | necessarias. (0] eleicéo dos
principalmente  sua | Ela transmite | visualizado) prefacio de Audalio deputados e
fascinacdo pelo céu | somente sua | Nos registros dos | Dantas retrata a linguagem figurada,
noturno; realidade. diarios a escolha | histéria de Carolina chamam a atencao.
As pequenas | Gostei também do | lexical também eram | da perspectiva dele e Os registros, de
insinuacdes preféacio, pois ele ndo | estranhas as vezes: ajuda 0 leitor, forma geral, agradam
politicas (por | €, como o proéprio | ,lch war miRgestimmt | localizar/ordenar pelo modo realista
exemplo: a eleicdo | Audédlio Dantas diz, | und beschloR mich zu | melhor o texto de com gue Sao escritos
dos deputados); um prefacio | besprechen.” Carolina. Ele e é segundo a

Continuacao...




Pergunta 1 Pergunta 2 Pergunta 3 Pergunta 4 Pergunta 5 Pergunta 6 Pergunta 7 Resumo
A linguagem | convencional. Ele | ,Der Himmel st | menciona  também leitora, como se a
figurada de Carolina | conta sobre Carolina | schon mit Sternen | porque foi tao autora quisesse se

(por exemplo: a
divisdo da cidade em
sala de visitas, sala
de jantar, jardim,
patio; a cor amarela
da fome)

e suas histérias e as
cita em algumas
passagens e
comenta como eles
se conheceram. Seu
foco est4d na autora
dos diarios. O que
mais gostei foi
quando ele dirige
suas Ultimas palavras
a Carolina
diretamente.

besat.”

,Da ich exotisch bin,
mdchte ich ein Stiick
aus dem Himmel
schneiden, um ein
Kleid daraus zu
nahen.”

sJch  habe schon
einmal studienhalber
getrunken, aber ich
werde von dem
Alkohol nicht
benommen.*”

Wenn ein Politiker
kandidiert, verspricht
er, dall er erhdhen
wird. Und das Volk
sagt, dal} tatsachlich
sein  Leid erhoht
wird!")

Em alguns casos as
construgbes eram
antigas e
inadequadas, pois a
linguagem ¢é muito
erudita para a
situacdo que ela
descreve.
Provavelmente nao
tem a ver com o
trabalho do tradutor
em si, mas com a
tradugcdo que ja é
antiga:

LEr war seiner Sinne
nicht machtig.”

LEr lachelte nicht,
aber er war erfreut.”
LAls ich die nachste
Erzéhlung  begann,
erschienen die Kinder
und baten um Brot.”
Também chama a

importante  Carolina
ter escrito esses
registros e porque foi
tdo importante que
eles fossem
publicados. Alerta
também que Carolina
ndo escreveu no
diario todos os dias e
por isso alguns dias
de registro estdo
faltando. De muita
ajuda foi também a
definicdo dele sobre
uma favela e suas
informacdes sobre a
edicao brasileira.

O posfacio também é
bem interessante,
uma vez que também
ele organiza o texto
para o0s leitores.
Primeiro ele fala do
significado do titulo
original e sua
traducao e depois ele
descreve a escrita de
Carolina. Ele
considera a obra
também sob uma
perspectiva
linguistica.

tornar a voz dos
moradores da favela.
O prefacio agrada a
leitora por n&o ser
convencional e por se
dedicar a autora,
principalmente na
parte final. A traducéo
se mostra desde o

prefacio pelas
escolhas lexicais
estranhas,

construgdes antigas e
inadequada e

linguagem erudita,
frases curtas. No
entanto, a maioria
das questdes sdo
atribuidas ao estilo da
autora que o tradutor

reproduziu. Os
paratextos (prefacio e
posfacio) servem

para localizar o leitor
no texto de Carolina
na perspectiva do
prefaciador. (0]
posfacio é importante
complemento pois
considera a obra de
uma perspectiva
linguistica. No
resumo, além de citar
o enredo da histéria
menciona a atuagao
do repdérter como
compositor da obra
como livro. As
palavras-chave que
se distinguem séo
forca, poder de
observacao,

documentario e
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atengcdo que as
frases  sao bem
curtas e na maioria
das vezes as oracgdes
principais vem
ordenadas uma
depois da outra. De
toda forma eu
concluo, que o]
tradutor se orientou
aqui no texto original
e assumiu o estilo de
Carolina.

tristeza.

Questionario
Leitor-teste3

3/

A leitura foi muito
atraente/agradavel,
em primeiro lugar,
devido meu interesse
histérico pois deu a
mim e provavelmente
aos europeus em
geral uma percepgao
sobre um mundo
totalmente alheio.
Interessantes  foram
principalmente os
seguintes pontos:

A normalidade com
que estas relagdes
horriveis foram
retratadas, dessa
forma elas tiveram
um efeito muito mais
duro.

As diferencas sociais
entre o reporter/editor
maravilhado e a

pobre mulher
representam também
a falta de

conscientizagéo
sobre as favelas na
sociedade
brasileira.

A falta de um sistema

O texto nao me
agradou tanto. Eu
achei o texto do
editor [prefacio] em
certa medida um

tanto quanto
voyeurista, pois o
repérter quer

ajudar, mas também
estd fascinado pela
vida dela que a
autora leva. No
diario, eu senti falta
de alguns elementos
narrativos que
direcionam
pensamentos
iniciados ou dao ao
todo uma estrutura
interna e tensé@o. De
certa forma teve
baixa complexidade
(é claro que aplico
aqui alguns padrées
que ndo se aplicam
- ndo ¢é uma
literatura académica
ou artistica, mas um
diario da pobreza)

As frases séo téo
curtas e descritivas,
gue nem parece que
foram escritas em
alemdo.
Provavelmente trata-
se somente de uma
peculiaridade da
escritora, um estilo da
literatura de
reportagem talvez?
De toda forma, fica
evidente por meio
dos muitos nomes
brasileiros que néo foi
escrito em alemao,
especialmente,
quando é combinado
com palavras aleméas
como: Mutti,
Zuckerrohrschnaps,
Radioapparat,
Wettlauf

[Mutti, agua ardente
de cana de acucar,
aparelho de radio,

corrida.]

Além disso, ha
sempre insercdes
entre parénteses

como  (Vizentiner /

Né&o achei 0s
paratextos tao
importantes, uma vez
gue eles sdo quase
uma citagdo do livro.
Eu achei interessante
e importante saber
gue ela ndo mora
mais na favela e que
as edicoes se
esgotaram
rapidamente e foram
mundialmente
conhecidos. De todos
0 mais Uutil foi o texto
do repoérter que me
aproximou um por
mais de toda a
historia.

Favela, fome, feijdo,
sdo Paulo, catar
papel

A leitura foi agradavel
devido a interesses
histéricos por
conhecer um mundo
totalmente alheio ao
europeu. Em especial

séo ressaltados
elementos que
evidenciam as
diferencas sociais

como a relacéo entre
o reporter e a autora;
a normalidade do
relato de relagbes
insustentaveis, a
existéncia de favelas
em barracos tdo
precarios impossiveis
de se pensar na
Europa por com
conta do clima. A
falta de um sistema
social e também
elementos  culturais
como batucadas, o
consumo elevado de
feijjdo e o fato de
catar papel poder ser
um modo de
sobrevivéncia.

Considera a relacdo
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social que ja existia
na Europa, em todo
lugar, pelo menos em
conceito, devido a
experiéncias na
industrializagéo e
pela concorréncia
durante a guerra fria.
S6 a  existéncia
material da favela,
com estes barracos
pequenos e pobres
ndo seriam possiveis
no clima europeu.
Aqui a pobreza se
manifesta em
moradias
superlotadas e ruins,
mas ainda assim em
casas de
verdade/adequadas.
Elementos culturais
desconhecidos
como grupos de
batucada, os nomes
da lingua original, a
quantidade de
consumo de feijao
ou as descrigbes da
cidade fazem toda a
diferenca na
atmosfera peculiar de
um cotidiano outro.
Que catar papel pode
ser um meio de
subsisténcia

A prostituicdo suitil,
que é meio amigavel,
meio comercial, uma
vez que ndo ha
duvidas de que o
homem [repérter] se
utiliza das maéas
condicOes dela.

Vicentinos) entre
outros ou expressoes
incomuns:

Was an Senhor
Juscelino taugt, st
die Stimme. Wie ein
Sabia, und seine
Stimme ist o)
angenehm zu horen.
Und jetzt wohnt der
Sabia im Goldenen
Kéfig, dem Catéte.
Vorsicht, Sabia, daR
du diesen Ké&fig nicht
verlierst, denn wenn
die Katzen hungrig
sind, betrachten sie
die Vogel in den
Kéfigen. Und die
Katzen sind die

Bewohner der
Favelas. Sie haben
Hunger.

Por fim, os estilos
variam drasticamente
de erudito para
simples/ baixo:

sch  habe  schon
einmal studienhalber
getrunken, aber ich
werde  von  dem
Alkohol nicht
benommen.*  (estilo
erudito) e depois
frasem mais simples:
~Juana, die Frau des
Binidito, gab Senhor
Alfredo flnfzig
Cruzeiros. Er nahm
das Geld. Er lachelte
nicht, aber er war
erfreut. Ich merkte es
an seinem
Gesichtsausdruck.”
Além disso: 0s

entre a autora e o
jornalista como uma
prostituicdo sutil em
que a autora é
explorada. No que diz
respeito ao texto em
si, o prefacio nao
agrada e ainda é

considerado um
tanto quanto
voyeurista, pois o
reporter quer

ajudar, mas também
esta fascinado pela
vida que a autora
leva. Nos registros do
diario sente falta de
elementos narrativos.
A traducdo para ele
se mostra nas frases
curtas, nomes e
brasileiros, por vezes
combinados com
palavras alemas,
como Mutti. A mescla
drastica entre erudito
e simples além dos
versos sem rimas. Os
paratextos ndo foram
tdo essenciais, mas
foram uteis na
aproximagdo ao texto
[prefacio] e trouxeram
informacdes

importantes sobre o
impacto mundial do
livro e o recorde de
vendas, além de
informar que a autora
ndo mora mais na
favela. O resumo nao
foi feito, mas as
palavras-chave que
se distinguiram
foram: feijdo, sé&o
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poemas/ versos nao
rimam, eu sinto que
eles deveriam rimar.

Paulo, catar papel.
Elementos ja citados
como despertadores
de interesse.

Questionario
Leitor-Teste 4

4/

Eu acho que talvez
agradavel ndo seja a
palavra mais correta
para a experiéncia de
leitura, pois o tema
causa
automaticamente um
certo desconforto e
a gente se sente
culpado, por estar
em uma situagao
melhor do que a
autora. Como a
autora repetidamente
conta das
dificuldades da vida
na favela, um
sentimento de
desconforto nos
toma. Especialmente
evidente fica isso no
registro do dia 27 de
maio quando o]
sentimento da fome é
descrito
impressionantemente
, por exemplo com :
“ter somente ar no
estomago. Na boca
um gosto amargo” ou
quando ela no dia 15
de julho conta que ela
ndo tinha dinheiro
para presentear sua
filha no aniversario
dela com sapatos.

Ao mesmo tempo a
gente pode chamar o
texto de agradavel,
no tocante a sua

Eu espero ja ter
respondido na
pergunta 2. No geral
0 texto me agradou
muito e eu leria o
livro todo e o
recomendaria por
causa da fascinagao
ja descrita acima que
vem do texto, mas
também claro porque
ele € um importante
documento politico.

Existem algumas
palavras incomuns do
texto que no aleméo
ndo seriam utilizadas.
Por exemplo:
,Bretterbude’,[barraco
de tabuas], aqui se
utilizaria
provavelmente
“Schuppen’[Galpao]
ou ,Verschlag'
[barraca]. = Também
,miRgestimmt’ que é
pra mim uma palavra
que ndo aparece no
meu dia-a-dia. Eu
acho que aqui se diria
,verstimmt‘ [chatado],
ou ,schlecht gelaunt’
[de mau humor]

No prefacio mesmo
algumas traducgdes
sdo  explicitamente
tematizadas, quando
a significado  de
favela é explicado ou
de quarto de despejo.

Existe ali também
alguns pequenos
erros, como  por

exemplo ,groR Teil*,”
que seria Grofteil.

Algumas
caracteristicas
sintaticas também
sao incomuns,

embora seja dificil
para mim julgar se
este é um estilo
literario. ,Sie ist in

Acho dificil avaliar a

importancia dos
paratextos para o0
texto, porque, em
retrospecto, néo
posso  avaliar o
guanto das
circunstancias

descritas no
paratexto teriam
emergido das
passagens do diério.
No geral, porém,

acho que o paratexto
é util para melhor
classificar tudo desde
o inicio. Sem o
paratexto,
provavelmente seria
necessario ler muitas
coisas duas vezes.

O texto consiste em
trechos do diario de
uma maéae solteira
negra, Carolina Maria
de Jesus, que mora
com seus trés filhos
na favela de Sao
Paulo. Os textos
descrevem

principalmente a vida
cotidiana e a miséria
na favela, ou seja,
como Carolina
garante a
sobrevivéncia dela e
de seus filhos todos
os dias recolhendo e
vendendo lixo e papel
e usando o dinheiro
para conseguir
comida para ela e
seus filhos.

Astro rei, quarto de

despejo,
papel, miséria

quintal,

A primeira pergunta
aqui também nao foi
respondida. Quanto a
leitura, o leitor fala do
desconforto  gerado
pelas descricbes tdo
reais da situacao de
miséria vivenciada e
a palavra agradavel
nesse sentido ndo é a
mais apropriada. Ha
um sentimento de
culpa por estar em
situacdo melhor e
este acompanha
toda a leitura. Sé&o
citados dois trechos
gue geram esse
desconforto como
exemplo. Um que
descreve a fome e o
outro a
impossibilidade  de
comprar sapatos da
filha. Outro aspecto
ressaltado é a
qualidade poética. A

capacidade de
interligar beleza e
miséria. E cita
trechos que
expressam essa

jungdo. A forma como
ela descreve o conto
dos passaros e o
compara a sua vida
de miséria é também

citado como
fascinante, assim
como toda a
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gualidade poética.
Eu acho fascinante
como aqui as
descrices de miséria
reais e objetivas
alternam com
passagens poéticas,
ou seja, como esses
dois elementos
aspectos séo ligados
um ao outro nos
registros, por
exemplo em trechos
como estes:

Ich betrachte
verzaubert den
tiefblauen Himmel.
Und ich begriff, daR
ich  mein Brasilien
liebe. Mein Blick ruhte
auf den Baumen am
Anfang der Rua
Vicente. Die Blatter
bewegten sich. Ich
dachte: sie klatschen
Beifall zu dieser
meiner Geste der
Liebe zu meinem
Vaterland... Ich
schob das
Wagelchen weiter
und sammelte mehr
Papier. Vera lachelte.
Und ich dachte an
Casemiro de Abreu,
der gesagt hat:
»Lache, Kind. Das
Leben st schon.«
Das Leben war nur
damals schon. Denn
jetzt wéare es an der
Zeit, zZu sagen:
»Weine, Kind. Das
Leben ist bitter.«

Pra mim o que faz

Sacramento, Minas
Gerais, vor 46 Jahren
geboren worden.*
Também é incomum,
por exemplo, alguém
diria: Sie  wurde
geboren. Por fim, o
uso de pontuagao,
principalmente ponto-
e-virgula e dois
pontos, €é bastante
incomum, como por
exemplo em:
“Quando acordei, a o
astro rei se movia:
pelo espago”. Ou
ainda: “aquela perua;
o dinheiro deu ”. Em
alemdo, vocé néo
usaria ponto e virgula
ou dois pontos aqui.

sensibilidade da
autora em relacdo a
poética e a beleza. O
que para ele deixa
claro a importancia
da arte na vida das
pessoas nao como
um simples objeto de
luxo. No tocante ao
texto em si, € um
texto que
recomendaria e leria
por completo e além
de toda a fascinagao
gue o texto evoca e o
considera um
importante

documento  politico.
Quanto a traducdo,
ela é percebida nas
expressoes, escolhas
lexicais e sintaxe
incomuns, erros e
pontuacdo. No que
tange os paratextos,
acredita dificil
mensurar a
importancia, mas de
maneira geral ele
ajudou a classificar e
localizar tudo desde o
inicio. Acredita que
se ndo fossem os
paratextos talvez teria
que ler algumas
passagens mais de
uma vez. No resumo
ele ressalta o fato de
o diario ser de uma
mae solteira negra.
Ou seja, a questdo da
maternidade foi o que
ficou presente. Nas
palavras- chave,
completando as
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toda a diferenca na
fascinagdo do texto é
a juncdo de miséria
e beleza, como aqui
também fica evidente.

Também muito
fascinante achei a
forma como ela

descreve a beleza do
canto dos passaros e
0 compara com sua
prépria miséria. Eu
penso que é
surpreendente o fato
de ela ser tao
sensivel a beleza e a

pensamentos
poéticos  enquanto
precisa lutar pela

parca sobrevivéncia.
Isso deixa ainda mais
evidente pra mim a
importancia da arte
na vida e que ela nao
€ um por assim dizer
um simples/puro bem
de luxo.

consideracdes sobre
a poética o que se
distingue aqui s@o as
palavras astro rei,
quintal (pela metafora
que ela faz da cidade
com uma casa) e

papel.

Questionario
Leitor-teste 5

5

/

Eu achei a leitura dos
registros do diario
muito agradavel, pois
eles parecem muito
reais e a vida foi

descrita como ela
era. Eu achei os
detalhes
especialmente
interessantes.
Também gostei

bastante dos “saltos”,
ou seja, que trechos
diferentes foram
selecionados e
colocados ao lado

Dos registros do
diario eu  gostei
porque eles tratam de
um tema que eu nao

era nada
familiarizada antes.
Além disso, eu os
achei muito
auténticos e
interessante,

conhecer sobre a luta
pela sobrevivéncia na
favela de primeira
mao.

Eu achei o prefacio
um pouco confuso e

Os erros de alemao
aparentes (ortografia

etc.)

Expressoes em
alemdo pouco usadas
(que um falante
nativo ndo usaria)
Interferéncias do
portugués (por

exemplo : Der Hunger
macht uns) até sem
saber portugués fica
evidente pois outros

idiomas romanicos
tém a mesma
estrutura.

As considerac¢bes do
tradutor foram muito

Uteis, pois eles
continham  algumas
explicagbes de
termos.

O prefacio estava

confuso, mas de toda
forma foi também
bom para dar aos
registros um contexto
Achei as fotos 6timas,
assim eu pude ter
uma imagem
concreta da autora
diante dos olhos.

Carolina Maria de
Jesus descreve sua
vida cotidiana com
seus trés filhos em
uma favela brasileira
nos anos 1950/1960
em registros curtos
de diario.
Recorrentes sdo a
fome e a luta diaria
pela  sobrevivéncia.
Para isso, ela cata
diferentes  materiais
para com eles
ganhar/conseguir
dinheiro.

Fome,
escrita,
filhos

miséria,
compras,

A primeira pergunta
também ndo foi
respondida. A leitura
foi considerada
agradavel pois
apresentou realidade
nas descricdes. A
riqueza de detalhes
nas descri¢cdes tornou
tudo ainda mais
interessante, assim
como os saltos entre
um trecho e o outro
na composicdo. A
leitura do prefacio foi
bastante  dificultosa
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dos outros sem | estranho. Eu | Empréstimos  como pelos erros e
explicagdo. simplesmente ndo | Senhor ou Sabia formulagdes
N&o achei o prefacio | entendi algumas | Adicdo de incomuns e a
muito bom. Tendo o | passagens. E achei | explicacdes estrutura confusa.
aleméo como lingua | também muito longo. Passagens Sobre o texto em si,

materna percebi
muitos erros,
formulacgdes

incomuns, que

dificultaram minha
leitura. Sem contar
gue a estrutura néo
ficou clara para mim
e sim confusa. Para
mim nao tinha ficado
claro quem tinha
escrito o prefacio e
porque até ver as
fotos.

(0] posfacio do
tradutor por outro
lado me agradou e as
explicacbes foram
bastante Uteis.

alemanizadas como
(Mutti)

0s registros foram
considerados
auténticos e trataram
de um tema novo,
descrito por alguém
que viveu isso, ou
seja, as informagbes
foram passadas de
primeira  mao. O
prefacio longo e
confuso e o posfacio
trouxeram
informacdes bastante
Uteis. No tocante a
traducdo, ela se
mostra nos erros de

alemao, nas
expressoes
incomuns,
interferéncia do
portugués (macht
uns...), empréstimos
e juncao de
empréstimo como
palavras alemas
(Mutti) e explicagtes.
Os paratextos

[posfacio e prefacio]
foram bons para dar
ao diario um
contexto. No entanto,
o] prefacio foi
considerado confuso
e o posfacio do
tradutor  continham

informacdes

importante que
ajudaram a
compreender a

utilizacéo de termos e
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expressées
incomuns. As fotos
do prefacio foram
6timas pois
forneceram uma
imagem concreta da
autora. O que se
destaca no resumo é
insercdo do periodo
dos registros (anos
1950 e 1960) do
diario que falam da
luta pela
sobrevivéncia de
Carolina na favela.
As  palavras-chave
ressaltam em
especial as
atividades/responsabi
lidades da autora:
escrita, compra e
filhos.

Questionario
Leitor-teste 6

0

/

Eu percebo o diario
como sendo
emocionante e
impressionante,

porque a gente
experiencia por uma
pessoa como €é a vida
na favela. Como eu
nunca estive em uma
favela e s6 vi por
fotos, é interessante
saber como uma
pessoa descreve a
vida. Além disso é
bem sensivel quando
a gente |& como o

quao  pobres as
pessoas séo e 0 quao
dificil é a

sobrevivéncia la.

(*) O titulo do livro me
diz que a autora do
diario é uma
brasileira de pele
escura que escreveu
um diario sobre a
pobreza.

Eu achei a leitura no
tocante a linguagem
bem facil e agradavel
de ler, pois a autora
utiliza frases curtas e
simples. Por esse
motivo o diario é
bastante narrativo e
auténtico como se
ela estivesse
contando para mim.
Por exemplo: ,lch
kam zu Hause an,
machte das
Mittagessen fir die
beiden Jungs. Reis,
Bohnen und Fleisch.
Und ich gehe jetzt
fort, um Papier zu
sammeln. Ich habe
die  Kinder allein
gelassen.”
(Tagebucheintrag

O texto me agradou
porque
linguisticamente ele é
bem facil de ler e a
gente  tem uma
percepgcdo auténtica
da vida na favela

(*)Algumas palavras
utiizadas que eu
achei um  pouco
estranhas. Eu pude
imaginar que para
isso néo havia
nenhuma  traducéo
melhor em aleméo,
por exemplo:
unpaRlich,
Bretterbude,
Spiritistenzentrums,
Vizentiner, Da ich
exotisch bin,
studienhalber, Sabia
im Goldenen Kéfig,
dem Catéte,
Wagelchen,
Kristalllstern,
Bitternis. Além de
algumas expressdes
que eu achei
incomuns em alemé&o.

O texto fala sobre
uma brasileira de
pele escura que mora
em uma favela de
Séo Paulo. Ela conta
sobre sua vida com
seus filhos na favela
e quais dificuldade
eles tém 14 por
exemplo: ela precisa
catar roupas, papel,
garrafas e outras
coisas que a
populagdo mais rica
joga fora. Essas
coisas ela troca para
conseguir dinheiro

Ela passa fome
frequentemente. Ela
conta sobre as
pessoas que ela
encontra.

Custo de
dinheiro,
favela, fome

vida,
catar,

O questionario tem
algumas  perguntas
diferentes por ndo
trazer os epitextos de
edicbes somente 0s
trechos do diario.
Portanto, a segunda
pergunta foi
adaptada. Na
pergunta introdutéria
sobre a opinido sobre
os textos ele os
considera

emocionante e
impressionante  por
experienciar por meio
da leitura a vida na
favela e é
sensibilizante quando
ela descreve a vida
dos moradores de l4.
Quanto ao titulo ele ja
prenuncia que trata-
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vom 16. Juli 1955). A Talvez foi feita aqui se de um diario da
leitura foi bem um traducgdo literal, pobreza de uma
sensivel a gente por exemplo: Der autora negra
recebe uma Schwindel des brasileira. Sobre a
percepcdo da vida Alkohols macht uns leitura, ele a

horrivel na favela:

,Gegenwartig sind wir
Sklaven der
Lebenskosten. Ich
fand ein Paar Schuhe
im Kehricht; ich habe
sie gewaschen und
ausgebessert, damit
sie sie anziehen
kann. Ich hatte
keinen Pfennig, um
Brot zu kaufen. Da
habe ich drei

Literflaschen
gewaschen und mit
Arnaldo einen
Tauschhandel

gemacht.” (15. Juli)
,Die Nachbarn, die in

festen Hausern
wohnen, haben
schon versucht,
durch eine

Unterschriftensammlu
ng die Einwohner der
Favela zu vertreiben.
Aber sie haben es
nicht erreicht.” (15.
Mai  1958) ,Viele
suchen Schuhe im
Abfall, um sie
anzuziehen. Aber die
Schuhe sind schon
schlecht und halten
nur sechs Tage.” (19.
Mai) .lch habe
bemerkt, dal3 man im
Kiihlhaus Kreolin in
den Abfall gielit,
damit die Leute aus

singen.  Aber der
Hunger macht uns
zittern.  Nur  eine
Mutter kann das
ermessen. Ich kam
nervés und erschopft
zu Hause. E para
essa Ultima esta
faltando um ,an"
(ankommen) ou
poderia escrever
simplesmente: ich
komme NACH
Hause.

considera féacil de ler
e agradavel, devido
as frases curtas e
simples quase orais...
como se ela
estivesse fazendo
uma contacao.
Alguns trechos sé&o
selecionados pra
exemplificar essa
sensacdao. A forma
sensivel como ela
descreve o cotidiano
fornece uma
percepcao das
condigbes  horriveis
na vida na favela.
Trechos também sé&o
escolhidos pra
exemplificar.

Portanto, o0 texto
agrada por trazer
numa linguagem
simples uma visdo
auténtica da vida na
favela. Sobre a
tradugédo, assim como
os outros, chama a
tencdo as expressoes
estranhas e
incomuns, segundo o
leitor pela falta de
uma tradugdo em
alemado que pudesse
expressar 0 que O
texto original trazia ou
pela tradugdo literal.
No resumo traz a
tona a mulher de pele
escura gue escreve o

Continuacao...




Pergunta 1 Pergunta 2 Pergunta 3 Pergunta 4 Pergunta 5 Pergunta 6 Pergunta 7 Resumo
der Favela kein diario sobre a vida na
Fleisch zum Essen favela, suas
aufsammeln.” (27. atividades para
Mai) conseguir dinheiro e

suprimentos e as
pessoas que
encontra no caminho.
Nas palavras-chave
as que se distinguem
sdo: custo de vida,
dinheiro e catar. Que
forma um ciclo para a
sobrevivéncia . Cata
papel para ter
dinheiro e conseguir
sobreviver ao custo
de vida.

Quadro 2 - Perguntas x Respostas Leitor-teste

Leitor-teste 1

Leitor-teste 2

Leitor-teste 3 Leitor-teste 4

Leitor-teste 5

Leitor-teste 0

Sintese

Perguntal

Os textos me
agradaram
bastante, eles eram
interessantes e me
forneceram uma
bela percepgao.

Eu acho que
podemos obter uma
otima percepgdo da
vida em uma favela
no século XX por
meio dos registros
do diario de
Carolina. Eles sdo
documento

importante, uma
vez que contam a
histéria dos
moradores da favela
e retratam a dura

Eu percebo o diario
como sendo
emocionante e
impressionante,

porque a gente
experiencia por uma
pessoa como é a
vida na favela.
Como eu nunca
estive em uma
favela e sé vi por
fotos, é interessante
saber como uma
pessoa descreve a

Texto
interessante por
apresentar uma
percepcdo sobre
a favela do
século XX, de
forma realista e
sensibilizante.
Os registros em
diarios
entendidos como
documento
importante.

Continua...
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Sintese

realidade sem
romantismo/
embelezamento.

vida. Além disso é
bem sensivel
quando a gente lé
como e qudo pobres
as pessoas sdo e o
quao dificil é a
sobrevivéncia 4.

Pergunta2

A leitura do livro foi
agradavel e boa.
Gostei bastante de
imagens como
“quarto de despejo”
ou as descrigdes
detalhadas. Por
exemplo, a
descricdo da fome,
ou as descrigdes
simples como “ eu
sou agradavel com
ele, porque eu me
dei conta que gosto
dele”, essa frase
tem em si uma
comicidade, porque
expressa o mundo
interior de maneira
tdo plana. Fora isso,

expressées como
“neger”, negerin,
negerkind,

Zigeuner” me

assustaram de certa
maneira. Mas isso
pode ser explicado
talvez pela a época.

Depois que eu li os
textos, fiquei
rapidamente
interessada. Eu
queria ter lido mais
e gostaria de saber
mais  sobre as
histérias de Carolina
Maria de Jesus. Eu
achei a leitura
interessante,
comovente e
enriquecedora.

Eu gostei
especialmente:

Da descrigdo de
Carolina de seu
entorno;
Seu olhar
natureza,
principalmente sua
fascinag¢do pelo céu
noturno;

As pequenas
insinuagGes politicas
(por exemplo: a

para a

eleigdo dos
deputados);
A linguagem

figurada de Carolina

A leitura foi em

primeiro lugar
devido meu
interesse  histérico
muito

atraente/agradavel,
pois deu a mim e
provavelmente aos
europeus em geral
uma percepgao de

um muito
totalmente alheio.
Eu achei
interessante

principalmente  os
seguintes pontos:

A normalidade com
que estas relagdes
horriveis foram
retratadas, dessa
forma elas tem um
efeito muito mais
duro.

As diferencas sociais
entre o
repdrter/editor
maravilhado e a
pobre mulher que
simbolicamente
também representa

Eu acho que talvez
agradavel seja a
palavra errada para
a experiéncia de
leitura, pois o tema
causa
automaticamente

um certo
desconforto e a
gente se sente
culpado, por estar
em uma situagdo
melhor do que a
autora. Como a
autora
repetidamente
conta das
dificuldades da vida
na favela, um
sentimento de
desconforto nos
toma.

Especialmente

evidente fica isso no
registro do dia 27
de maio quando o
sentimento da fome
é descrito
impressionantemen
te, por exemplo

Eu achei a leitura
dos registros do

didrio muito
agradavel, pois eles
parecem muito

reais e a vida foi
descrita como ela
era. Eu achei os
detalhes
especialmente

interessantes.

Também gostei
bastante dos
“saltos”, ou seja,
que trechos
diferentes foram
selecionados e

colocados ao lado
dos outros sem

explicagdo.

Nao achei o
prefacio muito
bom. Tendo o
alemao como
lingua materna
percebi muitos
erros, formulagdes
incomuns, que

dificultaram minha
leitura. Sem contar

(*) O titulo do livro
me diz que a autora
do didrio é uma
brasileira de pele
escura que escreveu
um didrio sobre a
pobreza.

Leitura
agradavel/
termos
depreciativos
chocaram/
linguagem
figurada, leitura
desconfortante e
agradavel -
juncéao de
miséria e beleza;
importancia da
arte
Historicamente
interessante;
veracidade

Continuacgao...
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(por exemplo: a
divisdio da cidade
em sala de visitas,
sala de jantar,
jardim, patio; a cor
amarela da fome)

a falta de
conscientizagao
sobre as favelas na
sociedade
brasileira.

A falta de sistema
social que existia na
Europa, em todo
lugar, pelo menos
em conceito, devido
a experiéncias na
industrializagdo e
pela  concorréncia
durante a guerra
fria.

S6 a existéncia
material da favela,
estes barracos
pequenos e pobres
nao seriam
possiveis no clima
europeu. Aqui a
pobreza se
manifesta em
moradias
superlotadas e
ruins, mas ainda
assim em casas de
verdade/adequadas

Elementos culturais
desconhecidos

como grupos de
batucada, os nomes
da lingua original, a
quantidade de
consumo de feijdo

com : ter somente
ar no estomago. Na
boca um gosto
amargo” ou quando
ela no dia 15 de
julho conta que ela
ndo tinha dinheiro
para presentear sua
filha no aniversdrio
dela com sapatos.

Ao mesmo tempo a
gente pode chamar
o texto de
agradavel, no
tocante a sua
qualidade poética.
Eu acho fascinante

como aqui as
descrigOes de
miséria  reais e
objetivas alternam
com passagens
poéticas, ou seja,
como esses dois

elementos aspectos
sdo ligados um ao
outro nos registros,
por exemplo em
trechos como estes:
Ich betrachte
verzaubert den
tiefblauen Himmel.
Und ich begriff, dal
ich mein Brasilien
liebe. Mein Blick
ruhte auf  den
Bdaumen am Anfang

que a estrutura ndo
ficou clara pra mim
e sim confusa. Pra

mim n3do tinha
ficado claro quem
tinha escrito o

prefacio e porque
até ver as fotos.

Continuacgao...
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ou as descri¢Oes da
cidade fazem toda a
diferenga na
atmosfera peculiar
de um cotidiano
outro.

Que catar papel
pode ser um meio
de subsisténcia

A prostituicdo sutil,
que é meio
amigdvel, meio
comercial, pois nao
ha duvidas de que o
homem se utiliza
das mas condigoes
dela.

der Rua Vicente. Die
Blatter  bewegten
sich. Ich dachte: sie
klatschen Beifall zu
dieser meiner Geste
der Liebe zu
meinem Vaterland...
Ich schob das
Wagelchen  weiter
und sammelte mehr
Papier. Vera
lachelte. Und ich
dachte an Casemiro
de  Abrey, der
gesagt hat: »lLache,
Kind. Das Leben ist
schon.« Das Leben
war nur damals
schon. Denn jetzt
wadre es an der Zeit,
zu sagen: »Weine,
Kind. Das Leben ist
bitter.«

Pra mim o que faz
toda a diferenga na
fascinagdo do texto
é a jungdo de
miséria e beleza,
como aqui também
fica evidente.
Também muito
fascinante achei a
forma como ela
descreve a beleza
do canto dos
passaros e o]
compara com sua
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propria miséria. Eu
penso que é
surpreendente o
fato de ela ser tdo
sensivel a beleza e a
pensamentos

poéticos enquanto
precisa lutar pela
parca sobrevivéncia.
Isso deixa ainda
mais evidente pra
mim a importancia
da arte na vida e
que ela ndo é um
por assim dizer um

simples/puro  bem
de luxo.
Pergunta3 O texto me agradou | Os registros de | O texto n3o me | Eu espero jd ter | Dos registros do | Euacheia leitura no | Abstracdo dos
muito, porque por | Carolina me | agradou tanto. Eu | respondido na | didrio eu gostei | tocante alinguagem | relatos;
ele eu pude ter | agradaram muito, | achei o texto do | pergunta2.No geral | porque eles tratam | bem facil e | Voz dos
percepcdes acerca | porque ela conta | editor em certa | o texto me agradou | de um tema que eu | agradavel de ler, fave[aQOS:
de  um mundo | suas vivéncias de | medida um tanto | muito e eu leria 0 | nfo  era  nada | pois a autora utiliza | Prefacio
desconhecido. forma realista e | quanto voyeurista, | livro todo e o | familiarizada antes. | frases curtas e voyeurista,  falta
Muitas  emogBes/ | mesmo assim | pois o reporter quer | recomendaria por | Além disso, eu os | simples. Por esse de . elementos
sentimentos vem a | transmite seus | ajudar, mas esta | causa da fascinagdo | achei muito | motivo o didrio é IO
. . . . L . . P . Importante
tona. E, também | sentimentos. Ela | também fascinado | ja descrita acima | auténticos e | bastante narrativo TG
alguns dias | quer contar as | pela vida que a | que vem do texto, | interessante, e auténtico como politico/
descritos nos diarios | histdrias que | autora leva. No | mas também claro | conhecer sobre a | se ela estivesse autenticidade.
foram bem | acontecem na | didrio, eu senti falta | porque ele é um | luta pela | contando pra mim. Linguagem
abstratos pra mim, | favela e se tornara | de alguns | importante sobrevivéncia  na | Por exemplo:.... ,Ich | simples e
o que me deu a | voz dos moradores, | elementos documento favela de primeira | kam zu Hause an, | narrativa / oral
impressdo de ser | no entanto ndo | narrativos que | politico. mao. machte das
arrancada para | quer obrigar | direcionam Eu achei o prefacio | Mittagessen fir die
fora da histéria. ninguém a dar | pensamentos um pouco confuso e | beiden Jungs. Reis,
opinidao e | iniciados ou ddo ao estranho. Eu | Bohnen und Fleisch.
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convencer-se de
algo. Ela descreve
em cada registro
seu dia, sem
classifica-lo. Ela
transmite somente
sua realidade.

Gostei também do
prefacio, pois ele

ndio é como o
préprio Audilio
Dantas diz, um
prefacio

convencional.  Ele
conta sobre

Carolina e suas
histérias e as cita
em algumas
passagens e
comenta como eles
se conheceram. Seu
foco estd na autora
dos didrios. O que
mais  gostei foi
quando ele dirige
suas ultimas
palavras a Carolina
diretamente.

todo uma estrutura
interna e tensao. De
certa forma teve
baixa complexidade
(é claro que aplico
aqui alguns padroes
que nao se aplicam
- ndo ¢é uma
literatura
académica ou
artistica, mas um
diario da pobreza)

simplesmente ndo
entendi algumas
passagens. E achei
também muito
longo.

O posfacio do
tradutor por outro
lado me agradou e

as explicagdes
foram bastante
uteis.

Und ich gehe jetzt
fort, um Papier zu
sammeln. Ich habe
die Kinder allein
gelassen.”
(Tagebucheintrag
vom 16. Juli 1955).
A leitura foi bem
sensivel a gente
recebe uma
percepcao da vida
horrivel na favela: :
,Gegenwartig sind
wir  Sklaven der
Lebenskosten. Ich
fand ein Paar
Schuhe im Kehricht;
ich habe sie
gewaschen und
ausgebessert, damit
sie sie anziehen
kann. Ich hatte
keinen Pfennig, um
Brot zu kaufen. Da
habe ich drei
Literflaschen
gewaschen und mit
Arnaldo einen
Tauschhandel
gemacht.” (15. Juli)
,Die Nachbarn, die
in festen Hausern

wohnen, haben
schon versucht,
durch eine
Unterschriftensam

mlung die
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Einwohner der
Favela zu
vertreiben. Aber sie
haben es nicht

erreicht.” (15. Mai
1958) ,Viele suchen
Schuhe im Abfall,
um sie anzuziehen.
Aber die Schuhe
sind schon schlecht
und  halten nur
sechs Tage.” (19.
Mai) ,lch  habe
bemerkt, daR man
im Kuhlhaus Kreolin
in den Abfall gief3t,
damit die Leute aus
der Favela kein
Fleisch zum Essen
aufsammeln.”  (27.
Mai)

Pergunta4

Explicagdes do
tradutor, o nome ou
titulo das pessoas.
No prefacio a
formulagdo: “ Escola
até o 2° ano do
primario”. Na
Alemanha o sistema
escolar é diferente e
o primério / pré
escola qguando
existe ndo é
contada no tempo
escolar.

No prefacio, me
chamou a atengdo,
de quando em
quando, a escolha
lexical estranha
(como por exemplo:
”A tontura do alcool
nos faz cantar. Mas
a tontura da fome
nos faz tremer.”) e
o uso frequente de
nominalizagdes (por

exemplo: os
temporarios, o
visualizado)

As frases sdo tdo
curtas e descritivas,
que nem parece
que foram escritas
em alemao.
Provavelmente

trata-se somente de
uma peculiaridade
da escritora, um
estilo da literatura
de reportagem
talvez? De toda
forma, fica evidente
por meio dos
muitos nomes

Existem algumas
palavras incomuns
do texto que no
alemdo ndo seriam
utilizadas. Por
exemplo:
,Bretterbude’,[barra
co de tabuas], aqui
se utilizaria
provavelmente
“Schuppen”[Galpéao]
ou ,Verschlag’
[barraca]l. Também
,milgestimmt’ que
é pra mim uma

Os erros de alemao

aparentes
(ortografia etc.)
Expressdes em
alemao pouco
usadas (que um
falante nativo ndo
usaria)
Interferéncias  do
portugués (por
exemplo : Der
Hunger macht uns)
até sem  saber
portugués fica

evidente pois outros

O texto me agradou
porque
linguisticamente ele
é bem facil de ler e
a gente tem uma
percepgdo auténtica
da vida na favela

Nomes das
pessoas,
formulacdes
estranhas,
escolha
frases
curtas,
explicacdes
entre parenteses,
palavras/express
oes incomuns,
erros,
alemanizacgdes,
aportuguezacgdes

lexical,
muito

Continuacgao...
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Nos registros dos
diarios a escolha
lexical também
eram estranhas as
vezes:

»lch war
mifgestimmt  und
beschloR mich zu
besprechen.”

,Der Himmel st
schon mit Sternen
besat.”

,Da ich exotisch bin,
mochte ich ein

Stick aus dem
Himmel schneiden,
um ein Kleid daraus
zu nahen.”

,lch  habe schon
einmal
studienhalber
getrunken, aber ich
werde von dem
Alkohol nicht

benommen.”
,Wenn ein Politiker
kandidiert,
verspricht er, daB er
erhéhen wird. Und
das Volk sagt, daR
tatsachlich sein Leid
erhoht wird!”)

Em alguns casos as
construgBes  eram
antigas e
inadequadas, pois a
linguagem é muito

brasileiros que nao
foi escrito em
alemado,
especialmente,
quando é
combinado com
palavras alemas
como: Mutti, agua
ardente de cana de
acucar, aparelho de
radio, corrida.

Além disso, ha
sempre  inser¢des
entre parénteses
(pelos  Vicentinos
entre outros) ou
expressoes
incomuns:

Was an Senhor
Juscelino taugt, ist
die Stimme. Wie ein

Sabia, und seine
Stimme ist SO
angenehm zu
héren. Und jetzt
wohnt der Sabia im
Goldenen Kafig,
dem Catéte.
Vorsicht, Sabia, daR
du diesen Kifig
nicht verlierst, denn
wenn die Katzen
hungrig sind,
betrachten sie die
Vogel in den
Kafigen. Und die

Katzen sind die

palavra que nédo
aparece no meu dia-
a-dia. Eu acho que
aqui se diria
,verstimmt‘[chatado
1, ou ,schlecht
gelaunt’[de mau
humor]

No prefacio mesmo
algumas tradugdes
sdo explicitamente
tematizadas,
quando a
significado de favela
é explicado ou de
quarto de despejo.

Existe ali também
alguns pequenos
erros, como por
exemplo ,grofld
Teil”,” que seria
GroBteil.  Algumas
caracteristicas

sintaticas também
sdo incomuns,

embora seja dificil
para mim julgar se
este é um estilo
literario. ,Sie ist in
Sacramento, Minas
Gerais, vor 46
Jahren geboren
worden.” Também
é incomum, por
exemplo,  alguém
diria: Sie wurde
geboren. Por fim, o

idiomas romanicos
tém a mesma
estrutura.

Empréstimos como
Senhor ou Sabia
Adicao de
explicagdes
Passagens
alemanizadas como
(Mutti)

Continuagao...
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erudita para a
situagdo que ela
descreve.
Provavelmente ndo
tem a ver com o
trabalho do
tradutor em si, mas
com a tradugdo que
ja é antiga:

,Er war seiner Sinne
nicht machtig.”

,Er lachelte nicht,
aber er war
erfreut.”

»Als ich die nachste
Erzahlung begann,

erschienen die
Kinder und baten
um Brot.”

Também chama a
atengdo que as
frases sdo bem
curtas e na maioria
das vezes as
oragGes principais

Bewohner der
Favelas. Sie haben
Hunger.

Por fim, os estilos
variam
drasticamente de
erudito para
simples/ baixo:

,lch  habe schon
einmal

studienhalber
getrunken, aber ich
werde von dem
Alkohol nicht
benommen.” (hoher
Stil) und danach
ganz einfache,
ungelenke Satze:
,Juana, die Frau des
Binidito, gab Senhor
Alfredo funfzig
Cruzeiros. Er nahm
das Geld. Er lachelte
nicht, aber er war
erfreut. Ich merkte

uso de pontuacao,
principalmente
ponto-e-virgula e
dois  pontos, é
bastante incomum,
como por exemplo
em: “Quando
acordei, a estrela
real se movia: pelo
espa¢o”. Ou ainda:
“aquela perua; o
dinheiro deu ”. Em
alem3o, vocé nio
usaria ponto e
virgula ou dois
pontos aqui.

vem ordenadas uma | es an seinem

depois da outra, de | Gesichtsausdruck.”

toda forma eu | Além disso: os

concluo, que o | poemas/ versos ndo

tradutor se orientou | rimam, eu sinto que

aqui no texto | eles deveriam

original e assumiu o | rimar.

estilo de Carolina.

Pergunta5 Os textos foram | Os paratextos foram | Ndo achei os | Acho dificil avaliar a | As consideracdes do | (*)Algumas palavras | Contextualizagao

bem importantes, | essenciais para a | paratextos tdo | importancia dos | tradutor foram | utilizadas que eu |, COmpreensao
pois assim eu pude | compreensdo do | importantes, uma | paratextos para o | muito uteis, pois | achei um pouco | Organizacdo do
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ter uma ideia do
contexto e ndo fui
jogada direto na
histéria. Caso
contrario  algumas
passagens teriam se
tornado muito
abstratas, mas com
0s paratextos eu
tive uma explicagdo
e pude
compreender
melhor. Além disso,
foi esclarecida a
linguagem um tanto
quanto estranha.

texto. Embora eu
tenha uma nogdo da
situagdo atual nas
favelas, a leitura
sem os paratextos
seriam muito mais

dificeis de
compreender.

Carolina descreve a
Favela de sua
perspectiva, por

meio da qual um
certo conhecimento
prévio para
ordenagdo de suas
narragoes, bem
como, informagdes
sobre ela foram
necessarias. 0
prefacio de Audalio
Dantas retrata a
histéria de Carolina
da perspectiva dele
e ajuda o leitor,
localizar/ordenar

melhor o texto de

Carolina. Ele
menciona também
porque foi tdo
importante Carolina
ter escrito esses
registros e porque
foi tdo importante
que eles fossem
publicados.  Alerta
também que
Carolina ndo

vez que eles sdo
quase uma citagao
do livro. Eu achei
interessante e
importante  saber
que ela ndo mora
mais na favela e que
as edigdes se

esgotaram
rapidamente e
foram
mundialmente
conhecidos. De

todos o mais util foi
o texto do reporter
que me aproximou
um por mais de
toda a histéria.

texto, porque, em

retrospecto, ndo
posso avaliar o
quanto das
circunstancias

descritas no
paratexto teriam
emergido das
passagens do diario.
No geral, porém,
acho que o
paratexto é util para
melhor  classificar

tudo desde o inicio.
Sem o0 paratexto,
provavelmente seria
necessario ler
muitas coisas duas
vezes.

eles continham
algumas explicagdes
de termos.

O prefacio estava
confuso, mas de
toda forma foi
também bom para
dar aos registros um
contexto

Achei as fotos
Otimas, assim eu
pude ter uma

imagem concreta da
autora diante dos
olhos.

estranhas. Eu pude
imaginar que para
isso nao havia
nenhuma tradugdo
melhor em alemao,
por exemplo:
unpallich,
Bretterbude,
Spiritistenzentrums,
Vizentiner, Da ich
exotisch bin,
studienhalber, Sabia
im Goldenen Kafig,
dem Catéte,
Wagelchen,
Kristallstern,
Bitternis. Além de
algumas expressoes
que eu achei
incomuns em
alemdo. Talvez foi
feita aqui um
traducdo literal, por
exemplo: Der
Schwindel des
Alkohols macht uns
singen. Aber der
Hunger macht uns

zittern. Nur eine
Mutter kann das
ermessen. Ich kam
nervos und

erschopft zu Hause.
E para essa ultima
estd faltando um
,an“  (ankommen)
ou poderia escrever

texto
leitores,
localizacéo do
livro,
classificacdo do
texto, do tema,
explicacao de
termos posfacio,
fotos deram uma
imagem concreta
ade tudo

para 0s

Continuacgao...




Leitor-teste 1

Leitor-teste 2

Leitor-teste 3

Leitor-teste 4

Leitor-teste 5

Leitor-teste 0

Sintese

escreveu no diario
todos os dias e por
isso alguns dias de
registro estdo
faltando. De muita
ajuda foi também a
definigdo dele sobre
uma favela e suas
informacgdes sobre a
edi¢do brasileira.

O posfacio também
é bem interessante,
uma vez que

também ele
organiza o texto
para os leitores.

Primeiro ele fala do
significado do titulo
original e sua
tradugcdo e depois
ele descreve a
escrita de Carolina.
Ele considera a obra
também sob uma
perspectiva

linguistica.

simplesmente: ich
komme NACH
Hause.

Pergunta6

A histéria é
composta por
anotagdes de diario
de uma mulher, que
mora em uma
favela de Sdo Paulo
com seus trés filhos.
Ela  descreve a
favela como sendo
o quarto de despejo
da cidade, onde

A protagonista,
Carolina Maria de
Jesus, retrata em
seus registros de
didrio sua vida na
favela e conta a

histéria dos
moradores. Os
diarios foram
publicados pelo
reporter Audilio

O texto consiste em
trechos do diario de
uma mae solteira
negra, Carolina
Maria de Jesus, que
mora com seus trés
filhos na favela de
Sao Paulo. Os textos
descrevem

principalmente  a
vida cotidiana e a

Carolina Maria de
Jesus descreve sua
vida cotidiana com
seus trés filhos em

uma favela
brasileira nos anos
1950/1960 em

registros curtos de
didrio. atuais sdo a
fome e a luta diaria
pela sobrevivéncia.

O texto fala sobre
uma brasileira de
pele escura que
mora em uma
favela de Sao Paulo.
Ela conta sobre sua
vida com seus filhos
na favela e quais
dificuldade eles tém
13, por exemplo: ela
precisa catar

Diario de uma
mulher que vive
na favela com
seus filhos.
Conta de miséria,
mas também de
beleza

Continuagao...




Leitor-teste 1

Leitor-teste 2

Leitor-teste 3

Leitor-teste 4

Leitor-teste 5

Leitor-teste 0

Sintese

tudo é coisa ¢é
jogada, que o resto
da cidade nao quer.
E sobre as pessoas
que moram na
favela e portanto,
como elas elas
atendem as
demandas de seu
cotidiano. Nado ¢é
facil pra ela arranjar
comida para
alimentar seus
filhos e ela passa
fome com
frequéncia. Ela
descreve sua vida
como uma grande
miséria / dor, mas
também mostra os

Dantas, que a
conhece por acaso.

miséria na favela,
ou seja, como
Carolina garante a
sobrevivéncia dela e
de seus filhos todos
os dias recolhendo
e vendendo lixo e
papel e usando o

dinheiro para
conseguir comida
para ela e seus
filhos.

Para isso ela cata
diferentes materiais
para com eles
ganhar/conseguir
dinheiro.

roupas, papel,
garrafas e outras
coisas que a
populagdo mais rica
joga fora. Essas
coisas ela troca para
conseguir dinheiro .
Ela passa fome
frequentemente.
Ela conta sobre as
pessoas que ela
encontra.

lados bonitos e
amizades.
Pergunta?7 Favela, fome, | For¢a, poder de | Favela, fome, feijdo, | Astro rei, quarto de | Fome, miséria, | Custo de vida,
miséria, natureza e | observagdo, sdo Paulo, catar | despejo, quintal, | escrita, compras, | dinheiro, catar, | Fome
beleza documentario, papel papel, miséria filhos favela, fome Favela

fome, tristeza

Misé
ria




Quadro 3 - Quadro Edi¢cbes x Respostas 1

EDICAO Q1

R1-1LT1

EDICAO Q2

R2-1T2

EDICAO Q3

R3-1T3

Edigao Christian Wegner
Hamburg, 1962

Capa: Foto preto e branco da
autora com lengo na cabega e
olhar direcionado ao publico.
Titulo completo vinculado ao
nome da autora

Orelha/Quarta-capa:
apresenta o livro como
documento extraordinario e
sucesso mundial

Prefacio: tradugdo integral da
apresentagdo de Audalio
Dantas para a primeira edi¢ao
brasileira da editora Francisco
Alves acompanhada das
fotografias da autora e do
entorno.

Posfacio: texto do tradutor
sobre a autora, o texto e o
processo de tradugdo

Para a leitora os textos
forneceram uma boa
percepgao acerca do
desconhecido; uma leitura
agradavel com certa
comicidade, alguns dias foram
muito abstratos que deram a
ela a impressdo de ser
arrancada da histdria; a
utilizagdo de algumas
expressoes desclassificatorias
e racistas como “Negerin”,
foram inesperadas e
assustaram um pouco, mas sdo
explicadas pela leitora com a
época. A tradugao se mostrou
desde o prefacio com a
formulagdo “Schule bis zum 2.
Vorschujahr”, uma vez que o
Vorschuljahr geralmente ndo é
contado no tempo escolar; e
nos titulos e nome das pessoas,
bem como nas explicagdes do
tradutor. Os paratextos foram
importantes para que as
passagens ndo se tornassem
tdo abstratas e fossem
compreendidas. Chama a
atencgdo dela o fato de a autora
comparar a favela a um quarto
de despejo e isso reaparece na
pergunta que pede um
resumo. O fato de conseguir
enxergar as belezas da
natureza também sdo fatos

Deutsche Buchgemeinschaft
(Berlin, Darmstadt, Wien),
1965

Capa: capa dura, a imagem é
uma foto da autora em preto e
branco, com lengo na cabega e
um fundo amarelo de tecido.

O recorte da foto corta uma
parte do rosto ela olha para o
lado. Titulo incompleto e nome
da autora em destaque acima
do titulo.

Prefacio: tradugdo integral da
apresentacdo de Audalio
Dantas para a primeira edi¢ao
brasileira da editora Francisco
Alves acompanhada das
fotografias da autora e do
entorno.

Posfacio: texto do tradutor
sobre a autora, o texto e o
processo de tradugdo

Para a leitora 2 os textos ddo
uma 6tima percepgdo sobre a
vida em uma favela do século
XX, portanto sdo um
documento importante que
conta a histéria dos moradores
da favela sem embelezar. A
leitura foi comovente e
enriquecedora. Principalmente
o olhar para a naturezae a
descrigdo do entorno e a
fascinagdo pelo céu noturno.
Pinceladas sobre a politica
como a elei¢do dos deputados
e linguagem figurada, chamam
a atencgdo. Os registros de
forma geral agradam pela
forma realista com que sdo
escritos e é, segundo a leitora,
como se a autora quisesse se
tornar a voz dos moradores da
favela. O prefacio agrada por
ndo ser convencional e por se
voltar a autora principalmente
na parte final. A tradugdo fica
evidente desde o prefacio
pelas escolhas lexicais
estranhas, construgdes antigas
e inadequada e linguagem
erudita, frases curtas. No
entanto, a maioria das
questdes sdo atribuidas ao
estilo da autora que o tradutor
buscou reproduzir. Os
paratextos, no caso peritextos,

Reclam Leipzig, 1966, 1979

Capa: imagem em preto e
branco, autora esta de costas
para a camera e olha criangas
da janela em um entorno de
barracos de madeira.

Titulo sem o subtitulo. Nome
da autora em destaque com a
grafia da autora.

Quarta-capa: descreve o livro
como “uma revolugao em um
barraco” que se tornou livro e
sucesso no Brasil e no exterior

Prefacio: tradugdo integral da
apresentacdo de Audalio
Dantas para a primeira edi¢do
brasileira da editora Francisco
Alves sem fotografias.

Posfacio: ndo tem

Para o leitor 3, a leitura foi
agradavel devido a interesses
histéricos de conhecer um
mundo totalmente alheio ao
europeu. Em especial, sdo
ressaltados elementos que
evidenciam as diferengas
sociais, como a relagdo entre o
reporter e a autora; a
normalidade do relato de
relagdes insustentaveis, a
existéncia de favelas em
barracos tdo precarios
impossiveis de se pensar na
Europa por com conta do
clima, a falta de um sistema
social e também elementos
culturais como batucadas, o
consumo elevado de feijdo e o
fato de catar papel poder ser
um modo de sobrevivéncia.
Considera a relagdo entre a
autora e o jornalista como uma
prostituicdo sutil em que a
autora é explorada. No que diz
respeito ao prefacio, ele o
considera um tanto quanto
voyeurista, pois para ele o
repdrter quer ajudar, mas
também estd fascinado pela
vida que a autora leva. Sobre
os registros do diario sente
falta de elementos narrativos.
A tradugdo para ele se mostra
nas frases curtas, nomes

Continua...




EDICAO Q1

R1-1LT1

EDICAO Q2

R2-1T2

EDICAO Q3

R3-LT3

ressaltados pela leitora. As
palavras-chave que se
diferenciam sdo exatamente
natureza e beleza

(prefacio e posfacio) servem
para localizar o leitor no texto
de Carolina na perspectiva do
prefaciador. O posfacio é
importante complemento pois
considera a obra de uma
perspectiva linguistica. No
resumo, além de citar o enredo
da histéria menciona a atuagdo
do repdrter como editor da
obra. As palavras-chave que se
distinguem sdo Forga, poder de
observagdo, documentario e
tristeza.

brasileiros por vezes
combinados com palavras
alem3ds, como Mutti. A mescla
drastica entre erudito e
simples além dos versos sem
rimas. Os peritextos ndo foram
tdo essenciais, mas foram Uteis
na aproximacgdo ao texto
(prefacio) e trouxeram
informagdes importantes sobre
o impacto mundial do livro e o
recorde de vendas, além de
informar que a autora ndo
mora mais na favela. O resumo
nao foi feito, mas as palavras-
chave que se distinguiram
foram: feijdo, Sdo Paulo, catar
papel. Elementos ja citados
como despertadores de
interesse.




Quadro 4 -Quadro Edi¢gbes x Respostas 2

EDICAO Q4

R4-1T4

EDICAO Q5

R5-LT5

EDICAO QO

RO-LT6

Fischer Frankfurt am Main e
Hamburg, 1968,1970

Capa: cores fortes, cores da
bandeira alema: amarelo,
vermelho e preto, em que
preto é o rosto da autora
Carolina Maria de Jesus e parte
de seu casaco, vermelho seu
lengo e amarelo o fundo. Na
foto a autora olha para o lado.
Titulo completo vinculado ao
nome da autora.

Paginas iniciais: informacgGes
sobre o livro e sobre a autora:
“anotacdes de uma negra dos
bairros de miséria de Sdo Paulo
gue surgiram em um barraco, e
sao livres de ambicgao literaria.

Quarta-capa: reproduz a fala
de Audalio Dantas sobre os
cadernos para a redagdo do
jornal: “ndo trazia uma
reportagem, mas uma
revolugdo.”

Prefacio: tradugao reduzida da
apresentacao de Audalio
Dantas para a primeira edigao
brasileira da editora Francisco
Alves sem fotografias.

Posfacio: ndo tem

Ja partindo para a questao
sobre a leitura, o leitor 4
expressa o desconforto gerado
pelas descrigdes realisticas da
situagdo de miséria vivenciada,
portanto nada agradavel. Ha
um sentimento de culpa por
estar em situagao melhor e
este acompanha toda a
leitura. Sdo citados dois
trechos que geram esse
desconforto como exemplo.
Um que descreve a fome e o
outro a impossibilidade de
comprar sapatos da filha.
Outro aspecto ressaltado é a
qualidade poética. A
capacidade de integrar beleza
e miséria. E cita trechos que
expressam essa jungao. A
forma como ela descreve o
canto dos passaros e o
compara a sua vida de miséria
é também citada como
fascinante, assim como toda a
sensibilidade da autora em
relagdo a poética e a beleza. O
que pra ele deixa claro a
importancia da arte na vida das
pessoas ndo como um simples
objeto de luxo. No tocante ao
texto em si, é um texto que
recomendaria e leria por
completo e além de toda a
fascinagdo que o texto evoca e

Lamuv Go6ttingen, 1983

Capa: parte de uma colegao
“Biografien”. Foto em preto e
branco da autora ao fundo, em
segundo plano, e a frente, em
primeiro plano, a imagem de
um menino. A autora esta bem
vestida e usa um chapéu. A
crianga, em primeiro plano,
também bem vestida.

Nome da autora, no topo da
pagina. Titulo completo, mas
com subtitulo modificado. A
palavra “Negerin” desaparece.

Primeiras paginas: reprodugdo
do texto de Galeano em “Veias
Abertas da América Latina”
sobre Carolina que é
apresentada como cinderela
brasileira e um produto de
consumo.

Quarta-capa: versao resumida
do texto de Galeano impresso
nas primeiras paginas do livro.

Prefacio: tradugado integral da
apresentacao de Audalio
Dantas para a primeira edigao
brasileira da editora Francisco
Alves acompanhada de
fotografias da autora e do
entorno e adi¢do de novas

Para a leitora 5, a leitura foi
considerada agradavel pois
tinha muita realidade nas
descrigdes. A riqueza de
detalhes tornou tudo ainda
mais interessante, assim como
os saltos entre um trecho e o
outro na composicdo. A leitura
do prefacio foi bastante
dificultosa pelos erros e
formulagdes incomuns e a
estrutura confusa. Sobre o
texto em si, os registros foram
considerados auténticos e
trataram de um tema novo
para ela em primeira mao. O
prefacio foi considerado longo
e confuso e o posfacio trouxe
informagdes bastante Uteis,
principalmente quanto as
formulagdes incomuns. No
tocante a tradugao, ela se
mostra nos erros de alem3o,
nas expressées incomuns,
interferéncia do portugués
(macht uns...), empréstimos e
juncdo de empréstimo como
palavras alemas (Mutti) e
explicagdes. Os peritextos
(posfacio e prefacio) foram
bons para dar ao diario um
contexto. No entanto, o
prefacio foi considerado
confuso e o posfacio do
tradutor continham

Somente titulo completo das
primeiras edi¢oes até 1983

O questionario tem algumas
perguntas diferentes por ndo
trazer os peritextos de edi¢des
somente os trechos do diario.
Portanto, a segunda pergunta
foi adaptada. Na pergunta
introdutdria sobre a opinido
sobre os textos ele os
considera emocionante e
impressionante por
experienciar por meio da
leitura a vida na favela e é
sensibilizante quando ela
descreve a vida dos moradores
de la. Quanto ao titulo ele ja
prenuncia que se trata de um
didrio da pobreza de uma
autora negra brasileira. Sobre a
leitura, ele a considera facil de
ler e agradavel, devido as
frases curtas e simples quase
orais... como se ela estivesse
fazendo uma contagdo. Alguns
trechos sdo selecionados pra
exemplificar essa sensagdo. A
forma sensivel como ela
descreve o cotidiano fornece
uma percepgdo das condigoes
horriveis na vida na favela.
Trechos também sdo
escolhidos pra exemplificar.
Portanto, o texto agrada por
trazer numa linguagem simples
uma visdo auténtica da vida na
favela. Sobre a tradugdo, assim

Continua...




EDICAO Q4

R4-1T4

EDICAO Q5

R5-LT5

EDICAO Q0

RO-LT6

o considera um importante
documento politico. Quanto a
tradugdo, ela é percebida nas
expressoes, escolhas lexicais e
sintaxe incomuns, erros e
pontuacgdo. No que tange os
peritextos, acredita dificil
mensurar a importancia, mas
de maneira geral ele ajudou a
classificar e localizar tudo
desde o inicio. Acredita que se
nao fossem os peritextos talvez
teria que ler algumas
passagens mais de uma vez. No
resumo, ele ressalta o fato de o
diario ser escrito por uma mae
solteira negra, destacando a
questdo da maternidade. Nas
palavras-chave, complementa
as consideragdes sobre a
poética e traz as palavras, astro
rei, quintal (pela metéfora que
ela faz da cidade com uma
casa) e papel.

fotografias da pega encenada
baseada em Quarto de
Despejo.

Posfacio: texto do tradutor
sobre a autora, o texto e o
processo de tradugdo

informagdes importante que
ajudaram a compreender a
utilizagdo de termos e
expressoes incomuns. As fotos
do prefacio foram
consideradas bastante
relevantes, pois forneceram
uma imagem concreta da
autora. O que se destaca no
resumo é inser¢ao do periodo
dos registros (anos 50 e 60) do
diario que falam da luta pela
sobrevivéncia de Carolina na
favela. As palavras-chave
ressaltam em especial as
atividades/responsabilidades
da autora: escrita, compra e
filhos.

como os outros, chama a
tengdo as expressoes estranhas
e incomuns, segundo o leitor
pela falta de uma tradugdo em
alemao que pudesse expressar
0 que o texto original trazia ou
pela tradugao literal. No
resumo traz a tona a mulher de
pele escura que escreve o
diario sobre a vida na favela,
suas atividades para conseguir
dinheiro e suprimentos e as
pessoas que encontra no
caminho. Nas palavras-chave
as que se distinguem sdo: custo
de vida, dinheiro e catar. Que
forma um ciclo para a
sobrevivéncia . Cata papel para
ter dinheiro e conseguir
sobreviver ao o custo de vida.




Quadro 5 - Sintese resultado

1962-1964 1965 1966 1968-1970 1979 1983 1989
CAPA Editoras: Editora: Deutsche | Editora: Philipp Editora: Fischer Editora: Philipp Editora: Lamuv Editora: Lamuv
Christian Wegner Buch- Reclam Cores da bandeira Reclam Parte da colecéo Apelo na ligagéo
e Fretz & gemeinschaft Personifica¢édo da alema compondo a | Idéntico a edigdo “Biografien” da entre pobreza e
Wasmuth Verlag Personificacéo da pobreza. Carolina capa como de 1966, sem a editora. Alteragao infancia.
Zirich pobreza. representante elemento de faixa identificando do subtitulo e Relevéancia da
Personalizagdo da | Representante de dessa pobreza. E identificacdo com o livro como insercdo da palavra | dendncia.
pobreza. A escrita um entorno guem assina o publico leitor “documento”. favela na capa,
deixa de ser desconhecido. documento de aleméo. Elemento de contrastando com a
subjetiva/ Apresenta o dendncia. Descaracterizacdo | identificacéo: mulher e a crianga
autobiogréfica para | entorno. Apresenta o e autoria em Trimmerfrauen negras bem
se tornar coletiva. Elemento de entorno e as segundo plano. vestidas. Evocando
Se apresenta. identificacéo: criangas que ali Além disso: um tom de
Elemento de Trimmerfrauen crescem sedentas Elemento de esperanga e
identificacdo: de instrugéo. identificacéo: superacao.
Trimmerfrauen Elemento de Trimmerfrauen
identificacdo:
Trimmerfrauen
ORELHA/ Capacidade de por | ---------------- Enfase dada ao Direcionamento Idem a edicé@o Citacéo do livro de | Dois trechos de

QUARTA-CAPA

meio da escrita
“‘conseguir lidar
com 0 excesso de
vivéncias, com as
surrealidades de
seu entorno e
acontecimentos
tantas vezes
inacreditaveis a sua
volta”. Importancia
da tematica em
detrimento da
autora.

jornalista Audalio
Dantas, editor da
obra. Denuncia
auténtica de um
Brasil pouco
conhecido.

para a leitura de
um livro escrito por
uma negra
brasileira
“pretensdes
literarias”, mas uma
denuncia. Uma
revolucdo que nao
€ capaz de alterar
o0 status quo.

1966. Enfase dada
ao jornalista
Audalio Dantas,
editor da obra.
Denuncia auténtica
de um Brasil pouco
conhecido. Nesta
edicédo a
classificacéo do
livro muda de
“‘documento” para
“belas letras”.

Eduardo Gaelano.
Audalio Dantas
como responsavel
pela ascenséo de
Carolina. O livro e a
vida de Carolina
como um exemplo
da problemética
Norte-Sul.
Recorréncia de
imagens como a do
lixdo e de abutres
para descrever o
contexto de
Carolina. A
transformacao da
vida e do livio em
produto de
consumo da elite.

resenhas criticas
de jornalistas
distintos na quarta-
capa em as
condi¢cdes sub-
humanas em que a
autora vivia s@o
exploradas.
Recriagdo sobre a
vida da autora.

Continua...




1962-1964 1965 1966 1968-1970 1979 1983 1989
PREFACIO Referéncia para todos os outros textos. Referéncia para Referéncia para Referéncia para Referéncia para todos os outros textos.
Tradugdo do prefacio da primeira edi¢céo todos os outros todos os outros todos os outros Atesta com as imagens a veracidade e
brasileira do livro. textos. textos. Tradugéo textos. autenticidade nao s6 do diario, como
Atesta com as imagens a veracidade e Traducao do reduzida do Traducao do também de Audalio Dantas, prefaciador e
autenticidade ndo s6 do diario, como preféacio da primeira | prefacio da preféacio da primeira | editor da obra, dando a ele propriedade
também de Audalio Dantas, prefaciador e | edicéo brasileira do | primeira edigao edicao brasileira do | para deter o melhor e mais proximo
editor da obra, dando a ele propriedade livro. brasileira do livro. E | livro. entendimento dos escritos da autora.
para deter o melhor e mais préximo Direciona a leitura mais objetiva, ndo Direciona a leitura Direciona a leitura sociolégica e restritiva
entendimento dos escritos da autora. sociolégica e traz citagbes da sociolégica e da obra.
Direciona a leitura socioldgica e restritiva restritiva da obra. autora, ainda assim | restritiva da obra.
da obra. acaba, como as
outras edi¢des por
direcionar uma
leitura sociolégica
e restritiva da obra
POSFACIO Retoma as ideias difundidas no prefacio e Retoma as ideias difundidas no prefacio e

acrescenta que o texto de Carolina
deveria ser visto como uma obra de “um
pintor amador”. Sobre o Brasil, manifesta
a cresca na harmonia das racas. Favelas
como um problema ndo exclusivamente

brasileiro e desconhecido.

acrescenta que o texto de Carolina
deveria ser visto como uma obra de “um
pintor amador”. Sobre o Brasil, manifesta
a cresga na harmonia das racas. Favelas
como um problema n&o exclusivamente
brasileiro e desconhecido.

QUESTIONARIO

Leitura-teste 1:
Identifica certa
comicidade,
abstracédo em
algumas
passagens,
estranhamento
pela utilizacdo de
palavras
discriminatoria,
considera os
peritextos
importantes. Segue
as orientacfes
propostas pelos
peritextos

Leitura-teste 2:
Considera o texto
um documento
importante.
Também reflete a
ideia forjada no
prefécio da autora
como porta-voz dos
moradores da
favela, mas
também é sensivel
ao fascinio da
autora pela
natureza

Leitura-teste 3: Nao
considera os
peritextos
essenciais.
Identifica uma
fascinacao
voyerista no
interesse de
Audalio Dantas
pela vida e diario
da autora.

Leitura-teste 4:
Considera o livro
um documento
importante, mas
também poética,
apesar de ter lido o
contrario nos
peritextos.

Leitura-teste 3:
Idem a 1966. Nao
considera os
peritextos
essenciais.
Identifica uma
fascinacao
voyerista no
interesse de
Audalio Dantas
pela vida e diario
da autora.

Leitura-teste 5: Enfoque dado na biografia
da autora e em sua agéncia. A condicédo
social € vista pelo prisma da luta pela
sobrevivéncia da autora, pautado no
direcionamento da edi¢éo voltada para a
colecéo Biografias.

Continuagao...




1962-1964 1965 1966 1968-1970 1979 1983 1989

Leitura-teste 6: Sem paratextos: Identifica oralidade. Sem ter acesso aos peritextos A autora nao foi mencionada como alguém que da voz a favela, mas
que luta pela sua sobrevivéncia. E provavel que a noc¢ao do coletivo tenha se perdido.

OBJETIVO DA Apresentar Apresentar Mostrar/Ensinar Informar Mostrar/Ensinar Discutir/ causar Discutir/ causar
EDICAO reflexao reflexdo

OBJETIVO GERAL DAS EDIC@ES

Elementos de associagdo pautados nos mitos e simbolos de formagéo da nagdo, como Trimmerfrauen e as cores da bandeira. O estabelecimento da alteridade pelo uso de
fotografias de mulher e criangas negras e apelo social na utilizagcdo da dramaticidade da fotografia preto e branco e imagens de criangas no contexto de pobreza ou para dar o
tom de esperanga e superagao.

Desse modo, a apresentacao por meio das orelhas e quartas capas parece ter sido pautada na énfase da eventualidade da publicacdo de um documento auténtico sobre a
pobreza na favela assinado por uma letra desajeitada que escreve em uma primeira pessoa plural representando todos os que viviam naquelas condi¢cdes, sem pretensées
literarias.

O Prefacio é referéncia para todos os outros textos. Traducao do prefacio da primeira edi¢do brasileira do livro.

Atesta com as imagens a veracidade e autenticidade nédo sé do diario, como também de Audalio Dantas, prefaciador e editor da obra, dando a ele propriedade para deter o
melhor e mais proximo entendimento dos escritos da autora. Direciona a leitura socioldgica e restritiva da obra.

Uma catadora que escreve parece ter mais apelo do que uma escritora que cata papel.

Posfacio afirma que o texto de Carolina deveria ser visto como uma obra de “um pintor amador”. Sobre o Brasil, manifesta a cres¢a na harmonia das racas. Favelas como um
problema néo exclusivamente brasileiro e desconhecido.

Questionarios atestaram, na maioria dos casos, a eficacia da orientacdo de leitura proposta pelos paratextos. Que a obra ainda desperta muito interesse nos leitores, por tratar
de um teméticas desconhecidas. Uma traducéo datada por trazer termos discriminatérios e bem préxima ao original, por causar abstragées. Forneceram novos paratextos para a
obra.

TRADUCAO
Datada, préxima ao original, distanciadora, preocupada em passar a mensagem politico social, o contetdo revolucionarios e de denuncia. Refracdes nos temas individuais e
culturais, negligéncia de aspectos poéticos com notas de rodapé de grande carga cultural, demarcando o estrangeiro.




d. Entrevista com a Tradutora Lea Hibner

Opnides sobre Tagebuch der Armut de Carolina Maria de Jesus
(em alemé&o)

1- Was war deine ersten Eindriicke Uber das Buch?
2- Welches Bild von Brasilien und von der Autorin / Erzahlerin / Personage kdnntest du
machen?

Ich beantworte die Fragen 1 und 2 zusammen:

Mein erster Eindruck, faszinierend und abstrakt zugleich, Sprache oft eigenartig, liegt schon
sehr lange zuriick. Mir war damals nicht unbedingt so klar, dass Carolinas Aufzeichnungen sich
auf eine vergangene Zeit beziehen. Ich las in den spaten 1980-ern das Buch (eine
Religionslehrerin hatte es vorgestellt), dessen Handlung ab Mitte der 1950-er einsetzt, also
mehr als 30 Jahre zuvor. Der Titel ,Tagebuch der Armut. Das Leben in einer brasilianischen
Favela“ legte eine zeitliche Distanz auch nicht unbedingt nahe und da nur pro Jahr etwa einmal
das Datum eines Eintrags auch mit Jahreszahl versehen ist, kann die zeitliche Distanz leicht
aus dem Blick geraten. So ging es zumindest mir als jugendliche Leserin damals — was die
Situation angeht, die von Carolina Maria de Jesus beschrieben wird, minzte ich also die
Unterschiede zu meiner mir bislang bekannten Welt fast ausschlief3lich auf das Land, Brasilien,
weit weg, Dritte Welt, wie man damals sagte, und die dortige Lebensrealitat. Ich fand sie Fern,
elend, altmodisch, fremd. In der Buchausabe, die ich mir besorgt hatte (Lamuv, 1993) waren
auch ein paar wenige Fotos, darauf kam mir alles schon auch gleichzeitig altmodisch vor.
Carolinas Kopfbedeckung fiel mir auf ... und nattrlich auch die Sprache.

Mein Zugang zu dem Buch war natirlich davon beeinflusst, dass es uns im Religionsunterricht
nahegebracht worden war, mehr oder weniger unterschwellig mit einem moralischen Appell:
,Guck mal Uber den Tellerrand und sieh wie andere leben* war das Motto, die Intention, uns
Ubersattigte Erwachsene und Kinder der Wohlistandsgesellschaft aufzuritteln. Also pragte
meine Lektlre die verlegerische Absicht (wie sie auch bei etlichen Verlagen in der DDR zur
selben Zeit), die damals allgemein im Schwange war, sozialkritisch Uber das Leben in den nicht
privilegierten Teilen der Erde zu berichten. Dies alles erwahne ich, um herauszustreichen, dass
der Kontext meiner ersten Lektlre eine mehr politische als literarische Rezeption war. Ein
stutziges ,Und was soll das jetzt?“ , schwang mit, als ich, kritische Oberstufenschulerin, zu
lesen anfing.

Ich wei3 noch, dass mich das Buch ebenso bedriickte wie beeindruckte — die emporende
Monotonie Carolinas Alltags, das Leben einer Frau die damit geschlagen ist, miihsamst fir den
Lebensunterhalt ihrer Familie zu sorgen. ,Von der Hand in den Mund® leben — was das bedeutet
wurde mir damit klar. Das hatte ich mir nie vorzustellen vermocht. Auf der anderen Seite die
faszinierende Personlichkeit Carolinas, der Schreiben ein Ideal ist, die die Worte gewahlt setzt
und mit scharfem Verstand die Dinge beim Namen zu nennen versteht, die schonungslos mit
sich und ihrer Umwelt ins Gericht geht und dennoch auch immer wieder die Schonheit der
Dinge zu fassen vermag. Eine radikale Einzelgangerin, die ich manchmal in ihren
Widersprichlichkeiten nicht verstand, fir die ich aber viel Sympathie hatte. Die Klugheit dieser
Frau bewunder(t)e ich, die das Schreiben selbst therapeutisch nutzt — zum Dampf ablassen,
Tagesruckblick, Tatigkeitsbericht, Gesellschaftsanalyse, Milieubeschreibung, Anklage,
Reflexion personlicher Art, Trost, Zusprache. Wie sie entschieden partnerlos lebte,
alleinerziehend und jede Arbeit dem Empfangen von Almosen vorziehend, stets im Bestreben
allen Widrigkeiten zum Trotz Eigenstandigkeit und Wurde zu bewahren. Respekt und
Bewunderung hatte ich vor ihrem Bedurfnis nach Kultur, nach Wissen — da sitzt sie also und
liest in der Zeitschrift, die sie im Mull gefunden hat. Sie braucht das lesen vor dem einschlafen,
das schreiben, jeden Tag, so dringend wie andere notwendige Handlungen Alltagslebens. Egal,
dass dieses Buch als Schullektiire zu mir gekommen war: Was mir als erstes auffiel war, wie
besonders Carolina war. Brasilien, so vermittelte mir ihr Buch, war ein Land mit grol3er
Ungleichheit, arm-reich, Frau-Mann, fremd-einheimisch, schwarz-weif3, in Abstufungen,
Verschréankungen und Wechselwirkungen all dieser Aspekte (z.B. wie Carolina sich Uber die
Zigeuner &ul3ert; wie die Hackordnung der favelados von der edlen Spanierin bis zum stets das



Fischmesser zlickenden Mann aus dem Nordosten deutlich wird, bis hin zu Querelen innerhalb
der Nordestinos; der Neid der benachbarten Anwohner aus den Steinhdusern um die mediale
Aufmerksamkeit u. v. a. m.). Brasilien, das ist auRerdem eine verfehlte korrupte und rassistische
Politik, mehr als das Mandat des Volkes kimmert die Selbstdarstellung zu Wahlkampfzeiten.
Das schlimmste Problem aber ist der Hunger: ,[...] wenn die Armen in Brasilien beschliel3en,
Selbstmord zu begehen, weil sie Hunger leiden, dann bliebe keiner am Leben®. So der Eindruck
von dem Land, wie Carolina es beschreibt.

3 - Sind einige Schiissel Worter dir beim Lesen aufgefallen, oder besser: wenn du 5
Schlusselwdrter aus dem Buch/Text nennen wiirdest, welche wiirdest du auswahlen?

Eine Stelle, die ich als Schlissel sehe, weil sie Empfindungen Carolinas bundelt, die sie etliche
Male aufRert und die sich in hoher Frequenz durch das gesamte Buch ziehen, steht im ersten
Absatz ihres Eintrags zum 3. Mai 1959: ,Ich habe nichts zu essen. Ich bin heute nervgs,
nervos und traurig.” Eine Schlussel-Kombination, so mdchte ich das nennen, erganzbar um
,Sschwindelig“ — vor Hunger. So geht es ihr haufig vom nichts essen, und eine  kraftige
Mahlzeit” I6st auch wieder Schwindel aus.

Eine weitere Schlissel-Kombination ist fir mich Singen, froh sein, in den Himmel sehen:
Manchmal ist Carolina fréhlich, ab und an ganz ohne Grund, sie singt bei der Arbeit. Der Blick
in den ,gesternten Himmel“ ist fir sie bedeutsam und trostlich. Einmal schreibt sie, wie sie
trdumt ein Engel zu sein und im Himmel mit den Sternen zu spielen. Im Betrachten des
Himmels verbindet sie sich mit einer Dimension, die Uber ihre elende Lebenssituation
hinausgeht. Der Himmel ist der Ort, an den sie Gedanken, Seufzer, Verwinschungen, Dank (an
Gott im Himmel) und Bitten schickt. Und der Blick in den Himmel dient der Planung — wenn
Regen kommt, kann sie nicht Papier sammeln gehen.

Das fuhrt zum Schlissel-Begriff ,Tier® — dass, gezwungen von den Lebenskosten in der
Favela die Menschen zu Tieren werden, etwa: wir missen es den Tieren nachmachen und
Abfalle essen ...

4- Sind dir Bestimmte stellen hangen geblieben? Oder: Haben dir bestimmte Stellen
besonders berihrt? Kénntest du sie nennen?

Es sind vor allem die Stellen, die Carolina als Dichterin zeigen.

15. Mai 1958 ,.... Ich teile Sao Paulo folgendermalen ein: Der Palast (Sitz der Regierung, des
Staates) ist der Salon. Das Rathaus ist das ERRzimmer und die Stadt ist der Garten. Und die
Favela ist der Hinterhof, wo man den Abfall hinwirft.“ (Ausgabe von 1993, Lamuv, 7. Auflage,
S.42) Hier ist bemerkenswert, in welche Worte Carolina ihre Anklage kleidet, diese anschaulich
macht:

Wenig spater fiihrt sie das Bild fort und verfeinert es, und hier finde ich faszinierend wie
poetisch ihre Bilder sind, die aus ihrer Erfahrung und Beobachtung entspringen:

19. Mai 1958 ,... Wenn ich in der Stadt bin, glaube ich in einem Salon zu sein, mit seinen
Kristallistern, seinen Samtteppichen, den Satinkissen. Und wenn ich in der Favela bin, glaube
ich ein Gegenstand zu sein, der nicht mehr gebraucht wird, der in der Rumpelkammer stehen
kann.“ ( S.47/48)

Ich sehe die schmutzige Frau vor mir, wie sie mit offenen Sinnen durch die Luxuswelt der
Innenstadt geht und bei der Rickkehr in ihr ,Zuhause® (davon distanziert sie sich mehrfach!)
bitter wird.

Von genau dieser Stelle stammt der Titel des Originals. Die literarische Ader Carolinas
bekommt dadurch viel mehr Gewicht als beim Titel der deutschen Ausgabe.

Stark fand ich auch Carolinas Selbstverstandnis und Ethos als Dichterin:

21. Mai 1958 ,....Die Politiker wissen, dal} ich eine Dichterin bin. Und dafl} der Dichter dem Tod
entgegentritt, wenn er sieht, daf} sein Volk geknechtet wird.“ (S. 50)

Das zeugt davon, dass sie sich als Prophetin fur ihr geknechtetes Volk sieht und — Die Politiker
wissen ...“ — welche Macht sie sich selbst zuspricht! Darin, die Dinge zu sagen, die sie sieht



und Anklage zu erheben, ist sieht sie ihre Lebensaufgabe. Sie sagt (19. Mai 1958): ,, ... Hier in
der Favela kampfen fast alle mit Schwierigkeiten, um zu leben. Aber nur ich sage, was ich leide.
Ich tue es zum Wohle der anderen.” (S. 46) Und sie gibt sich eine eigene Berufsbezeichnung: 5.
Juni 1958 , [...] Ich sah die Armen weinend fortgehen. Und die Tréanen der Armen rihren die
Dichter. Sie ruhren nicht die Salondichter. Aber die Kehrichtdichter, die Idealisten der Favelas,
ein Zuschauer, der die Tragddien beobachtet, die die Politiker fur das Volk auffihren.” (S. 67)

Das Theatrale, das hier anklingt, hat bei Carolina selbst als Tragddie oft einen gewissen Humor,
den ich grof3artig finde, so wie hier:

23. Mai 1958 ,[...] Friher waren Nudeln das teuerste Gericht. Jetzt hat Reis mit Bohnen die
Nudeln Ubertroffen. Sie sind die Neureichen. Sie sind zu den feinen Leuten Ubergegangen.
Sogar ihr, Bohnen und Reis, verlaft uns!“ (S. 55)

Carolina als Dichterin, dazu gehért Schreiben als etwas Existenzielles, das ihr Sein nicht mit
einem Mann teilbar macht: ... kein Mann [wird] gern eine Frau haben, die nicht leben kann,
ohne zu lesen. Und die aufsteht, um zu schreiben. Und die mit Bleistift und Papier unter dem
Kissen zu Bett geht. Deshalb ziehe ich vor, nur fir mein Ideal zu leben.” (S.63)

Hier bewundere ich Carolinas Radikalitat.
5- Kdnntest bitte einige Worter zum lGbersetzten Text sagen?

Leider macht die Ubersetzung den Text teilweise etwas unzuganglich und verschrobener als er
ist. Teilweise sind Stellen falsch wiedergegeben. Es entsteht der Eindruck einer nicht ganz
professionellen Arbeit, bei der wichtige Nuancen verspielt wurden und die mit allzu grof3er
Haufigkeit bei der Lekture fur kleine Irritationen sorgen, den Fluss stdren, das Verstandnis
erschweren oder der Ton sich andert, etwa wenn aus ,Vai buscar agua, mamaéae! (Original S. 9)*
(Geh Wasser holen, Mama) ,Mutter, hol” Wasser! (S. 19)“ wird. Chronologisch eigenartig klingt
zu friher Morgenstunde im Deutschen ,Milchbrot, es ist Zeit zum Kaffeetrinken!” (S. 45 ), denn
Kaffeetrinken hierzulande ist mit der nachmittaglichen Kaffeestunde assoziiert aber mit ,tomar
café” ist (nicht nur) an dieser Stelle das brasilianische Friihstiick gemeint. Ahnlich eigenartig
mutet an vielen Stellen ,Licht* (,Luz® in Brasilien allg. Begriff fir Versorgung von Haushalten
mit Elektrizitat) fur ,Strom“ an.

Neben solchen interkulturellen Facts, denen jedoch oft auch durch erklarende Zusatze
Rechnung getragen wird (s. o.: ,... Palast (Sitz der Regierung, des Staates)...“), ist wohl die
Berlcksichtigung der Aufrechterhaltung individueller Zige ein Hauptknackpunkt, gerade bei
einem solchen Text, der einfachste, gar fehlerhafte Sprache (z. B. ,s&o capas®, S. 16, ,Puis a
carne no fogo“ S. 37) gebraucht, die in der Ubersetzung geglattet wurde, und dann wieder
ausgesucht poetische Bildhaftigkeit bemiht. Unter anderem zu den vielen Registerwechseln
auRert sich der Ubersetzer Johannes Gerold ausfiihrlich und gut nachvollziehbar in seinem
Nachwort.

Sehr schén fand ich Gerolds Lésung auf S. 51 zum sogenannten Sozialdienst ,[...] von dem
man behauptet, daR er geschaffen worden ist, um die Entgleisten wieder auf das richtige
Geleise zu bringen® (orig.: ,que diz ter sido criado para reajustar os desajustados ...“ S. 36)
finde ich, auch wenn sie das Textniveau hier ein Stiickchen weiter hebt, sehr schon.

Schade, dass lautmalerische Erkundungen Carolinas, die in der Wortwahl bei der Beschreibung
einer Alltagshandlung anklingen ,ablui as criangas, aleitei-as e ablui-me e aleitei-me* im
Deutschen verloren gehen. Aber das sind Details, die kaum jemandem auffallen werden ...
Insgesamt wirde ich sagen, die Ubersetzung ist durchwachsen, vermutlich besteht ihr
Hauptverdienst darin, das Buch zunéchst einmal Uberhaupt hier zugénglich gemacht zu haben
(zur oben genannten verlegerischen Intenion wirde das passen). Sie mag heute etwas holprig
und unzeitgeman wirken, was zur wahrgenommenen Exotik des Textes, umso starker, je weiter
von Brasilien und seiner Entstehungszeit entfernt, jedoch ein Stiick weit passt. Sie stammt von
1966, wo Ubersetzer*innen fir die Losungssuche andere Moglichkeiten zur Verflgung standen
als heute und muss als Zeugnis ihrer Zeit auf jeden Fall gewtirdigt werden, trotz der Verluste an
Nuancen.



(em portugués)

1- Quais foram suas primeiras impressdes sobre o livro?
2- Queimagem do Brasil e da autora/ contadora/ personagem vocé pode ter?

Eu vou responder as perguntas 1 e 2 em conjunto:

Minha primeira impresséao foi de um livro fascinante e abstrato ao mesmo tempo. A linguagem
muitas vezes peculiar, jA esta bem ultrapassada. Nao tinha me atentado que Carolina tinha
escrito sobre um tempo passado. Eu li o livro no final dos anos 1980 (por intermédio de uma
professora de religido), e o enredo se passa por volta dos anos 1950 ou seja mais de 30 anos
antes. O titulo Tagebuch der Armut. A vida em uma favela brasileira ndo sugeria uma distancia
temporal, e como a data do diario é fornecida com o ano mais ou menos uma vez, essa
distancia temporal pode ser perdida de vista. Assim, aconteceu comigo na leitura quando era
mais jovem.

No que diz respeito a situacédo descrita por Carolina, adotei os conhecimentos de mundo que
eu tinha até entdo: Brasil, longe, terceiro mundo, como diziam na época, e as respectivas
realidades. Eu achei distante, miseravel, antigo, estranho. Na edi¢do que eu li (Lamuv 1993 (?))
havia algumas fotos, e ali tudo me pareceu também muito obsoleto. O lenco na cabeca de
Carolina me chamou atengéo e claro que também a linguagem.

Meu acesso ao livro foi naturalmente influenciado pelas aulas de religido, mais ou menos com
um apelo subliminar: “Olhe para além de seu mundo e veja como outros vivem”. Esse foi o
lema, a intencdo: chacoalhar a nds adultos e criangas de barriga cheia provenientes de uma
sociedade abastada. Logo, minha leitura foi também moldada pelas inten¢bes da editora
(como era o caso também de varias editoras da RDA na mesma época), pois naquela época
estava no auge reportar a vida em regiées nao privilegiadas do mundo de forma socialmente
critica. Menciono tudo isso para enfatizar que o contexto de minha primeira leitura foi uma
recepcdo mais politica do que literdria. Recebi tudo aqui com um espanto. Fiquei me
perguntando: "o que é isso agora?", quando comecei a ler. Eu ainda lembro que o livro me
impressionou da mesma forma que pressionou: a monotonia revoltante do cotidiano de
Carolina, a vida de uma mulher que luta para sustentar sua familia, “vivendo o hoje sem saber
do amanha”. Ficou evidente entdo para mim o que isso significa.

Eu nunca ter imaginado isso antes. Por outro lado, a personalidade fascinante de Carolina,
para quem a escrita € um ideal que escolhe as palavras e com uma mente perspicaz sabe dar
nome as coisas; que impiedosamente faz justica a si e ao seu entorno e ainda assim é capaz
de compreender a beleza nas coisas.

Uma solitaria radical que as vezes eu ndo conseguia entender em suas contradi¢cdes, mas por
quem eu tinha muita simpatia. Me admirava a sabedoria dessa mulher que utiliza a escrita
como autoterapia — para desabafar, revisar o dia, relatar as atividades, como andlise social,
descricdo do meio, acusacéo, reflexdo pessoal, consolo, aprovacao. Além da forma como viveu
resolutamente sem companheiro, mée solteira, preferindo qualquer trabalho a receber esmolas,
sempre se esforcando para manter a independéncia e dignidade apesar de todas as
adversidades.

Também tive respeito e admiracdo pela necessidade dela de cultura e conhecimento — ela
senta e 1é a revista que encontrou no lixo. Ela precisa ler antes de dormir, escrever todos os
dias, tdo urgente como qualquer outra atividade essencial de seu cotidiano.
Independentemente de o livro ter chegado a mim por meio de uma leitura escolar, o que me
chamou atencao de inicio foi qudo especial era Carolina.

O Brasil, assim me transmite o livro dela, era um pais com grandes desigualdades, pobre-rico,
mulher-homem, estrangeiro-local, preto-branco, em gradac¢fes, envolvimentos e interagdes em
todos esses aspectos (por exemplo, pela forma que Carolina fala dos ciganos, e fica evidente a
hierarquia dos favelados, desde o nobre espanhol até o homem da peixeira do nordeste,
desembocando nas intrigas entre os nordestinos; a inveja dos vizinhos das casas de alvenaria



por obterem atencéo da midia etc.). Além disso, o Brasil tem uma politica inadequada, corrupta
e racista que se preocupa mais com autorrepresentacdo nas campanhas eleitorais do que com
0 mandato do povo. O problema maior é a fome “[...] wenn die Armen in Brasilien beschliel3en,
Selbstmord zu begehen, weil sie Hunger leiden, dann bliebe keiner am Leben® [Se os pobres
do Brasil decidirem suicidar-se, pois tem fome, entdo nao vive ninguém”). Assim é a impressao
do pais de acordo com o que Carolina descreve.

3 - Sevocé fosse nomear 5 palavras-chave do livro, quais seriam?

Um trecho que vejo como chave, pois junta os sentimentos expressados por Carolina varias
vezes e se estende pelo livro todo, estda no paragrafo do registro do dia 3 de maio de 1959:
»Ich habe nichts zu essen. Ich bin heute nervés, nervos und traurig.” ["'Nao tenho nada para
comer. Eu estou nevosa hoje, nervosa e triste.”] Bastante complementar a isso, € o que eu
gostaria de chamar de combinag&o-chave: a ‘tontura’ da fome. Esse € o estado dela, tanto por
comer quanto quando faz uma refeicdo pesada. Ambas as situa¢gBes acabam tendo o mesmo
efeito nela.

Uma outra combinag¢do-chave €, para mim, o canto, o estar alegre, o olhar o céu: as vezes
Carolina é feliz e, de vez em quando, sem motivo, ela canta no trabalho. O olhar para o céu
estrelado é significativo e consolador para ela. Em uma das passagens ela narrou como
sonhou que era um anjo e brincava no céu com as estrelas. Ao olhar para o céu ela se conecta
com uma dimensao que a tira de sua situacédo de miséria. O céu € o lugar para onde ela envia
Seus pensamentos, suspiros, suplicas, agradecimentos e pedidos (ao Deus que esta no céu). E
o olhar para o céu também orienta o planejamento: se vem chuva, ela ndo pode sair para catar
papel. Isso nos leva ao conceito-chave “animal’: obrigados pelos custos de vida, as pessoas na
favela se tornam bichos: “nds precisamos fazer como os bichos e comer do lixo...”

4- Que passagens ficaram da leitura? Ou melhor: que passagens te tocaram mais? Vocé
pode cita-las?

As passagens em que Carolina se mostra como poetisa, sdo muitas.

15. Mai 1958 ,... Ich teile Sdo Paulo folgendermal3en ein: Der Palast (Sitz der Regierung, des
Staates) ist der Salon. Das Rathaus ist das ERRzimmer und die Stadt ist der Garten. Und die
Favela ist der Hinterhof, wo man den Abfall hinwirft.“ (Ausgabe von 1993, Lamuv, 7. Auflage,
S.42) [*Eu classifico Sdo Paulo assim: O Palacio, é a sala de visita. A Prefeitura é a sala de
Jantar e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos. “].

E notavel, com que palavras Carolina veste a dendncia e a faz ilustrativa: um pouco depois ela
retoma a imagem e a define, e aqui eu acho fascinante o quao poéticas as suas imagens sao,
que vem de suas experiéncias e observacdes: 19. Mai 1958 ,... Wenn ich in der Stadt bin,
glaube ich in einem Salon zu sein, mit seinen Kristallistern, seinen Samtteppichen, den
Satinkissen. Und wenn ich in der Favela bin, glaube ich ein Gegenstand zu sein, der nicht mehr
gebraucht wird, der in der Rumpelkammer stehen kann.“ ( S.47/48). [“Quando estou na cidade
tenho a impressédo que estou na sala de visita com seus lustres de cristais, seus tapetes de
viludos, almofadas de sitim. E quando estou na favela tenho a impressdo que sou um objeto
fora de uso, digno de estar num quarto de despejo.”].

Eu a imagino suja caminhando pelo mundo de luxo do centro com a mente aberta, que na volta
para sua “casa’ (ela se distancia disso algumas muitas vezes) vai ficando amarga. E
exatamente desse trecho citado acima que vem o titulo da verséo original. Ele da mais peso a
veia literaria de Carolina do que o titulo da edigdo alema.

Outro aspecto muito forte € a autoimagem e ética de poetisa de Carolina:



21. Mai 1958 ,,...Die Politiker wissen, dal3 ich eine Dichterin bin. Und dal3 der Dichter dem Tod
entgegentritt, wenn er sieht, dal8 sein Volk geknechtet wird.” (S. 50) [“Os politicos sabem que
eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte quando vé o seu povo oprimido.”]

Isso mostra que ela se vé como profetiza de seu povo escravizado e “ os politicos sabem...“.
Que poder ela atribui a si mesmo! Ela vé sua missdo de vida como sendo a de dizer o que vé e
denunciar.

Ela diz (19. Mai 1958): , ... Hier in der Favela kédmpfen fast alle mit Schwierigkeiten, um zu
leben. Aber nur ich sage, was ich leide. Ich tue es zum Wohle der anderen.” (S. 46) [‘Aqui na
favela quase todos lutam com dificuldades para viver. Mas quem manifesta o que sofre é sé eu.
E faco isto em prol dos outros.”]

E se da também um proéprio titulo de trabalho: 5. Juni 1958 ,, [...] Ich sah die Armen weinend
fortgehen. Und die Tranen der Armen rihren die Dichter. Sie riihren nicht die Salondichter.
Aber die Kehrichtdichter, die Idealisten der Favelas, ein Zuschauer, der die Tragédien
beobachtet, die die Politiker fir das Volk auffiihren.” (S. 67) [*Vi os pobres sair chorando. E as
lagrimas dos pobres comove 0s poetas. Nao comove 0s poetas de saldo. Mas os poetas do
lixo, os idealistas das favelas, um expectador que assiste e observa as trajedias que 0s
politicos representam em relagdo ao povo.”]

A qualidade teatral emerge muitas vezes. Ha um certo senso de humor em Carolina, uma
tragédia, que eu acho 6timo, como aqui:

23. Mai 1958 ,[...] Friiher waren Nudeln das teuerste Gericht. Jetzt hat Reis mit Bohnen die
Nudeln Ubertroffen. Sie sind die Neureichen. Sie sind zu den feinen Leuten Ubergegangen.
Sogar ihr, Bohnen und Reis, verlal3t uns! (S. 55) [‘Agora é o arroz e feijdo que suplanta a
macarronada. S0 0s novos ricos. Passou para o lado dos fidalgos. Até vocés, feijdo e arroz,
nos abandona!’]

Como poetisa, Carolina considera a escrita algo existencial que torna seu ser nao
compartilhavel com um homem. ... kein Mann [wird] gern eine Frau haben, die nicht leben
kann, ohne zu lesen. Und die aufsteht, um zu schreiben. Und die mit Bleistift und Papier unter
dem Kissen zu Bett geht. Deshalb ziehe ich vor, nur flir mein Ideal zu leben.“ (S.63) [, E depois,
um homem néo ha de gostar de uma mulher que ndo pode passar sem ler. E que levanta para
escrever. E que deita com lapis e papel debaixo do travesseiro. Por isso € que eu prefiro viver
s6 para o meu ideal.”] Aqui eu admiro a radicalidade de Carolina.

5- Kénntest bitte einige Worter zum lbersetzten Text sagen?

Infelizmente, a traducdo as vezes torna o texto um pouco inacessivel e mais peculiar do que
realmente é. Algumas passagens sdo reproduzidas de forma incorreta. Da a impressédo de um
trabalho ndo muito profissional, em que se perderam nuances importantes e que, com muita
frequéncia, provocam pequenas irritacdes na leitura, perturbam o fluxo, dificultam a
compreensao ou provocam mudangas de tom, por exemplo em “Vai buscar agua, mamae!
(Original p. 9) (Geh Wasser holen, Mama) ,Mutter, hol” Wasser! (S. 19)“. Do mesmo jeito &
estranho em alemé&o logo de manhé dizer: ,Milchbrot, es ist Zeit zum Kaffeetrinken!“ (S. 45 ),
“Pao de leite, é hora de tomar café!” (P. 45), porque “Kaffeetrinken” [tomar café] neste pais esta
associado a hora do café da tarde, mas “tomar café” neste ponto da narrativa significava (n&o
s6) o café da manha brasileiro. Igualmente peculiar, em muitos trechos aparece “Licht /Luz”
(“Luz”, no Brasil termo geral para fornecimento de eletricidade as residéncias) em vez de
“Strom” [eletricidade].

Além disso, ha aspectos interculturais, que muitas vezes sao levados em consideracdo por
acréscimos explicativos (assim: "... Palast (sede do governo, estado)/_Sitz der Regierung, des
Staates ...").

No que diz respeito a considerar a manutencao de caracteristicas individuais, existe aqui
talvez um obstaculo a apontar, especialmente com um texto como esse: a linguagem mais




simples, até mesmo imperfeita (ex. “sdo capas”, p. 16, “Puis a carne no fogo”, p. 37), foi
suavizada na traducdo, e de novo, 0 pouco esforco na procura de novas imagens poéticas.
Entre outras coisas, o tradutor Johannes Gerold faz um comentario detalhado e faciimente
compreensivel sobre as muitas mudancas de registro em seu posfacio.

Achei muito boa a solucdo de Gerold na pagina 51 para o chamado servico social [Sozialdienst
] .[...] von dem man behauptet, dal® er geschaffen worden ist, um die Entgleisten wieder auf
das richtige Geleise zu bringen® /"[...] que dizem ter sido criado para colocar os descarrilados
de volta nos trilhos" (orig.: "Que diz ter sido criado para reajustar os desajustados ... ”(p.36)
Achei muito bom, mesmo que tenha aumentado um pouquinho o nivel do texto aqui.

E uma pena que as exploragdes onomatopéicas de Carolinas, em “ablui as criangas, aleitei-as
e ablui-me e aleitei-me” ao descrever uma acdo quotidiana sejam perdidas no alem&o. Mas séo
detalhes que quase ninguém vai notar ... De modo geral, eu diria que a traducéo é confusa,
provavelmente seu principal mérito é ter disponibilizado o livro aqui em primeiro lugar
(isso se encaixaria na intencédo de publicacdo mencionada acima). Pode parecer um pouco
truncada e desatualizada hoje, o que, no entanto, se ajusta ao exotismo percebido do texto,
quanto mais forte e mais longe do Brasil e de sua época de origem. Deve ser reconhecido que
em 1966, os tradutores tinham possibilidades diferentes das de hoje a disposicdo para
encontrar solucdes, o que as torna testemunho de seu tempo, apesar da perda de nuances.



B- Documentos

a - Trocas de Cartas: assessoria de Carolina/Carolina e editoras alemas



b - Trocas de Cartas: Editora Reclam sobre a edigéo do livro



c - Recortes de Jornal
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Figura 1 - Reportagem sobre Carolina e publicagdo do primeiro poema em 1940



Figura 2 - Reportagem sobre a publicacdo do livro 1958 - Jornal da Manh&a



os Primeiros 20 Anos de Sua Vida
Carolina Revelara (Honestamente)

Pretendendo reeditar 0 sucessa ¢ repercussko de ~Quar-
to de Despelo™, Caroling Marla de Jesus tem promto  um
névo livro, Seus orlgindls deverio ser emifeizes na praxi-
ma semana ao editor, a Franciseo Alves, e rednem recorda-
¢oes da escritora-favclada desde sun InfAncia. passada em
Sacmmente, cidadezinha de Minas Geraks, omtle naseed. A
seu convite, a jornalista finlandesa, Eva Vastari, correspon-
dente do “Social Democrata”, da Finlindla, em noaso pais,
estéve corea de um més hospedads na residdneia de Caro-
lina o, ontem, eoncluiv o trabalbe de datilografar as netas
tomadas em virios cadernas.

“Reminiscéncios”’

A autohlografia da escritora negra denomsinar-sc-& *Re-
minscéncias™ e deverd conter 250 piginas, Seu epilogo di-se
em Sho Paulo, onde ela chegou 204 20 AnGs comD eMproga-
da doméstica de D). Romélia, que fdra residir na Rua Alma-
rante Brasil. Allds, ums ma empregada, como frisow Ca-
rolina a0 descrever algumas passagens da sua obra, preten-
dendo encontrar sua ex-patroa para pedir<lhe desculpas
Seu relato, que diz ser dos mals homestos, comeca aos 4 anos
¢, poctanto, desfila 16 anca de sus vida, desde quando era
chamada “noga assanhada™, sem esquocer as “RAfleiras™ & wa
admiragho por ver os pretos caminharem 4 guildmetros para

ar.
b Releva b reportagem seu dosejo de que & jorem e sim-
phtica Jornalista Eva Vastari escrevesse o preficio, o que
depende do editor. B justifica ésse deselo por julgh-la en-
tusianta dos xeus excrilos porque os comvidera de prolunda
objetividade na desericds do mando dos hemildes, Eva con-
tou & reportagem que manteve absoluta fidelldade aos ori-
g::‘h de Carolina, nde modificando sequer a acentuacio.
grande admiracio pelo Brasil & seu pove talvez tenha
delerminade sus aproximacie a Carolina, Hi cinco anos em«
tre nia também pretende cserever um liveo para contar aos
(inlandeses “1io carentes de Informacdes sbbre més*, o yue
€ “lste grande e beliimo pals™. Para 1550 vers reusindo
obse durante &stes anos em que tem vialado desde
0 Norte até o Sul. Endossando opinido do editer, Eva an-
tové pars ~Reminiscénclas™ um sucesso alnda malor do que
“Quarto de Despelo” o o considera melhor do que éste,

Figura 3 - reportagem de 1962. Jornal Ultima Hora (RJ) Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=386030&pesq=%22carolina%20
maria%20de%20jesus%22&pagfis=79626
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Figura 4 - Bonn, 13.07.1962 - Christ und Welt, Die Schwarze Mutter Courage aus
Canindé — Zu den Tagebtichern der Maria Carolina de Jesus (A mée coragem negra
do Canindé — sobre os diarios de Maria Carolina de Jesus), Leo Gilson Ribeiro;



Figura 5 - Resenha de Jornal sobre o livro "Schwarze Poesie/Poesia negra" de 1988 —
Siuddeutsche Zeitung



C - Derivados da traducédo do livro

a— Imagens de Publicacfes e coletaneas

Figura 6 - Capa da Coletania "Zum Beispiel: ich" [Por exemplo: eu]
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Figura 7 - Publicagdo de trechos de Tagebuch der Armut sob o titulo "Ein Kind Stirbt"
de 1965



b - Encarte LP de textos falados

Quadro 6 - Encarte textos falados em que Trechos de "Tagebuch der Armut" s&o lidos

Quadro 7 - Parte interna do encarte do disco com referéncias ao nome do livro
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Figura 11 — Imagem da reportagem da Melodie & Rhythmus (3.Quartal 2020) sobre a
recepcéao da 6pera



c* Sobre o Curta produzido por Christa Gottmann-Elter, “Das Leben in
Armut” [A vida na Pobreza] (em alemao)

FaveLa - Das Lemen 1N Asmur

R: Christa Gottmann-Elter
: Christa Gottmann-Elter, nach dem "Tagebuch der Armut® von Carolina
Maria de Jesus
K: (F)
M:
D:

P: Christa Cottmann-Elter, Bundesrepublik Deutschland 1971

L: 18 Min. FSK: FBW:
Ausz:

Unter Zugrundelegung des "Tagebuchs der Armut” von Carolina Maria de
Jesus dokumentiert der Film das Leben der Menschen in einem brasilia-
nischen Slum, der sog. "favela®.

Inhalt: Der Film versucht, ohne inhaltliche Schwerpunkte zu setzen
oder eine durchgehende Story zu erzshlen, das alltigliche Leben in ei-
ner Favela 'zu schildern. So zeigt er, wie die Menschen morgens ihr
Wasser holen, in den Strafen Altpapier sammeln oder den von Pater Luiz
gehaltenen Gottesdienst besuchen. Er dokumentiert nur die Phinomene
der Armut, ohne deren Ursachen zu untersuchen: Man sieht Kinder, die
nicht zur Schule gehen und versuchen, sich in diesem Leben zu behaup~
ten, die Arbeitslosigktit der Minner und die Unm@glichkeit, ein ver-
letztes Midchen Arztlich zu behandeln.

Notiz: Der Film ist der Versuch, das "Tagebuch der Armut" von Carolina

ria de Jesus, die 15 Jahre lang in der Favela do Canindé gelebt hat-
te und jahrelang notierte, was um sie herum geschah, filmisch umzuset-
zen. Indem er lediglich die Phiinomene der Armut beschreibt, abstra-
hiert er von den nationalen und internationalen politdkonomischen Be-
dingungen der sozialen Situation der Dritten Welt.

Der Film eignet sich als Einfihrung in entwicklungspolitische
Fragestellungen. Dabei kann jedoch nicht auf weiterfilhrende Materia-
lien verzichtet werden, die es ermdglichen, die im Film erfasSten Phi-
nomene zu deuten.

DOKUMENTARF ILM

Lit: Begleitkarte des FWU (Nr. FT 2 350) = Carolina Maria de Jesus:
Tagebuch der Armut. Aufzeichnunaen einer brasilianischen Negerin.
Hamburg 1962 - Freimut Duve: Der Rassenkrieg findet nicht statt.
Entwicklungspolitik zwischen Angst und Armut. Diisseldorf/Wien
1971 = kf-d 1971, Nr. 22

Stichw: Armut - Brasilien - Dritte Welt

Imagem 1 - trecho retirado do catalogo de filmes sobre o curta sobre "Tagebuch der
Armut" (cf. referénicas bibliograficas)



D - Algumas imagens

Figura 12 - Imagem de Carolina na Edicdo Alema de Casa de Alvenaria da editora
Lamuv de 1984



Quadro 8 - Algumas faces de Carolina ndo tdo veiculadas na midia brasileira —
Fontes: sites “A vida por escrito” e Instituto Moreira Sales
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