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RESUMO

Com o objetivo estudar a recepcdo, no Brasil e no
exterior, de Quarto de Despejo: Diario de uma Favel ada, de
Carolina Mari a de Jesus, tomanps por base o circuito socia
do di ari o publicado e seus manuscritos. Na prineira parte,
anal i sanbs o contexto sociopolitico e cultural brasileiro
entre o final dos anos 50 e inicio dos 60, periodo
focalizado pelos registros publicados e época do
surginmento do livro; exam nanps textos de reportagens de
jornais e revistas que conpfem o epitexto de Quarto de
Despejo anterior ao lancamento do livro e analisanps o0s
titulos, subtitulos e textos prefaciais da edicao
brasileira e de suas tradugbes. Na segunda parte,
apresentanos o resultado da analise dos manuscritos e do
cotejo destes com o diario publicado. Desse trabal ho
i nferinbs que as razdes do éxito desse diario no Brasil e
no exterior estdo relacionadas nédo apenas ao contexto
propicio da época em que foi |lancado, cono tanbém a
mecani snos publicitarios, editoriais e ideol6gicos que
nortearam a sel ecdo dos trechos para publicacédo, sobre os
guais foi conposto um perfil predeterm nado da escritora
dos di ari os.
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INTRODUCAO

Bem te conheco, voz dispersa

nas quebradas

manténs vivas as coisas

nomeadas.

Que seria delas sem o apelo

a existéncia,

e quantas pereceram em sigilo

se a esséncia

€ 0 nome, segredo egipcio que recolho
para gerir 0 mundo no meu verso?
para viver eu mesmo de palavra?

para vos ressuscitar a todos, mortos
esvaidos no espaco, nos compéndios?

(Carlos Drummond de Andrade.
A palavra e a terra.)
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O fenbmeno editorial representado por Carolina Maria de Jesus é
singular no Brasil. A edicdo inicial de Quarto de Despejo, de dez mil
exemplares, esgotou-se na semana do langcamento, em agosto de 1960, tendo
sido feitas mais sete reimpressdes naquele ano.! O livro foi traduzido em treze
linguas? e circulou em quarenta paises. Carolina de Jesus foi assunto em
publicacdes nacionais e estrangeiras e ficou conhecida pela atuacdo da
imprensa escrita, falada e televisionada de todo o mundo. Além das traducdes
interlinguais de que se tem noticia, Quarto de Despejo inspirou diversas
manifestacfes intersemidticas e didlogos intertextuais: tornou-se letra do
samba Quarto de Despejo, de B. Lobo; inspirou o debate no livro Eu te
arrespondo, Carolina, de Herculano Neves; obteve uma adaptacao teatral de
Edy Lima, ainda no ano de seu langamento; foi transformado, no inicio dos
70, em Despertar de um Sonho, filme feito para a televisdo alema, nunca
exibido no Brasil; adaptado para a série Caso Verdade, foi levado ao ar pela
Rede Globo de Televisdo em 1983.

Em 1961, um ano apds o lancamento de Quarto de Despejo,
Carolina publicou Casa de Alvenaria: Diario de uma ex-Favelada, recebido no
Brasil sem 0 mesmo impacto do primeiro, porém traduzido em alguns paises.?
Em 1963, ela propria financia a publicagdo de mais dois livros de sua autoria,
Provérbios e o romance Pedacos da Fome, sem obter qualquer éxito de
venda, e dos quais ndo se tem noticia de traducdo. Seu terceiro livro de

memodrias, divulgado como Um Brasil para Brasileiros, cujos originais teriam

A 12edicdo de Quarto de Despejo foi reimpressa sete vezes em 1960 e umavez em 1963, pelaLivraria
Francisco Alves Editora, em todas recebendo numeragdo sequencia de edicdo, embora com as
caracteristicasintegrais da 1% em 1976, a Ediouro imprimiu duas edi¢des de bolso, com suporte gréfico
diferente do da Francisco Alves; uma 10? edicdo aindafoi feitapela Francisco Alves, em 1983; em 1990
saiu uma edicgo pelo Circulo do Livro; em 1993, a Editora Atica publicou Quarto de Despejo com
novas ilustragcdes e suportes editorias.

2 Holandés, alem3o, francés, inglés, checo, italiano, japonés, castelhano, dinamarqués, hdngaro,
polonés, sueco e romeno. Existiria uma 142 tradugdo, para o russo, ndo confirmada.

3A saber, Argentina, Franga, Alemanha e, recentemente, Estados Unidos. Erroneamente, o prefacio da
traducdo norte-americana registra a existéncia apenas da traducéo argentina. Cf. I’'m going to have a
little house, p.xii.
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sido entregues pela prépria autora a um grupo de jornalistas franceses que a
entrevistaram pouco antes de sua morte, em 1977, € publicado, em 1982, na
Franca, pelas Editions A.-M. Métailié, sob o titulo Journal de Bitita. Os direitos
de publicacdo no Brasil foram adquiridos pela Editora Nova Fronteira, que
editou Diario de Bitita em 1986.4 Recentemente publicaram-se Meu Estranho
Diério e Antologia Pessoal, organizados a partir do material conservado por
Vera Eunice, a filha da escritora.

Diante desse historico, causa estranhamento o fato de que nem
mesmo o livro que provocou 0 sucesso editorial mais explosivo, ainda que
efémero, no Brasil dos anos 60 tenha merecido maior atencdo da critica
especializada. O interesse por Carolina, veiculado na imprensa diaria, durou
enquanto durou o fulgor de Quarto de Despejo, e seu nome compde o verbete
de algumas obras de referéncia da literatura brasileira.> Nos Gltimos anos,
alguns artigos de interesse socioldgico vém sendo divulgados isoladamente,

por parte da critica académica norte-americana.®

O interesse mais constante por Carolina de Jesus vem do
brasilianista Robert Levine, que, a partir de 1966, passaria a incluir a traducéo
norte-americana de Quarto de Despejo na lista de leituras obrigatérias do
curso "Introducao a Histéria da América Latina", na State University of New

York;” em 1994, Levine publicou o artigo "The cautionary tale of Carolina

*Traduzido na Espanha e nos Estados Unidos.

Scf, por exemplo, o Diciondrio literario brasileiro de Raimundo de Meneses, p.638; a Enciclopédia
deliteraturabrasileira do MEC/FAE, p.749; e o Dicionério mundial de mulheresnotaveis, de Américo
Lopesde Oliveirae Mério Gongalves Viana, p.619. Segundo R. Levine, Carolinaé citadano Dicionario
de literatura brasileira, de Irving Stern (New York: Greenwood, 1988). Cf.LEVINE. Afterword: “A
fish out of water”, p. 173-174.

8¢, por exemplo, as antologias Revelations: diaries of women, de MOFFAT e PAINTER; Women'’s
writing in Latin America, de Castro-KLAREN, MOLOY, SARLO; Cuentos. stories by latinas, de
GOMEZ, MORAGA, ROMO-CARMONA; os artigos “Gnomic Literature from the Favela”, de
ARRINGTON JR.; “Race and gender representaions in Clarice Lispector and Carolina Maria de Jesus”,
de PLATT; “Life before the favela”, na se¢do Inter-American Notes darevista The Américas.

’Cf. LEVINE. Um olhar norte-americano, p. 201-203.
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Maria de Jesus", na Latin America Reserch Review; lancou, no Brasil, em
1994, em co-autoria com o historiador brasileiro José Carlos Sebe Bom Mehy,
Cinderela Negra: a Saga de Carolina Maria de Jesus, e, em 1995, nos Estados
Unidos, The life and death of Carolina Maria de Jesus, tracando uma trajetoéria
da vida da autora por meio de depoimentos biograficos. O trabalho desses
dois pesquisadores deu origem, em 1996, aos dois ultimos titulos postumos
de Carolina de Jesus, Meu estranho diario, organizado por ambos, e Antologia
Pessoal, por Meihy. Robert Levine responsabilizou-se ainda como co-tradutor
da versdo em inglés de Casa de Alvenaria e como editor do Diario de Bitita,

publicados recentemente nos Estados Unidos.

O ponto de partida de nossa pesquisa foi a busca do que teria
motivado o interesse do publico pelos diarios de Carolina de Jesus para que
o livro merecesse o grande numero de edicdes no Brasil e de traducdes em
varios paises. O interesse por essa escritora nasceu durante o Curso de
Mestrado, quando essa questédo se colocou como objeto de reflexdo. Quarto
de Despejo e duas outras obras também de cunho autobiografico,® embora
legitimadas nos respectivos discursos prefaciais como exemplo de expressao
espontanea e rara, vinham sendo valorizadas sobretudo pela finalidade
sociolégica que logravam alcancar em razao do teor de denuncia coletiva de
gue estdo impregnados seus discursos autobiograficos. Essas obras foram
tomadas, entdo, como objeto de pesquisa que privilegiasse seus aspectos
literarios.

Naquele trabalho, estabelecemos conexdes entre o discurso
extratextual que acompanhava o texto de referéncia e o discurso
memorialista, principalmente com o0s subsidios oferecidos pelos textos
prefaciais, que ocupam um espaco discursivo equivalente ao do texto que

legitimam. Essas margens dos textos constituiam um outro sujeito, que se

8Ai de Vos!: didrio de uma doméstica, de Francisca Souza da Silva, e Cicera, um destino de mulher:
autobiografia duma imigrante nordestina, operéria téxtil, de Cicera Fernandes de Oliveira e Danda
Prado.
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ampliava em relacdo aquele dos textos autobiogréaficos, e direcionavam um
modo de leitura que apontava seu carater de representatividade como
documento. Além disso, a escrita tradicionalmente individual perdia algo
desse carater em razao da interferéncia explicita de seus agenciadores, que
editaram 0s manuscritos com a preocupacdo de torna-los mais
compreensiveis aos leitores. Sob a estratégia das varias vozes que subjazem
a esses relatos encontra-se o fio condutor da dissertagdo Solos e Litorais da
Escrita: uma Leitura de Memadrias de Marginais, onde é analisado o modo
como essas producdes extrapolaram sua finalidade sociolégica para confirmar

a forca de resisténcia individual e social proporcionada pela escrita.

As trés autoras entéo estudadas néo existiam como tal antes de
seus relatos: nascem com eles, como sujeitos em seu proprio texto, na medida
em que, constituindo ali uma imagem, € nessa linguagem que sobrevivem.
Entretanto, enquanto as imagens das duas outras autoras fixaram-se nas
Unicas edicdes de suas memorias, a de Carolina de Jesus, além de ter sido
reconstruida em outras obras autobiograficas de sua autoria, foi reproduzida
varias vezes nas edicdes e reedi¢des brasileiras e retocada nos diversos tipos
de traducdo, interlinguais e intersemioticas, que se fizeram de seus diarios.

Assim, uma pesquisa que focalizasse as razdes do éxito de
Carolina Maria de Jesus no Brasil e no exterior tornaram-se um caminho
quase obrigatorio para os estudos em Literatura Comparada. A pretenséo
inicial de estudar as relacdes entre os diversos tipos de traducao e o texto em
portugués teve de ser limitada porque cedeu lugar a incluséo da analise dos
manuscritos. Esse tépico revelou-se essencial para a proposta de
compreender como tinha sido produzido o livro Quarto de Despejo, que fugia
a todos os padrdes estabelecidos na época de seu langcamento. Um primeiro
contato com o jornalista Audalio Dantas, que editou Quarto de Despejo e Casa
de Alvenaria, e Vera Eunice de Jesus, filha de Carolina, revelou que o acervo
da escritora abrangia outros inéditos além dos manuscritos em posse do
jornalista. A disposicdo de cada um de autorizar o estudo dos manuscritos dos

diarios tornou possivel a inclusédo do item no projeto. Este, porém, ficou restrito
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a analise de nove cadernos, correspondentes as consultas iniciais aos
manuscritos, porque, na mesma época, Audalio e Vera Eunice firmaram, com
a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e a Biblioteca de Washington, um
contrato para a microfiimagem de todo o acervo e que vetava empréstimos,

consultas e fotocoOpias durante quatro anos.

Historicamente, o éxito do livro de Carolina pode ser explicado junto
as causas que confluiram para o aparecimento de um modelo de sujeito que
divergia da imagem do escritor de renome e de textos entdo canonizados pela
instituicdo literaria. Sabe-se que, no limiar dos anos 60, 0 mundo passa a ouvir
as vozes das chamadas minorias sociais — entre outras, negros,
homossexuais, prisioneiros, operarios, mulheres - também como produtores

de escrita, ndo raras vezes, de cunho autobiografico.

Carolina de Jesus - mulher, negra, dois anos incompletos de
escola, moradora em favela, mée solteira de trés filhos, cada um de um pai -
surgiu no clamor das reivindicagbes sociais das minorias num momento
especial da vida brasileira, em que as lutas populares pela mudancas do
modelo econdmico alia-se a busca dos intelectuais pela valorizacdo das
raizes nacionais. O texto de Carolina da a ver um ambiente urbano pouco
conhecido entdo - a favela. Escrito por quem testemunha a miséria dia apés
dia e é capaz de torna-la objeto de uma narrativa sob um angulo novo, o diario
apresenta 0 modo de vida da populacdo excluida socialmente. Nota-se,
porém, que, ao retratar o sofrimento coletivo dos favelados, o diario apresenta
uma peculiaridade em sua linguagem: entre outras, as marcas de uma
narrativa impar, consistente, sagaz, seja na utilizacao dos aspectos conotativo
e polissémico das palavras, seja na capacidade de descrever a miséria
plasticamente, artisticamente. Era necessario, portanto, analisar as injuncdes
histéricas e culturais e seu imbricamento no discurso contido no livro

publicado.
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A avaliacdo das condicdes de recepcao de Quarto de Despejo no
Brasil levou-nos a retomar a leitura proposta no Mestrado e a considerar,
novamente, os angulos do discurso dos textos que apresentam o diario e, ao
mesmo tempo, a analise do contexto brasileiro do final dos anos 50 e inicio
dos 60. Textos e contexto acabaram por encaminhar a pesquisa ao estudo do
processo editorial que transformou os cadernos de Carolina de Jesus num
exemplar de tdo grande éxito. A excec¢do representada pelo diario de Carolina
guiou-nos, naturalmente, para a verificacdo das apresentacdes de suas
traducdes. A leitura dos manuscritos, por sua vez, e a analise dos trechos
selecionados para publicacdo levaram-nos a observar a grande quantidade
de material desconsiderado no processo; na sequéncia, 0 cotejo entre o que

foi aproveitado e o que foi preterido tornou-se praticamente obrigatério.

O levantamento e a analise do vasto material que cerca a producéo
e o0 percurso de Quarto de Despejo transformaram-se, assim, no objetivo geral
de nosso trabalho. Valemo-nos, portanto, do texto do diario de Carolina como
ponto de referéncia central em torno do qual circula uma série de outros textos

e injuncdes ideoldgicas e contextuais que conformam sua publicacéo.

O material que serviu de fonte a nossa pesquisa foi colhido nos
diarios publicados de Carolina de Jesus, em suas traducées e manuscritos,
como também nos artigos sobre o livro e sua autora, veiculados na imprensa
brasileira a partir de 1958. As entrevistas realizadas com Vera Eunice de
Jesus, que nos forneceu copias da maior parte das traducdes dos livros de
sua méae, e com o jornalista Audalio Dantas, que colocou a nossa disposi¢ao
alguns dos cadernos manuscritos de Carolina, revelaram-se imprescindiveis
para a compreensao de varios aspectos aqui abordados. Os artigos de Levine
e Meihy, publicados isoladamente ou nas edi¢bes que organizaram, serviram-
nos como fonte de pesquisa, ndo apenas por acrescentarem dados sobre
Carolina, mas também por veicularem analises e informacdes sobre o

contexto social da década de 60.
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Os estudos sobre a obra de Carolina de Jesus, inclusive os
prefacios de seus tradutores, costumam se deter, de modo geral, na analise
dos registros de Quarto de Despejo, ou seja, na leitura do texto que compde
seu primeiro livro publicado. Porém as informacdes extratextuais que
acompanham o diario de Carolina séo citadas na maior parte desses estudos
e indicadas como fonte comprobatéria da génese do diario. Essas
informacdes sao colhidas principalmente do texto do prefacio de Quarto de
Despejo, tendo a palavra de seu autor, Audalio Dantas, a confirmar as de
Carolina.

O texto do prefacio de Quarto de Despejo vai narrar parcialmente
a histdria de vida desses dois personagens e mostrar um imbricamento que
culminou com a publicagao do livro, uma responsabilidade creditada a ambos:
a autora dos manuscritos, Carolina Maria de Jesus, que fez o registro de seu
cotidiano, descrevendo a rotina de uma vida miseravel e reconstituindo, na
escrita, as reflexdes e os sonhos que a moviam, e a Audalio Dantas, que, de
posse dos manuscritos, procedeu a um minucioso trabalho de editoracéo,

preparando os originais para a publicacao.

Sabe-se que, na leitura de uma obra de cunho autobiografico como
Quarto de Despejo, ambos os textos, diario e prefacio, vdo promover o
assujeitamento do leitor a verdade ilusoria da escrita do eu, que o género

autobiogréfico carrega por meio do contrato implicito de leitura.

Os meandros da producdo desse diario, porém, revelam
peculiaridades tais que o estudo dessa parceria torna obrigatéria a analise dos
mecanismos que caracterizam a transformacdo dos manuscritos no livro
Quarto de Despejo. Além disso, o texto do prefacio oferece outras nuangas

que interessam ao estudo de Quarto de Despejo, quais sejam, um
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direcionamento da leitura que aponta para um modelo prefigurado de Carolina

de Jesus.

As observacdes legadas pelos que questionam a relacdo
hierarquica entre o0 texto e o0 aparato extratextual iluminaram os diversos
caminhos oferecidos pela leitura de Quarto de Despejo. Assim, buscamos no
estudo do paratexto - denominacdo criada por Gérard Genette® para os
elementos extratextuais que se encontram anexados ao texto a que se
referem, como o titulo ou o prefacio, e aos intersticios do texto, como os titulos
de capitulos e notas - as informac¢des que elucidassem os modos sobre os
quais foram engendrados os mecanismos que confluiram ndo s6 para os

processos de gestacao, como também para os de recepc¢éo desse livro.

Seguindo o raciocinio desenvolvido na dissertacdo Solos e Litorais
da Escrita: uma Leitura de Memoérias de Marginais, consideramos a existéncia
de dois tipos de textos numa obra publicada: o texto propriamente dito, o0 miolo
do livro, cujo conteddo remete a assinatura da capa no caso de obra
autobiogréfica, e o paratexto, formado por todos os elementos que envolvem
o texto sob forma de livro. Tomando texto na acepc¢ao permitida pelo conceito
de Roland Barthes, consideramos que o paratexto de um livro é formado por
uma rede de textos que, voltados aos interesses editoriais, direcionam
ideologicamente a leitura da obra. Dessa forma, chamou-nos a atenc¢éao o fato
de que titulo, subtitulo, ilustracdes, apresentagdo, capa, orelhas, enfim, tudo
o que forma o paratexto de Quarto de Despejo direciona o leitor para uma

leitura sociolégica do diario de Carolina de Jesus.

A funcéo geral do paratexto, entendida como a de apresentar a

obra ao mundo, "assegurando-lhe a recepcdo e o consumo sob a forma de

SGENETTE. Seuils, p.150-270. Genette acaba adotando o termo paratexto no lugar de peritexto criado
inicialmente. Enquanto Genette privilegia o aspecto textual com a consagracdo do termo, Antoine
Compagnon enfoca o aspecto grafico das produgdes extratextuais, denominando-as de perigrafia. Cf.
COMPAGNON. A perigrefia, p.70-71.
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um livro",19 nas palavras de Genette, guiou essa parte da pesquisa. Para
tanto, ficamos atentos as observacdes de Duchet a respeito do espaco do
paratexto como o lugar onde se mesclam duas séries de codigo, "o codigo
social, em seu aspecto publicitario, e os cédigos produtores ou reguladores
do texto".! Por fim, a observacao de que "essa fungdo publicitaria, pragmatica
e estratégica, visa a situar o leitor no espaco social da leitura, a determinar
uma atitude de leitura, e a instituir o texto como lugar de investimento
fantasmatico"'? foi o ponto propulsor da insercéo dos elementos paratextuais
para o entendimento dos mecanismos de recepcdo de Quarto de Despejo.

E inegavel que a industria editorial, no mundo todo, ganhou novo
félego quando seus produtos conquistaram o interesse da publicidade, cujos
métodos especificos passaram a ser imprescindiveis na divulgacdo de um
texto para ser consumido como produto. Porém a atencdo ao consumo de um
texto comeca antes, no ambito editorial, e € determinante no tratamento que
se da a seu involucro. A raz&o primeira dos cuidados com uma edigdo, como
observam os estudiosos dos recursos de transmisséo da escrita,*® é o fato de
gque cada aparato da apresentacdo, até mesmo o suporte material,
tera influéncia em sua recepcéao: "Passando do cédex a tela, 0 'mesmao’' texto
ndo é mais 0 mesmo, e iSso porgue 0s novos dispositivos formais que o
propdem a seu leitor modificam as suas condicbes de recepcédo e
compreensdo."* Por ser o aspecto da apresentacdo imprescindivel a

aceitacao do texto pelo publico, a intencdo do modo de recepcao serd o fator

1OGENETTE. Seiils, p.7.
"buchet citado por GENETTE. Seuils, p.8.
2MuzzI. Viva Voz, p.8.

Bpevido a especificidade com que trataremos o tema, vamo-nos ater praticamente aos estudos mais
recentes de Chartier, A ordem dos livros e A aventura do livro: do leitor ao navegador. Sobre atécnica
da edi¢do de livros de forma geral, ver, entre outros, em ARNS. A técnica do livro segundo Sao
Jer6nimo; ARAUJO. A construg&o do livro: principios da técnica de editoragdo; FEBVRE, MARTIN.
O aparecimento do livro; HOUAISS. Elementos de bibliologia; MCMURTRIE. O livro: aimpresséo e
fabrico.

YCHARTIER. A ordem dos livros, p.92.
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determinante na escolha dos tipos de mecanismos a serem aplicados na

confeccao do objeto que abrigara cada texto.

Estudar a recepcao de um texto, portanto, implica iniciar o trabalho
pela analise dos elementos que o envolvem. Sabe-se, porém, que apenas
recentemente esse aspecto tem sido foco de interesse da critica: a
importancia do espaco extratextual € esquecida pela historia literaria classica,
que valoriza apenas o texto como tal. Nesse procedimento que privilegia a
escrita em detrimento de sua margem, no entender de Eliana Muzzi, "expurga-
se toda a dimensédo pragmatica da linguagem, tudo o que a palavra ndo diz
mas faz e mostra - o dominio da margem".%®

Os cuidados editoriais na apresentacao de um texto ndo séo fruto
do desenvolvimento das técnicas contemporaneas de edicdo; alguns deles,
porque visam a acolhida do publico, sempre estiveram presentes em qualquer
meio material de suporte da escrita, desde os primordios da impressdo da
letra, em suas diversas formas. Se é verdade, conforme Chartier, que "cada
forma, cada suporte, cada estrutura da transmisséo e da recepcao da escrita
afeta profundamente os seus possiveis usos e interpretacdes”,'® conclui-se
que o estudo do aparato textual de que se reveste o livro revela os implicitos
ideolégicos e culturais que direcionam a leitura desejada. Ou, segundo
Chatrtier, "as significacdes, histérica e socialmente diferenciadas de um texto,
qualquer que ele seja, ndo podem separar-se das modalidades materiais que

0 ddo a ler aos seus leitores".1’

BMuzzi. Viva oz, p.9. Segundo Eliana Muzzi, 0 apagamento das margens como espago critico "néo
tem nada de inocente, pelo contréario, € programado pela teoria representacionalista que domina a
filosofia da linguagem no Ocidente, do século XVII ao XIX." O questionamento desse privilégio
comega ainda no século passado, mas sO vai ganhar forga mais recentemente, com as reflexdes de
Foucault e Derrida, entre outros. Ibidem. p.9.

16CHARTIER. A ordemdos|ivros, p.105. Chartier afirmaserem numerosos " os exempl os que mostram
como as transformacBes propriamente 'tipogréficas (no sentido amplo do termo) modificam em
profundidade os usos, as circulagdes, as compreensdes de um 'mesmo'’ texto." (Idem.)

17 dem.
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Como cada um dos elementos paratextuais varia de acordo com o
objetivo preestabelecido para a acolhida da obra que a ela corresponde, no
estudo de Quarto de Despejo observamos as implicacbes que lhes sé&o
subjacentes para entender o tipo de instrumental ideolégico que determinou a

interac&o do texto com o publico na acolhida dos diarios de Carolina.

A determinagé&o espacial do paratexto da obra em relag&o ao texto
que apresenta, ao privilegiar também uma ordenacgéao cronoldgica, favoreceu
a organizacdo didatica do nosso trabalho. Assim, antes da analise do
paratexto, analisamos o epitexto, termo criado por Gérard Genette para
denominar os elementos extratextuais que nao se encontram materialmente
anexados ao texto a que se referem, mas que circulam "num espaco fisico e
social virtualmente ilimitado",'® fora do livro, e podem ser publicos, como as

matérias jornalisticas, ou privados, como correspondéncia e diario.

Como parte da paisagem urbana que se modificava conforme o
desenrolar dos acontecimentos sociais e politicos da época, a historia de
Carolina despertou o interesse da imprensa, desde que Quarto de Despejo foi
esbocado em 1958. Jornais e revistas que passaram a acompanhar a
trajetéria da trapeira escritora revelam-se fonte de pesquisa inquestionavel
para o entendimento das repercussdes de seu livro. Dessa maneira, 0 epitexto
relacionado ao primeiro livro de Carolina comp&e um jogo intertextual que,
abrangendo matérias em jornais e revistas,'® precede e acompanha o
lancamento de Quarto de Despejo e continua apos ele. A leitura das
reportagens, principalmente as que precedem o livro e as que se seguem
imediatamente ao lancamento, fornece subsidios para a andlise das

estratégias de recepcdo de Quarto de Despejo. Além delas, Casa de

18¢f. GENETTE. Seuils, p.316-370.

®o epitexto, tal como o define Genette, abrangeria também os programas de rédio e televisio e as
palestras publicas de Carolina em teatros, escolas e grémios, que serdo mencionados aqui a medida que
forem matéria de comentério escrito.
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Alvenaria, em cujos registros a autora narra o dia-a-dia que envolve o
langamento de seu primeiro livro e as consequéncias da notoriedade obtida a
partir dai,?® constitui parte do epitexto de Quarto de Despejo. O epitexto
estender-se-ia, ainda, a todos os outros livros de sua autoria, cujos textos

preliminares nunca deixam de reverenciar a histéria de Quarto de Despejo.?t

A atencao aos elementos que formam o paratexto e o epitexto de
Quarto de Despejo, por sua vez, remete naturalmente ao contexto histérico,
que se destaca como condicdo sine qua non para a compreensao dos
mecanismos de producdo desse diario e das causas ideoldgicas de seu
sucesso. Embora o debate histérico esteja fora do nosso foco de andlise, ndo
poderiamos deixar de mencionar alguns aspectos da vida brasileira na época,
com o fim de apresentar o contexto que favoreceu o0 surgimento e 0 sucesso
de um livro como Quarto de Despejo, que fugia aos padrdes convencionados
pela estética literaria. O leitor historico, extratextual, estara, portanto,
vinculado implicitamente a esta pesquisa. Tomemos, por exemplo, o
depoimento de J.C. Sebe Bom Meihy, aqui citado como leitor dos diarios de
Carolina de Jesus, com o fim de ilustrarmos o imbricamento do diario de

Carolina ao contexto em que surgiu:

Os diarios, colocados a publico como uma
novidade, emocionaram a tantos quantos se esforgavam por
entender o momento em que vivia 0 pais e 0 contexto mais
amplo que discutia o progresso como Unica forma de superar
as amarras de um passado injusto socialmente. (...) Seria
impossivel no ambiente dos anos 60 pensar em desprezo a
obra de Carolina. Da mesma forma, exibidas como dendncia,
suas palavras desafiavam os defensores de que a cultura
seria apenas a académica, ilustrada pela elite. Junto com a
necessaria revisdo de valores sobre a funcdo do
conhecimento, porém, outros problemas se colocavam.
Afinal, como classificar aquela autora? Seus textos seriam

2casa de alvenaria, gue preenche registros de maio de 60 a maio de 61, trata em sua maior parte de
registrar diariamente o éxito do primeiro livro ndo somente em territério nacional como também em
alguns paises.

e, Pedacos da fome, Provérbios de Carolina Maria de Jesus, Diério de Bitita e Casa de alvenaria,
inclusive as tradugdes dos dois Ultimos, além dos recentes Meu estranho diario e Antologia pessoal.
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paginas de literatura? Reportagens? (...) Além dos problemas
estilisticos, as questdes sociais e politicas suscitadas por
Carolina foram enormes. Juntamente com o jornalismo, com
a cultura intelectual e académica, nos brasileiros ficavamos
magnetizados com o impacto daqueles escritos que aturdiam
o comportado ambiente nacional. (...) A mobilizagdo em torno
do fenbmeno colocava em tela de juizo a sociedade em
geral.??

Levine e Meihy lembram que o fato de Carolina ser negra, mulher,
chefe de familia e viver em S&o Paulo fazia com que ela sintetizasse alguns
dos dilemas nacionais e favorecesse 0s debates sobre as questdes que o livro
aborda.?® Como sua histéria pessoal era considerada uma metonimizagdo do
drama de legifes de pobres "que formavam a conveniente méo-de-obra mas
gue também perturbavam a paisagem do progresso, Carolina foi conduzida a

posicdo de programa nacional",?* segundo os historiadores.

A referéncia ao contexto e a leitura das apresentacdes do livro e
das reportagens sobre Quarto de Despejo, por outro lado, abrem a
possibilidade de compreensao da prépria producdo do livro, a medida que,
subjacente aos discursos das matérias jornalisticas e de todo o paratexto em
geral, encontram-se sinalizados os caminhos para a recepc¢ao dos diarios.

Tomando como ponto de partida a leitura do epitexto que
acompanha a edicdo brasileira de Quarto de Despejo, € possivel entender o
éxito do livro ndo sé em todo o territério brasileiro no espaco de poucos meses,
mas também a difusdo de suas traducdes em varios paises ainda no inicio da
década de 60.

Sabe-se que, dentro do universo literario brasileiro, raras sédo as

obras que tém merecido a atenc¢do de outras culturas, razdo pela qual a figura

ZMEIHY. A percepcéo de um brasileiro, p. 23-24.
ZLEVINE, MEIHY. Cinderela negra: a sagade CarolinaMaria de Jesus, p.127-128.

24 bidem. p.125-126.
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de Carolina de Jesus e seus diarios teriam emergido como imagens inusitadas

para que despertassem as condi¢cdes para sua inclusdo em outras culturas.

Nosso interesse pelas traducbes de Quarto de Despejo, porém,
nao se deve a traducado do texto do diario. Nao se trata de estudar a traducao
dos registros, mas de verificar a forma como Carolina e seu diario sao

apresentados em outros contextos culturais.

A importancia do paratexto como um dos veiculos direcionadores
do texto estendeu nosso interesse ao estudo do paratexto das traducdes,
notadamente no que se refere ao titulo que a obra adquire em cada idioma e
ao discurso dos textos liminares, em especial, do prefacio do tradutor.

Nosso estudo do paratexto das traducdes interlinguais de Quarto
de Despejo apodia-se no arsenal tedrico da estética da recepcdo e num
conceito de traducdo mais amplo que o tradicional. Nessa perspectiva,
tomamos traduzir no sentido etimolégico de traducere, ‘conduzir além,
transferir, transpor', para tentar alcancar, pelas margens dos textos, as

imagens de Carolina de Jesus construidas nos paratextos das traducdes.

O estudo das margens do livro traduzido é uma das propostas das
correntes tradutorias atuais, que trata a traducdo como uma via de mao dupla,
a dos contextos de partida e de chegada. De caréater descritivo, os Estudos da
Traducédo, geralmente vinculados a Literatura Comparada, e com base na
Teoria Literaria, prioriza o texto traduzido e o poélo receptor, invertendo o eixo
da tradicional Tradutologia. Sob esse angulo, o trabalho do tradutor passa a
ter uma posicdo de destague. Como o conceito tradicional sobre o
apagamento do tradutor cede lugar a sua transparéncia, o prefacio do tradutor

€ considerado como o espaco que ja comeca a delimitar a obra traduzida.
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O respaldo tedrico para essa parte da pesquisa encontra-se no
trabalho de Else Vieira,?® que demonstra como o estudo do paratexto das
traducdes interlinguais revelam-se como fontes importantes para as correntes
tradutdrias atuais, uma vez que o texto traduzido e seu paratexto interagem

com o texto e paratexto originais, porque dizem respeito ao mesmo objeto.

Outra fonte tedrica utilizada, da mesma vertente, é oferecida por
Lefevere, que propde o estabelecimento da relagéo entre o texto traduzido e
outros tipos de refracdes?® ou traducbes lato sensu — que para Lefevere
representam outras formas de reescrita do original, ao lado da critica literaria,
dos resumos, das antologias, dos prefacios, etc. A teoria das refracbes, em
dltima instancia, demonstra a existéncia de vinculos entre a atividade dos
refratores e os agentes de continuidade de uma cultura, como, por exemplo,

0 sistema editorial.

Para Lefevere, o que importa num sistema nao é a questdo do
significado de uma determinada obra, mas a andlise das condicGes sob as
quais os significados sdo produzidos e dos controles aplicados as refracdes.
Para ele, a literatura, como parte de um sistema, "n&o é uma colecao de textos
mais ou menos candnicos, pacientemente aguardando explicacdo e
traducao”, mas "consiste também de pessoas que fazem alguma coisa com
esses textos: pessoas que escrevem, distribuem, Iéem, em suma, refratam os
textos".?’ As refragdes, sob esse prisma, vao influenciar os destinos da obra
e esse é um dos motivos pelos quais vao interessar aos Estudos da Traducdes

e a nossa analise. Com sua teoria das refracdes, Lefevere imprime a traducao

25Cf. VIEIRA. Por uma teoria pos-moderna da traducdo.

%A metéforadas ref racBesfoi utilizadapor L efevere paradescrever ndo so os efeitos datraducdo stricto
sensu, mas também outras formas de transferéncia intercultural, entre outras, as criticas, historiografias
e antologias. A teoria das refragdes foi desenvolvida, de modo especial, em seu trabalho Trandation,
rewriting and the manipulation of literary fame. Posteriormente, Lefevere substitui "refracdo” por
"reescrita’; apesar disso, 0 primeiro termo é adotado por Else Vieira para se referir as tradugdes gracas
ametéfora Optica representada pel o termo, mais apropriado a compreensao do texto quando, traduzido,
passa de uma culturaaoutra. Cf. Vieira. Por uma teoria pds-moderna da traducao.

27| EFEVERE. Trangation, rewriti ng and the manipulation of literary fame, p.89.
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um carater politico, que possibilita examinar o processo de formacéo de

canones transculturais.

Partindo do numero de traducbes dos diarios de Carolina, um
estudo que levasse em conta todas as propostas das novas correntes
tradutérias seria inviavel para os limites desta tese. Porém o estudo
comparativo entre os varios discursos paratextuais em sua funcao
direcionadora de um modo de recepcdo do diario pretende apresentar
amostras dos modos como o diario de Carolina é dado a ver em outros

contextos culturais.

O fato de Quarto de Despejo ter sido vertido para varios idiomas
demandou a necessidade de delimitacdo de um corpus, no qual foi
privilegiada a traducdo que mereceu mais de uma edi¢cao no idioma, ou cujo
prefacio do tradutor apresentou uma mudanca de angulo de visao no que se
refere aos textos de Carolina, de modo geral vistos em sua vertente

denunciadora de injusticas sociais.

Dessa forma, a importancia que o espa¢co marginal possui na
recepcao de um texto € a razéo pela qual se deseja analisar aqui os elementos
paratextuais das edicdes brasileiras e estrangeiras dos diarios de Carolina,
gue configurariam mais uma peca no mosaico das condi¢cdes de producéo e
recepc¢ao de Quarto de Despejo.

Por outro lado, a leitura cotejada dos manuscritos de Quarto de
Despejo com o respectivo livro veio confirmar a hipotese levantada na
pesquisa do Mestrado de que o processo de editoracdo, dado o grande
namero de supressdes e o critério seletivo do editor, o transformou num outro
texto. Naquele primeiro trabalho, foi demonstrado de que forma as alteragdes
reveladas no discurso prefacial concorrem para corroborar o carater
duplamente deformado da escrita de cunho autobiografico: um, inconsciente,
calcado na prépria ambiguidade da reminiscéncia; outro - que oscila entre o

consciente e o inconsciente - assinalado pelo apresentador no prefacio e que,
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de certa forma, torna-se visivel no texto do diario. De posse dos manuscritos,
pudemos conceder a esses tdpicos andlises mais amplas. Com os subsidios
instrumentais da Critica Textual e Genética, a analise dos manuscritos de
Quarto de Despejo, tendo o diario publicado como texto de referéncia, permite
outras leituras do texto de Carolina. Nosso interesse volta-se para o
estabelecimento de um prototexto que evidencie o processo de construgao do
diario publicado e as razdes logicas e ideolégicas que conduziram aos

acréscimos e as substituicdes e supressoes.

Devido a quantidade e qualidade do material que foi desprezado
na producao do livro, foi possivel organizar, a partir dai, outras hipoteses de
leitura que nos apresentam faces de Carolina diversas da imagem
apresentada na edicéo do livro. Dada a proliferacdo do discurso da escritora
em varias direcdes, foi necessario um recorte analitico, em que privilegiamos
suas meta-reflexdes a respeito das reportagens, do papel de Audalio Dantas
e da escrita dos diarios e de outros textos.

Além dos subsidios da Critica Textual e Genética, o0 acervo teodrico
que respalda os aspectos levantados no desenvolvimento das questdes
suscitadas pela transformac¢do do manuscrito em livro sera tomado a Teoria
da Literatura, a Linguistica e a Psicanalise, que formam a base para a analise
do processo de editoracdo e dos elementos constituintes dos textos
autobiogréficos.

A reflexdo critica sobre a arte e a técnica da editoracdo esta
geralmente voltada para a historia do livro como objeto de divulgacdo do
saber, incluindo a historiografia das casas editoras. E por meio dela que se
toma conhecimento da singularidade que significou, sob o ponto de vista
comercial, o sucesso de Quarto de Despejo para a Livraria Francisco Alves

Editora.28

28 Cf. 0 Cap. XI de HALLEWELL. O livro no Brasil, p.197-220.
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Com relacdo a Quarto de Despejo, 0 que aqui realizamos ndo é
propriamente uma recuperacao do processo de editoracdo, mas um estudo
do engendramento dos varios elementos que entraram no trabalho de
transformacdo do manuscrito em livro publicado. Nossa pesquisa ndo se
insere nos meandros do labor geneticista, dadas as condi¢des em que o livro
foi elaborado - escrito por um, sob a influéncia de outro, e editado por esse
outro - e pelo fato de seu manuscrito se apresentar sob a forma do fluxo do
discurso oral, que ndo permite retorno ao texto nem rasura. Por isso, a relacédo
gue se aproxima de ambos o0s processos de criagcdo - da escrita e da
organizacéo do livro - é analoga ao trabalho de um arquedlogo de textos, que,
para entender criticamente a publicacdo desse diario, tera de remontar a
construcdo escrita de Carolina de Jesus, tomando como referéncia o texto

editado por Audalio Dantas.

Também aos manuscritos, em cujas paginas Carolina vai
registrando as repercussfes das noticias e o trabalho pela divulgacéo de seu
livro, estende-se o jogo intertextual dos epitextos e paratextos. Em seus
cadernos, encontramos 0s comentarios sobre as reportagens que antecedem
o livro. Lidos paralelamente as reportagens, os manuscritos de Quarto de
Despejo e de Casa de Alvenaria podem esclarecer aspectos do modo pelo
qual os textos jornalisticos vao preparando seus leitores para um modo de
recepc¢éao do futuro livro.

Algumas passagens eliminadas na editoragéo do livro elucidarao
importantes aspectos das reflexdes de Carolina sobre sua escrita, sobre o

papel de Audalio Dantas e sobre o contexto em que vive.

Na organizagéo final do texto, dividimos este estudo em duas
partes. Na Parte I, com o objetivo de apresentar as condi¢bes de surgimento
e divulgacdo de Quarto de Despejo, analisamos, no primeiro capitulo, os
aspectos culturais e politicos do contexto brasileiro da época de aparecimento

do livro, o epitexto representado pelas reportagens sobre Carolina de Jesus
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veiculadas antes do lancamento do livro, e o paratexto de Quarto de Despejo
em seus aspectos direcionadores de um modo de leitura do diario; no segundo
capitulo, cotejamos titulos e prefacios de algumas traducdes de Quarto de
Despejo, bem como as fotografias que as acompanham, com o objetivo de
mostrar e comparar as motivacoes da apresentacao do diario de Carolina em
outras culturas. Na Parte Il, valemo-nos dos manuscritos de Carolina para
inferir, no terceiro capitulo, a partir do recorte do texto realizado por Audalio
Dantas, as motivac¢des do editor na selecdo do material que viria a constituir
o livro; no quarto capitulo, uma leitura dos manuscritos oferece a avaliacdo de

Carolina sobre o proprio diario e outros géneros literarios que pratica.

Este estudo propde, portanto, dois niveis de analise, em que o
segundo, detectado pela contribuicAo dos manuscritos, relé o primeiro,
constituido pelo livro publicado, e o amplia. A opcdo por esse caminho, ao
final, levou nossa andlise a uma circularidade intencional, uma vez que a
leitura dos manuscritos, tomados com o objetivo de esclarecer o processo de
editoracdo pelo qual passaram ao serem transformado em livro, vai, de certa
forma, retomar alguns aspectos ja referidos na analise do paratexto e do

epitexto que acompanham as edicdes.

Com a apresentacéo dos resultados dessa pesquisa, esperamos
estar contribuindo para algumas areas do conhecimento que se abrigam sob
0s estudos comparados, como 0 estabelecimento das inter-relacées entre
traducdo e contextos literario-culturais diversos e o estudo do aparato
discursivo paratextual e seu reflexo nos textos publicados e traduzidos de
Carolina de Jesus. Sob o aspecto metodologico, esperamos estar propondo
um enfoque original de estratégias de leitura que evidenciam o papel dos
agenciamentos editoriais e ideoldgicos e condicionam a edic¢ao e traducéo de

um texto nos contextos culturais pelos quais circula.
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CAPITULO 1

QUARTO DE DESPEJO NO BRASIL

[Em 1894], o académico Gustave Lanson descansava de seus
escritos "cientificos" devaneando sobre a questao: "Como um escritor se
torna imortal?" O historiador literario comentava, entao, que esse tipo de

elucubracédo permite "toda espécie de consideracdes depois do jantar, entre
letrados, quando se terminou o trabalho do dia e ndo se quer discutir
politica". Hoje em dia, (...) se algum letrado remanescente ainda se dispuser
a esse tipo de conversa, ele sabera que a mesma, contrariamente ao que
afirmava Lanson, nada tem de futil; ela envolve valores estéticos e éticos, e
implica necessariamente questdes politicas.

(Leyla Perrone-Moisés. Altas literaturas, p.17.)
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11 UM OLHAR PANORAMICO SOBRE OS ANOS DOURADOS

Desde o0 aparecimento do género autobiografico no Ocidente até
0s anos 60 de nosso século, o interesse na publicacdo de textos de memaria
sempre girou em torno da vida de personagens cujo perfil compde um tipo de
sujeito que refletira, até poucas décadas, o herdi ocidental moderno - homem,
branco, burgués - com nome e/ou atos dignos de ser divulgados. Nas palavras
de Philippe Lejeune, "escrever e publicar o relato de sua préopria vida tem sido
ha muito tempo, e ainda é hoje, numa acepcéo ampla, um privilégio reservado
aos membros das classes dominantes. O siléncio dos outros parece muito
natural: a autobiografia ndo faz parte da cultura dos pobres".?°

Através de pesquisa empreendida por Lejeune, sabe-se que, na
Franca, os anos 60 reuniriam as condicfes histdricas para a quebra desse
siléncio, quando se registra a ascensao de camponeses, operarios e artesaos
ao mundo das autobiografias impressas.®° No Brasil, também o ano de 1960,
data da publicacdo de Quarto de Despejo, € o marco nacional que vem
pontuar as condicdes historicas particulares da eclosdo de um novo sujeito. A
traducdo quase simultinea de Quarto de Despejo em varios paises
contribuiria para inaugurar uma nova fase da escrita da memadria em outras
partes do mundo.

Poder-se-ia entdo creditar as mudancas sociais que se
precipitaram no mundo ocidental depois da Segunda Grande Guerra 0s
fatores que promoveram o éxito de Quarto de Despejo, um tipo de escrita
autobiogréafica produzido por uma mulher, negra, favelada, com dois anos
incompletos de escolaridade, mae solteira de trés filhos de pais diferentes.
Por seu conteudo, o livro de Carolina € lido como um testemunho da posi¢éo

desse novo sujeito frente a um mundo em transformagéo. Os historiadores

L EJEUNE. Autobiographie de ceux qui n'écrivent pas, p.229.

30 gjeune faz notar que ascensdo da-se por intermédio de um "redator” (négre), que recolhe em
gravador as memoérias de seu modelo (modele), transcrevendo-as e publicando-as. Cf. LEJEUNE.
Autobiographies de ceux qui n'écrivent pas.
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Sebe Bom Meihy e Robert Levine apontam a diferenca entre os dois modelos
de sujeito como o fator primordial do éxito de Quarto de Despejo:

Seu sucesso editorial era o reverso da rotina que
até entdo enfarava-se em biografias de figuras notaveis, de
heréis fantasticos e magicos viajantes alienados de uma
realidade brotada da guerra fria e da aflicéo pelo progresso.*

As estatisticas do mercado de livros na semana do lancamento de
Quarto de Despejo comprovam a observacao dos historiadores:

Com trés dias de venda, o livro passou ao primeiro lugar nas
secbes especializadas dos jornais. Companheiros de
Carolina em vendagem: Bertrand Russel (2° lugar); Marechal
Montgomery (3° lugar); Graham Greene (4° lugar), e Jean-
Paul Sartre (5° lugar).*?

Ao comprovar o éxito da recepc¢ao inicial do livro, a estatistica
aponta para uma mudanca do angulo no interesse dos leitores, concebida
pela insercdo de Carolina entre os autores mais vendidos.3® Os fatores
culturais que teriam promovido essa guinada devem ser analisados
juntamente com os fatos que explicam a participacédo da sociedade brasileira
em eventos culturais e nos acontecimentos politicos e sociais que marcaram
o Brasil nas décadas de 50 e 60.

A posse de Juscelino Kubitscheck na Presidéncia da Republica, em
janeiro de 1956, representava a esperanca de um periodo de tranquilidade
politica para o Brasil, depois dos conturbados anos que se sucederam ao
Estado Novo, cuja turbuléncia havia atingido o climax com o suicidio de
Getulio Vargas.

JK direcionou a sua politica econémica nos termos do Programa de
Metas, sob o slogan "50 anos em 5". Para conseguir 0 capital suficiente ao
cumprimento dessas metas, adotou uma estratégia de substituicdo das

importacdes, facilitando a transferéncia de capitais estrangeiros para o Brasil,

SILEVINE, MEIHY . Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.17.
2DANTAS. O Cruzeiro, n.48, p.150.

33A teoria da recepcéo admite aimpossibilidade de se atar o nimero de livros vendidos ao niimero de
leitores, mas concorda ser a estatistica de vendas um dado concreto do interesse dos leitores.
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estratégia que asseguraria altos indices de crescimento econdémico. Varias
multinacionais se estabeleceram no pais, alimentando o sonho de consumo
dos brasileiros. No inicio, a fase foi marcada por um otimismo relativo,
"quando os intelectuais moderados acreditavam que a pobreza poderia ser
combatida, efetivamente, com programas sociais e de educacéo".34

Gradativamente, contudo, esse momento da vida brasileira
constituiu-se numa fase de efervescéncia em todas as esferas sociais,
estimulada pela participacdo voluntaria da sociedade contra os rumos da
politica econdmica calcada no chamado modelo desenvolvimentista, que
passou a penalizar sobretudo as populacdes mais pobres ao promover o
éxodo rural. Os camponeses, empurrados rumo a seduc¢do da cidade grande,
uma vez num espaco de realizacdo ilusorio, terminavam por formar um
contigente cada vez maior de miseraveis no cenario urbano. Assim, junto com
o desenvolvimento acelerado, a pobreza tomou propor¢des incontrolaveis
muito rapidamente:

A questdo da migracao de legides de pobres do interior para
as grandes capitais contrastava com a euforia do
desenvolvimento que empalidecia os dramas fragmentados
pelos sofrimentos isolados. (...) Paradoxalmente, na
fermentagéo dos debates sobre a industrializagdo nacional,
em particular nos fins dos anos 50, a imposi¢do do problema
migratorio aflorou, forcando a pensar nas consequéncias
basicas da inversdo populacional do campo para a cidade.
Fatos concretos que evidenciavam o crescimento da
marginalidade traziam o fendmeno da pobreza para o0s
discursos, que tiveram que incluir as favelas no vocabulario
politico.®®

Ao mesmo tempo em que a cidade grande mostrava-se receptiva

a politica do desenvolvimento, camuflava-se na periferia urbana o custo social
do projeto com o crescimento das favelas. A visao pessoal dessa disparidade
seria dada de forma pungente pelo diario de Carolina de Jesus:

Até gque enfim parou de chover. [...] Apenas o frio nos fustiga.
E varias pessoas da favela ndo tem agasalhos. Quando uns
tem sapatos, ndo tem palitol. E eu fico condoida vendo as
criancas pisar na lama. (...) Percebi que chegaram novas
pessoas para a favela. Estdo maltrapilhas e as faces

3 LEVINE, MEIHY. Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.47.

351 bidem. p.20.
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desnutridas. Improvisaram um barracdo. Condoia-me de ver
tantas agruras reservadas aos proletarios. Fitei a nova
companheira de infortunio. Ela olhava a favela, suas lamas e
suas criancas pauperrimas. Foi o olhar mais triste que eu ja
presenciei. Talvez ela ndo mais tem ilusdo. Entregou sua vida
aos cuidados da vida. (29 de maio de 1958, QD, p.47)%

A perspicacia do olhar de Carolina sobre o olhar do outro aliada a
sua capacidade de constituir-se em narrador na descricdo de expressodes
humanas e de situa¢Bes do cotidiano conferem ao seu didrio o poder de
desnudar o dia-a-dia que ndo é s6 seu. Na andlise dos historiadores, o diario
mostraria que "a Carolina do Quarto era um produto de uma sociedade, o
Brasil dos fins dos anos 50, que convivia com uma ma distribuicdo da
economia e com extremos de riqgueza/pobreza dos mais abismantes do
mundo." Por isso, "neste cenario Carolina se fez mote, e seria impossivel
qualquer debate sobre o desenvolvimento sem passar por alguns dos
argumentos contidos no livro".3’

Por forga da profissao de trapeira, Carolina se torna andarilha entre
os dois extremos da cidade. Sua escrita leva aos leitores o0 modo como
percebe as diferencas do mesmo espaco urbano:

...As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o
odor dos excrementos que mescla com o barro podre.
Quando estou na cidade tenho a impressédo que estou na sala
de visita com seus lustres de cristais, seus tapetes de viludos,
almofadas de sitim. E quando estou na favela tenho a
impressao que sou um objeto fora de uso, digno de estar num
quarto de despejo. (19 de maio de 1958, QD, p.35)

A escrita de Carolina, com seu toque muitas vezes naturalista, €

carregada por inUmeras metaforas que expdem visées contrapostas da cidade
e seus habitantes, caracteristica que vai situar a narradora "como personagem

simbolo de um cosmo em transformacdo e como sintoma de um padrdo que

36Nas citagOes literais dos diarios publicados de Caroling, por suaimportancia na andlise do contexto,
apresentamos a data do registro, seguida da abreviatura do titulo do livro (QD, CA ou MED,
respectivamente para Quarto de despejo, Casa de alvenaria e Meu estranho diario) e do respectivo
ndimero da pégina, quando for o caso. Nosso sina de corte serd representado por [...], para distinguir
dagueles encontrados nas publicacgdes, ... e (...). Os trechos ndo publicadas acrescentados as citacdes
virdo em italico e, quando citados isoladamente, serdo referenciados pela data em que se encontram nos
cadernos manuscritos. A grafia serd a mesma que se encontra nas fontes utilizadas.

S” LEVINE, MEIHY . Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.20.
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ndo mais condizia com a modernizacdo proposta."*® Quarto de Despejo teria
vindo corroborar o pensamento da sociedade &vida por mudancas.

A trajetoria de vida de Carolina oferecia o exemplo mais concreto
das consequéncias visiveis dos equivocos da politica desenvolvimentista.
Egressa do interior tradicionalmente rural de Minas Gerais em busca de
melhores oportunidades na maior cidade da América do Sul, terminou
relegada a favela, sobrevivendo gracas a um conjunto, sustentado pelo
proprio sistema, de programas assistenciais precarios do Estado e das igrejas
e ao trabalho informal como trapeira pelas ruas de Sao Paulo, que ela soube
transformar na matéria do diario.

Sua histéria de vida, igual a tantas outras, dissolvida no anonimato
da cidade grande, transformar-se-ia em matéria de destaque - escrita,
publicada, divulgada e colocada ao alcance de um namero consideravel de
leitores - gracas a confluéncia de uma série de fatores que coexistiam naquele

momento da histdria brasileira.

1.1.1 Paisagem urbana: arte e participacéo popular

Antes de Quarto de Despejo aparecer no mercado, em agosto de
1960, o tema da favela havia chegado ao conhecimento de muitos cidadaos
por meio da cultura popular, que se transformava depois do Estado Novo. O
diario, cuja maior parte cobre os anos de 58 e 59, ao dar aos leitores a visdo
atualizada da realidade, aproxima-os de um espaco urbano que, segundo
Marisa Lajolo, "prometia e facultava o exercicio consentido do voyeurismo
impune por sobre cenas de pobreza explicita, cenas estas sempre raras na
literatura brasileira".3® De fato, situacGes de verossimilhanca apareceram
antes, na literatura, na prosa realista no final do século XIX. Depois disso,
observa Lajolo, "e de modo particular ao longo dos anos 50 e 60 deste nosso
século, os subespacos urbanos parecem ter-se reservado para a musica

popular" onde, "competentemente maquiados, recobriam sua degradacao

% LEVINE, MEIHY. Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.46.

3LAJOLO. Poesiano quarto de despejo, ou um ramo de rosas para Carolina, p.39.
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com promessas de felicidade". E o que ocorre, entre outras, na muasica "Ave
Maria", de Herivelto Martins, segundo a qual na "favela do morro tem alvorada
e tem passarada e, sobretudo, ja fica pertinho do céu..."®

A falta de conhecimento das consequéncias trazidas pelo
desenvolvimento acelerado teria contribuido para que se tivesse da favela
uma vaga idéia, difundida popularmente, de um locus amoenus, segundo a
qual a pobreza seria o lugar da felicidade, idéia abracada sobretudo pela
musica popular, "reduto indisputado de uma favela lirica e apaziguadora de
consciéncias."*' Lembremos que a pobreza na ideologia da musica popular
foi ainda mais atenuada pela insercdo do humor em suas letras, cujo maior
representante foi Adoniran Barbosa,*? contemporaneo de Carolina de Jesus.*?

Essa "favela de cartdo-postal'4* é desnudada pela narrativa de
Carolina, que traz o leitor para dentro do Canindé, violando a roupagem que
Ihe havia sido emprestada pela musica popular. Acrescente-se que a favela
do Canindé, onde residia a autora de Quarto de Despejo, situava-se a beira
do rio Tieté, cujo cenério, por forca da localizacdo na geografia urbana,
encontra-se deslocado daquele espaco, geografico e metaférico, da musica
gue idealiza o morro como o lugar da felicidade.

Os proéprios acontecimentos do dia-a-dia oferecem a oportunidade
para que Carolina, detentora de uma visédo pandptica sobre a cidade, observe
e descreva o efeito que o processo de desvelamento da realidade oferecida
pela favela tem sob o habitante de Séo Paulo:

Quando chegamos na favela o motorista ficou hérrorisado! O
seu olhar percorria de um local ao outro - Exclamou!

40l dem.
4 AJOLO. Leitura: Teoria e Prética, p.12.

42Cf. 0 estudo de José Paulo Paes sobre Adoniran Barbosa, " Samba, esteredtipos, desforra’. In:
SCHWARTZ. Os pobres naliteratura brasileira.

“Carolina enveredou-se também pela musica popular, gravando um disco, igualmente intitulado
Quarto de despejo, cujas musicas trazem em suas letras 0 mesmo discurso do livro, que fogem da
visdo paradisiaca dafavela

4L AJOLO. Poesia no quarto de despejo, ou um ramo de rosas para Carolina, p. 39.
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— Credo! Que lugar! Entdo é isto que é favela! E a
primeira vez que véjo favela.

Eu pensava que favela era um lugar bonito por causa
d aquéle samba.

— Favela ai. favela!

Favela que eu trago no meu coracao!

Mas, haveria alguem que tras um lugar horréréso déste no
coracao? Enquanto o motorista fitava a favela eu pensava:

Com certéza o compositor do samba, tinha, uma
mulher boa, na favela.
[...] O motorista condoeu-se vendo o aspéto infausto que a
favela representa E que éles estdo habituados a ver a bela
viola que é a cidade N@o conhe¢gem os paes bol6érentos do
pais - as favelas. (CA, 15 de maio de 1960, p. 21)

Também para Audalio Dantas, jornalista que, primeiramente,
apresentou Carolina como a escritora da favela do Canindé, a nova visao da
favela oferecida por Carolina em seu diario provocaria um impacto sobre a
populacdo porque se contrapunha a masica, e isso explicaria parcialmente as
razdes do sucesso de Quarto de Despejo:

O livro chamava a atengédo da sociedade para as favelas.
Trinta anos atrds S&o Paulo ndo tinha tantas favelas como
hoje (...). Era uma aqui e outra ali, 0 que tinha mais era
cortico. A favela do Canindé era uma excec¢do. O problema
da favela era conhecido, mas era abordado de uma forma
romantica, como nos sambas Ave Maria no Morro, Barracdo
de Zinco. Com o diéario, pela primeira vez, o problema veio
com forca, verdadeiro, pois veio 14 de dentro.*

Sem negar que o tema da favela tenha sido o principal motivo do
éxito do livro, os historiadores Sebe Bom Meihy e Levine vao além das
observacdes de Lajolo e Dantas, acrescentando a razdo do sucesso do livro
a peculiaridade de sua escrita: "Publicado, o livro de Carolina Maria de Jesus
se tornou sensacao, menos por causa das verdades reveladas e mais porque
expunha de forma original a vida da favela."*®

De fato, Quarto de Despejo revelava um modo novo de falar sobre
um problema que ja vinha sendo tratado, havia algum tempo, além do ambito

da masica popular, com mais seriedade por alguns intelectuais brasileiros. No

4Cf. LEVINE, MEIHY. Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.106.

4 LEVINE, MEIHY. Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.32-33.
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plano cultural, o fim dos anos 50 experimentava uma renovacado nhas
abordagens tematicas sobre o pais. No cinema e no teatro, buscava-se um
modelo nacional, que fugisse aos padrbes vigentes na época. Como tema
genuinamente brasileiro, a favela ganhava proporc¢des inexploradas até entao.

Nos Congressos de Cinema, desde os primeiros anos da década
de 50, Alex Viany e Nélson Pereira dos Santos ja propunham um novo modelo
de producdo, baseado na idéia do cinema independente, isto é, fora dos
padrdes norte-americanos: filmes realizados com prazos curtos e pequenos
orcamentos, que privilegiassem o contetdo sobre a qualidade técnica, no
desenvolvimento de temas nacionais. Assim nasceu a formulacdo do projeto
Rio, 40 Graus, de Nélson Pereira dos Santos, fita que retrata o cotidiano
urbano sob o ponto de vista de garotos favelados que descem o morro para
vender amendoim e vao dirigindo o olhar dos espectadores para os dramas
de personagens que enfrentam o desafio da sobrevivéncia numa grande
metrépole. Rio, 40 Graus é apontado como o0 marco do rompimento dos limites
de uma tradicdo "que havia se limitado a recuperar as favelas sob uma
perspectiva folclérica, sem se preocupar em denunciar as causas
determinantes de sua miséria."4’

Rio, 40 Graus tornou-se uma referéncia fundamental para o cinema
brasileiro nos anos seguintes.*® Era a proposta de criacdo do Cinema Novo
colocado em prética. A nova estética toma félego, de fato, com a chegada do
baiano Glauber Rocha, em 1959, com seu primeiro curta-metragem, O Patio,
e, logo apds, em 1960, com Barravento, filme que vincula a miséria a

alienacao politica e a resignacéo religiosa.*®

4ALMEIDA. Cultura e sociedade no Brasil: 1940-1968, p.45.

“8Rio, 40 grausfoi proibido pela censura de Café Filho, que assumiu a Presidéncia depois de Vargas. O
filme foi liberado com restri¢gdes em margo de 1955, mas proibido em todo o territério nacional em
setembro do mesmo ano. Acabou sendo transformado em bandeira da democracia e defendido nos
0rgéos de imprensa por politicos e intelectuais. Sua exibic¢do foi liberada em dezembro de 1955. Cf.
ALMEIDA. Cultura e sociedade no Brasil: 1940-1968.

“Em 1962, Glauber separa os cineastas do Cinema Novo de outras correntes que se mantinham presas
auma"estética colonial": "Na perspectiva de Glauber, e dos cineastas que o seguiram apds aruptura, a
abordagem da miséria popular nos moldes estéticos fixados pelo cinema americano ndo era suficiente
para o rompimento com uma cultura de dominagdo, que ndo se expressava somente nos contetidos, mas
também naforma. Filmes como O pagador de promessas, de Anselmo Duarte, limitavam-se a explorar



Também o teatro dos anos 50 procurou incursionar por modelos
diferentes. Em 1953, insatisfeitos com a producéo do Teatro Brasileiro de
Comédia, um grupo de jovens da Escola de Arte Dramética de Sao Paulo
formou uma nova companhia, definindo seu perfil ja na escolha do nome do
grupo: Teatro de Arena. Ao contrario do palco italiano, os espetaculos de
arena preconcebiam uma aproximacgao entre atores e publico. O Teatro de
Arena estreou sua primeira peca em abril de 1953, numa antiga sala do
MASP, mas, embalado pelo ideal de levar o teatro ao povo, nas montagens
seguintes, deslocou-se para fabricas, clubes e colégios. Esse ideal, em
principio, foi desviado com a aquisi¢do da sede prépria, mas, por outro lado,
acolheu outros grupos teatrais amadores e permitiu a exposicao de artes
plasticas e apresentacdes musicais, tornando-se um espaco de
manifestacfes artisticas. O Teatro de Arena fundiu-se com o Teatro Paulista
do Estudante, da USP, que também idealizava o teatro como um instrumento
de conscientizacdo popular, utilizando-o como "arma no combate a uma
cultura que buscava entorpecer o povo, para torna-lo uma presa facil da rapina
e da escraviddo".®® Discutia-se a necessidade de criacdo de um teatro
conscientizador dos problemas econdmicos enfrentados pela sociedade.
Nesse contexto, no inicio de 1958, foi apresentada pela primeira vez, no Rio
de Janeiro, uma peca - Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri
-, que se tornou importante forma de conscientizacéo social para as camadas
meédias e altas da populacdo. A acolhida a encenacado surpreendeu a todos.
Ambientada na favela e discutindo o cotidiano socioeconémico dos
trabalhadores aliado a conjuntura politica nacional, a pe¢ca permaneceu em
cartaz até o final daquele ano. Tdo ampla recepcao abriu novas perspectivas

para o grupo.>® Sob o impacto da aceitacdo da nova linguagem do teatro e

a miséria nacional sob a estética do "grande espetaculo”, sem contribuir em nada para a modificagéo
daguela realidade enfocada. Denunciando a estética hollywoodiana como instrumento privilegiado de
um colonialismo econdmico e cultural, Glauber Rocha defendia a necessidade da criacdo de umanova
linguagem." Cf. ALMEIDA. Cultura e sociedade no Brasil: 1940-1968, p.60. A propésito da nova
linguagem, cf. ROCHA, Glauber. Revoluc&o do cinema novo, p. 28-33; 217-221.

SOALMEIDA. Cultura e sociedade no Brasil: 1940-1968, p.50.
51" Contagiados pel o sucesso da pega, os integrantes do Teatro de Arena promoveram, em abril de 1958,
0 primeiro Seminario de Dramaturgia, em que se procurou discutir os rumosdo teatro politico brasileiro.



do sucesso editorial de Quarto de Despejo, Amir Haddad dirigiu a adaptacéo
teatral do diério de Carolina, ainda em 1960, valendo-se de atores negros da
favela.>?

No final dos anos 50, também a musica brasileira se modernizava.
Chega de Saudade, lancado em 1958, constituiu-se num auténtico disco-
manifesto daquele estilo que viria a consagrar-se com o nome de Bossa Nova,
"um verdadeiro libelo contra a hegemonia dos mal-amados na mdusica
brasileira, marcando o espirito da Bossa Nova em seus primeiros tempos.">3
Reunindo trés dos maiores expoentes do movimento - Anténio Carlos Jobim,
Vinicius de Moraes e Joao Gilberto -, a tematica da nova bossa privilegiava o
universo da classe média alta da zona sul carioca. Essa é a razao pela qual
seria criticada como exageradamente alienada por diversos intelectuais e
artistas que, como os integrantes do Teatro de Arena e do Cinema Novo,
defendiam a utilizacdo das artes e da musica como instrumentos de
conscientizacdo popular. Embora essa critica ndo tenha modificado a
pretensdo dos fundadores do movimento, a necessidade de politizar a Bossa
Nova mobilizaria seus elementos mais jovens, que, meses depois, dividiram
0 grupo em blocos distintos. Em 1956, Roberto Menescal, aos 18 anos, e
Carlos Lyra, aos 20, fundaram uma academia de violdo; entre os alunos, Edu
Lobo, Marcos Valle e Nara Ledo. No inicio de 1960, Carlos Lyra e Ronaldo
Bdscoli se separaram, dividindo o grupo. Questdes de origem ideoldgica foi
um dos fatores da cisdo: "Carlos Lyra vinha participando das reunifes que

preparavam a fundacao do Centro Popular de Cultura da UNE, engajando-se

Sob a coordenagdo de Augusto Boal, outros seminérios foram organizados pelo Brasil, com a
participagdo de artistas ligados a éreas diversas do teatro. Dramaturgos, atores, cineastas, criticos e
mUsicos contagiavam-se com as propostas de utilizaggo da arte como instrumento de conscientizacéo
do povo brasileiro." Cf. ALMEIDA. Cultura e sociedade no Brasil: 1940-1968, p. 50.

52A adaptacdo de Quarto de despejo para o teatro € de Edy Lima. Segundo os historiadores, essa
experiéncia teriatrazido um retorno mais financeiro que artigtico. A atitude de Carolina, que pretendia
elapropria encabecar 0 elenco por ser a personagem davidareal, foi duramente criticada pelaimprensa
(Cinderela negra: asaga de Carolina Maria de Jesus, p.47-48). Porém, no nosso entender, sua conduta
era coerente com o que escrevera: €la ndo entendia a representacdo como tal, mas como apresentagéo
darealidade, ipso facto, como julgavater feito com o diario.

SSALMEIDA. Cultura e sociedade no Brasil: 1940-1968, p.52.
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no projeto de criacdo de uma cultura que contribuisse para a conscientizacao
do povo brasileiro.">*

No anteprojeto do manifesto do Centro Popular de Cultura, Carlos
Estevam Martins expde as linhas basicas da arte popular revolucionaria
buscada pela instituicdo, diferenciando-a da arte do povo e da arte popular.
Caracterizada por uma nao-separacédo do artista da massa consumidora, a
arte do povo limitava-se a "ordenar os dados mais patentes da consciéncia
popular atrasada", florescendo "de preferéncia no meio rural ou em éareas
urbanas que ainda ndo atingiram as formas de vida que acompanham a
industrializacdo". Tipica dos centros urbanos desenvolvidos, a arte popular
caracterizava-se pela passividade da massa de receptores, completamente
dissociada de um corpo de artistas empenhados na "producdo em massa de
obras convencionais cujo objetivo supremo consiste em distrair o espectador
em vez de forma-lo, entreté-lo e aturdi-lo, em vez de desperta-lo para a
reflexdo e a consciéncia de si mesmo". Contrapondo-se a essas duas
tendéncias, a arte popular revolucionaria, buscada pelo CPC, pretendia "levar
ao povo o significado humano do petréleo e do aco, dos partidos politicos e
das associacfes de classe, dos indices de producdo e dos mecanismos
financeiros"”, preparando-o para sua missao de "futuros combatentes do
exeército de libertacdo nacional e popular".

Considerando a arte como uma “"pedagogia politica", Carlos
Estevam Martins sugeria que os artistas do CPC abdicassem do
experimentalismo estético, em busca de maior legibilidade para sua producao.
Mais importante que a forma eram os conteudos, transmitidos por obras que
deveriam caracterizar-se por sua clareza, mantendo-se sempre no nivel dos
seus consumidores potenciais.®®

N&o foram poucos os adeptos das idéias do CPC: o teatro em 1960

passou a ser assessorado pelo Instituto Superior de Estudos Brasileiros -

SALMEIDA. Cultura e sociedade no Brasil: 1940-1968, p.54.

SEssa orientagdo, contudo, ndo teve acolhida unanime: "A necessidade da submissdo dos ideais
estéticos aos interesses pedagogicos, no entanto, seria motivo para o desligamento de diversos artistas
dainstituicdo, como no caso dos cineastas, que, abandonando o CPC, vieram integrar-se ao grupo do
CinemaNovo." Cf. ALMEIDA. Cultura e sociedade no Brasil: 1940-1968, p.57-58.
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ISEB; o Arena também juntou-se a UNE e filiou-se ao CPC. "Na opinido de
Oduvaldo Vianna Filho, a alienagdo em massa promovida pela industria
cultural s6 poderia ser combatida por um movimento capaz de "produzir
conscientizacdo em massa, em escala industrial”. Tal objetivo ndo estaria
sendo atingido pelo Arena, que, malgrado a rica discusséo produzida sobre a
necessidade da criacdo de uma cultura revolucionaria, havia se limitado a ser
"porta-voz das massas populares num teatro de cento e cinquenta lugares,
nao colocando diante de si a responsabilidade da divulgacdo e da
massificacdo".>®¢ A necessidade do estabelecimento dessa “industria de
conscientizacdo em massa" norteou a organizacdo do CPC e de seus
departamentos: teatro, cinema, literatura, alfabetizacdo, artes plasticas e
cultura popular. Para a divulgacéo de sua produc¢éo, o CPC contava com toda
a infra-estrutura da UNE: editora de livros e discos, agéncia de distribuicao,
gréfica, equipamentos para a montagem de shows musicais e pecas de teatro,
e um caminhdo especialmente transformado em palco para espetaculos ao
ar-livre.

Ainda em 1960, a Unido Central dos Estudantes aumentou o seu
grau de organizacdo fundando a UNE-volante, que procurou ampliar a forca
de penetracdo do movimento estudantil no territorio brasileiro, organizando
assembléias e eventos politico-culturais em diversos pontos do pais. Com
uma atividade intensa em diversas areas culturais, os CPCs deram a varios
artistas a oportunidade de produzir, editar e divulgar livros, filmes, canc¢des,
pecas de teatro, etc. O movimento estendeu-se em varias frentes. Assim, em
1962, numa produgéo do CPC e UNE, Cinco Vezes Favela apresenta cinco
curta-metragens sobre as populacdes faveladas do Rio de Janeiro. Outras
producgdes cinematogréficas aproximariam os cineastas do Cinema Novo dos
musicos egressos da Bossa Nova, para denunciar a miséria das populacdes
das favelas e dos sertbes. A Bossa Nova, engajada, descobre o samba do
morro, primeiramente pelo contato de Carlos Lyra com compositores das

favelas, como Cartola, Zé Kéti, Nélson Cavaquinho e Elton Medeiros; essa

%61 bidem. p.59.
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parceria € consolidada com a reaproximacdo de Nara Ledo, que, em 1963,
grava um LP com musicas dos sambistas do morro.

A efervescéncia cultural e a participacao popular que se iniciam nos
anos 50 atingem seu apice com o CPC e atravessam a década até
praticamente 1968,%” embora sofram quedas bruscas a partir de 1964, com o
Golpe Militar.®® O periodo situado entre as duas ditaduras — carregando "um
vocabulario inegavelmente avancado para uma sociedade marcada pelo
autoritarismo e pelo fantasma da imaturidade de seu povo", nas palavras de
Heloisa Buarque de Holanda> - configura o momento de fortalecimento para
as reivindicacdes sociais e pressao politica.

E esse, portanto, 0 momento propicio ao aparecimento do diario de
uma favelada, que, gracas ao teor coletivo implicito em seu discurso, passa a
ser utilizado como um libelo contra as injusticas sociais e ganha rapida difuséo
em todo o territorio nacional. O envolvimento da sociedade com a busca de
solugcbes para os problemas sociais e politicos passa a ser elemento
imprescindivel para o entendimento do éxito obtido por Quarto de Despejo.

Audalio Dantas analisa hoje o impacto causado pelo livro naquele
contexto de participacdo ativa da sociedade no processo de transformacéo
urbana: "O livro apareceu numa época de grande afirmacdo. Estava-se
construindo Brasilia, a selecdo havia ganhado a Copa do Mundo de Futebol.
Acreditava-se que era possivel mudar o pais."®® A crenca na forca da
participacdo popular como instrumento capaz de promover mudancas

estruturais no pais justificaria as acdes passionais que o livro acarretaria nas

57 Até 1968, curiosamente, houve certa liberdade inclusive para a producdo cultural enggjada.”
SUSSEKIND. Literatura e vida literaria: polémicas, diérios & retratos, p.13.

%8“Durante o periodo de 64-80 acensuranso se define tanto pelo veto atodo e qual quer produto cultural,
mas age primeiro como repressdo seletiva que impossibilita a emergéncia de determinados tipos de
pensamentos de obras artisticas. Sdo censuradas as pegas teatrais, os filmes, os livros, mas néo o teatro,
o cinema ou a inddstria editorial.” Cf Renato Ortiz. Cultura brasileira e identidade nacional, p.89.
Citado por SUSSEKIND. Literatura e vida literaria: polémicas, diarios & retratos, p. 20.
SBUARQUE DE HOLANDA, GONCALVES. Cultura e participagdo nos anos 60, p.8 (Prélogo).
_EVINE & MEIHY. Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.106.

%8| dem.

%8| bidem. p.125.. Renato Ortiz. Cultura brasileira eidentidade nacional, p.89. Citado por SUSSEKIND.
Literatura e vida literaria: polémicas, didrios & retratos, p. 20.

SBUARQUE DE HOLANDA, GONCALVES. Cultura e participag&o nos anos 60, p.8 (Prélogo).
SLEVINE & MEIHY. Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.106.
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solucbes dos problemas da miséria urbana: "Num primeiro momento
aconteceram mil coisas que hoje, a distancia, me parecem pouco importantes,
mas que na época... Por exemplo, os universitarios, a partir do 11 de Agosto,
0 centro académico da Faculdade de Direito, constituiram um Movimento
Universitario de Desfavelamento. Acabou-se com a favela do Canindé."!

De fato, o livro influenciou rapidamente a a¢ao coletiva comunitaria,
motivando varios estudantes a conhecerem de perto as favelas e a
trabalharem voluntariamente para a solucdo dos problemas de seus
moradores, buscando integra-los numa luta por melhores condi¢des de vida.
A assistente social que atendia a comunidade do Canindé, Marta Terezinha
Godinho, lembra que, a partir dessas acbes isoladas, o Movimento
Universitario do Desfavelamento organizou um semindrio nacional para
debater o tema das favelas, para o qual Carolina foi convidada a dar palestras
pelo Brasil.®?

Dessa forma, inserida num ambiente de debate politico como
simbolo de uma causa e testemunha dos passos do progresso, Carolina
transformou-se rapidamente em personalidade nacional. A conjuntura politica
da época redimensionava a popularidade do diario, que passou a ser citado
publicamente, pelas autoridades constituidas, em seus discursos sobre a

necessidade de transformacdo econdémica e social.

1.2  NOVA PAISAGEM, NOVOS TEXTOS

No entender dos historiadores Levine e Meihy, a onda reformista
do inicio dos anos 60 prenunciava que "as camadas pobres poderiam produzir
figuras (...) que levantariam a opinido publica" brasileira. Essa seria uma
situacdo inédita numa sociedade avessa a mobilidade de classes, como o
Brasil, particularmente em relagéo aos negros, para quem estava definido um

papel de subserviéncia. E mais restritamente em relacdo as mulheres negras,

61| dem.
%2 bidem. p.125.
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para quem restava, "'no maximo, o direito de trabalhar servindo aos brancos
como cozinheiras, babas, faxineiras".%3

Essa é a razdo pela qual Bom Meihy considera o grau de esforco
pessoal de Carolina na producéo escrita "num momento em que as mulheres,
até mesmo as brancas - apesar das Lispectors, Meirelles, Carraros e outras -
, tinham ainda que vencer dificuldades para parecerem capazes de figurar no
cenario nacional”". Carolina ndo seria apenas "mais uma mulher no contexto
da onda de escritoras que se levantava. Era também negra, pobre, de poucas
letras e nenhum recurso econémico".%

Marisa Lajolo, ao listar a producdo intelectual de mulheres
brasileiras na década de 60, insere-as numa série de adjetivacdes: "Liricas,
introspectivas, metafisicas ou eréticas, urbanas ou regionalistas, as mulheres
chegavam."%® O aparecimento dessa gama diversificada "de mulheres com
caneta na mao e idéias na cabeca" teria sido possivel porque "o pais no qual
e para o0 qual escreviam tantas mulheres tinha véarias faces e muitas
mascaras."%® Desviando-se da classificacéo de Lajolo, Carolina vai preencher
0 espaco da denuncia social, "oferecendo subsidios para se criticar um tipo
de sociedade fechada e que se autodesconhecia. Neste espaco reformulava-
se o0 sentido da critica nacional que teria que incluir novas situacdes para um
pais que buscava se atualizar."®”

O registro autobiografico de Carolina funcionava como
documentacdo de experiéncias até entdo jamais registradas por quem

padecia vida miseravel e trazia o oposto daquilo a que se acostumara a cultura

SLEVINE, MEIHY. Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.32.

%MEIHY. O inventério de umacerta poetisa, p.10. Em "CarolinaMaria de Jesus: emblemado siléncio”,
texto veiculado pela Internet em 1998, Meihy sugere que, num movimento contrario a ascensdo de
Carolina, os fatores sociais foram também a causa de seu alijamento do mundo literario, assm como,
incoerentemente, da pauta de reivindicagOes das feministas brasileiras. Cf.site da Biblioteca virtual de
direitos humanos da USP.

SSLAJOLO. Leitura, Teoria e Prética, p.10.

8] dem
SLEVINE, MEIHY. Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.32.
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brasileira, condicionada para a recepcéao da literatura canénica. Num contexto
propicio ao recebimento de uma narrativa inédita, Carolina encontrou a
oportunidade que esperava®® ao aceitar articular seu projeto de escritora com
o interesse de "jornalistas sensiveis, que por sua vez falavam para um mundo
sensivel as transformacdes."®®

Contudo, no contexto sociopolitico que precedeu os anos 60, a
figura de Carolina de Jesus nédo irrompeu de uma sé vez com o langamento
do livro. Antes, teve preparada sua recepgcao e aparece gradativamente na
imprensa diaria mais de dois anos antes de o diario vir a publico sob a forma
de livro, 0 que parece um caso, se ndo unico, bastante raro na pratica editorial
brasileira.

A acolhida de Quarto de Despejo no Brasil fora precedida pelo
recebimento da nascente crénica urbana e do jornalismo investigativo - a
chamada reportagem -, que apontavam as disparidades entre o progresso
material do pais e 0 empobrecimento da populagéo. A cidade de Sédo Paulo
era entdo o centro de maior convergéncia de problemas sociais motivados
pelo desenvolvimento industrial acelerado. A concentracéo de riquezas fazia
da capital paulista uma terra de contrastes, diferente dos outros centros
urbanos brasileiros. Nesse ambiente, a reportagem, ao exibir o outro angulo
do desenvolvimento, porque levava em conta o dia-a-dia dos miseraveis e
anénimos vindos de todas as partes e espalhados pelo espaco urbano,
ganhava sentido politico.

O jornalismo investigativo promovia histérias que antes eram
camufladas ou vinham em matérias de jornais sensacionalistas e eram logo
esquecidas. No Brasil, essa linha investigativa também apareceu na onda
reformista no final dos anos 50 e revela-se tardia em relagdo a outros paises,
0 que, segundo Levine e Meihy, explicaria o0 motivo pelo qual uma figura como

Carolina, que havia muito escrevia e pleiteava o reconhecimento, demorou

8Carolina teria tentado publicar seus escritos vérias vezes, sem éxito, conforme registra em diversas
oportunidade, nos diarios. Cf. em especia no Caderno 21 (ANEXO A). Também Auddlio Dantas
menciona o fato, mais de umavez, nas reportagens sobre Carolina e no prefacio de Quarto de despgjo.

SLEVINE & MEIHY. Cinderela negra: a sagade Carolina Maria de Jesus, p.127-128.
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tanto tempo para ser descoberta pela imprensa. E, uma vez descoberta, "é
estranho notar como sua historia foi cercada de estere6tipos e como, também,
paradoxalmente, reforcava o determinismo de classe que se procurava
atingir.""°

Para produzir o texto de uma reportagem, o jornalista ndo podia
mais contar com as tradicionais regras da escrita da noticia comum. Na
execucao da matéria, o repoérter descobria que as formas tradicionais eram
precérias para o tipo de texto que queria desenvolver, o que inevitavelmente
o levava a experimentar "uma nova linguagem, producdo mais préxima da
literatura que do jornal”, na qual "o repérter se encontra como escritor, inventor
das transgressdes da linguagem”, e a aproximar a reportagem do conto
literario.”* Veiculada na imprensa diaria, essa escrita de denuncia que se
afastava da noticia comum "celebrava-se como ideal discursivo para o publico
nascente da critica da classe média que lia jornais e comprava livros"’? e
abstraia a nova forma discursiva.

Em S&o Paulo, pélo urbano efervescente que absorvia os valores
inerentes ao desenvolvimento feroz, Audalio Dantas, entdo um jovem
jornalista, é apontado como um dos pioneiros da crbnica que dava voz a
personagens anénimos da metrépole.”

Foi com o intuito de fazer uma reportagem segundo o novo modelo
gue Audalio se dirigiu, no final de abril de 1958, a favela do Canindé,
cumprindo uma pauta proposta por ele proprio, que "queria fazer uma matéria
sobre como se vivia naquela favela"’4. A escolha do local para a reportagem
nao foi fruto da casualidade:

Eu peguei aquela favela, a favela do Canindé, por algumas
raz6es. Primeiro porque la era isolado, ndo era um fendmeno
assim alastrado como € hoje em dia aqui e como foi no Rio
de Janeiro sempre. Era uma favela relativamente pequena,

LEVINE, MEIHY. Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.32.

"IMESERANI. Os contos das coisas acontecidas, p.16.

2MEIHY. O inventério de uma certa poetisa, p.12.

30 pioneirismo de Auddio Dantas no jornalismo urbano, reconhecido por MEIHY em "A percepGao
deum brasileiro”, p.22. Em entrevista, Auddlio Dantas afirmou ter-se interessado desde o inicio de sua
carreira_em expor os problemas sociais (Cf. PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995.). Algumas de suas
reportagens foram reunidas posteriormente em livro. Cf. DANTAS. O circo do desespero.
"PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995.



52

na beira do rio, uma coisa tipica de Sao Paulo, a beira do rio

Tieté.™®
Nessa primeira visita a favela, Audalio conheceu a moradora que,
almejando ser escritora, ja possuia varios cadernos manuscritos. O fato teria
impressionado tanto o jornalista que, em lugar de cumprir a pauta original, ele
produziu o primeiro texto no qual o nome de Carolina se encontra vinculado a
escrita testemunhal sobre a miséria favelada. Quarto de Despejo comeca
entdo a nascer para o publico, embora os eventos sobre os quais versa a
maior parte do livro ainda estivessem por vir. A reportagem, de pagina inteira,
publicada em 9 de maio de 1958, inaugura 0 extenso epitexto publico de

Quarto de Despejo.”®

1.2.1 Primeira reportagem: "O drama da favela escrito"

O titulo e subtitulo da primeira reportagem - O Drama da Favela
Escrito por uma Favelada: Carolina Maria de Jesus Faz um Retrato sem
Retoque do Mundo Sérdido em que Vive - antecipam a matéria do diario que
apareceria publicado mais de dois anos depois. Extensos e objetivos, aticam
a curiosidade do leitor para o texto da reportagem, demonstrando o ineditismo
da noticia e dispensando outras interpretacdes que fugiriam a meta da crénica
urbana. Seguindo esse objetivo, a sinopse da matéria, centralizada na pagina,
introduz o resumo dos itens da reportagem, que da conta da apresentacao da
desconhecida Carolina:

E apanhadora de papel, passa fome com os filhos pequenos,
mora num barracéo infecto, mas sabe "ver" além da lama do
terreiro e do zinco da favela - A miséria desperta o espirito —
Cadernos cheios de "poesias", "contos" e "romances" -
Peregrinacdo (inutil) pelas editoras - A narrativa da vida na

SIdem.

"8Carolina de Jesus apareceu naimprensa em pelo menos duas datas anteriores a essa, mas a primeira
vez que aparece vinculada ao didrio é nessa reportagem de Auddlio Dantas. Segundo o jornalista, a
primeira vez foi em um texto-legenda de Vili Aureli, em 1946, na Folha da Manh@, e logo apds, em
matéria de Marcos Pacheco para o Diario da Noite. (Cf. PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995.) A data
da primeira, contudo, néo € exata: na Folha de SPaulo de 15 fev. 1977 consta que Auddio menciona
0 ano de 1951 como data da reportagem de Vili Aureli. De acordo com Carolina, ela aparece pela
primeira vez na Folha da Manha, em 1940. (Cf.Manuscrito, registro de 4 de junho de 1958), mas ela
registra também o ano de 1941 (Cf.Gazeta de Santo Amaro, de margo/abril de 1966); Carolina ainda
lembra a data de 24 de fevereiro de 1941 como a da mencdo de seu nome por Vili Aureli na Folha da
Manha. (Cf. Minhavida... Prélogo, p.188).
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favela, num impressionante "diario" - Reporteres das
FOLHAS editardo Carolina.””

Esses elementos que introduzem a reportagem, como um todo,
buscam valorizar os aspectos para os quais se deseja direcionar os olhos do
leitor: mulher, mae, favelada, escritora. Ndo se pode ignorar, também nas
quatro fotos que acompanham o texto, a preocupacdo em tornar coerente
essa apresentacdo: em uma, Carolina esta andando numa das ruas da favela,
com os barracos de madeira em perspectiva; em outra, rodeada pelos trés
filhos, mexe uma panela no fogdo; nas outras duas, esta sentada, com livro e
caderno nas maos, aparentemente lendo e escrevendo. No texto da
reportagem em si, entre descri¢cdes do cotidiano da favela e dados biograficos
da protagonista, a énfase estd no fato de Carolina escrever. A men¢ao aos
diversos tipos de escrita - "poemas, contos, romances, diario" - ndo privilegia
nenhum dos géneros. O que importa, por enquanto, € que a escrita versa
sobre o cotidiano da favela:

Biografia é bem o termo para o que Carolina Maria de Jesus
faz em relacdo a favela em que vive. Em seu barracédo ha
guase uma dezena de cadernos, nos quais ela escreveu o
dia-a-dia daquele aglomerado humano. Com sua caligrafia
nervosa, ela conta coisas que nenhum escritor do mundo
seria capaz de contar com tanta propriedade; traca um retrato
sem retoques da favela, que aparece nitida,
impressionantemente revelada em um “diario", em
guadrinhas que sdo quase noticias de jornal ou em "contos"
e "romances" cujos personagens fervilham sob telhados de
lata e zinco.”®

A reportagem faz a citagao literal de alguns versos de Carolina, em
gue se |é sua frustracdo de ndo se tornar escritora pela dificuldade de publicar.
Proporcionalmente ao texto, o maior espaco na pagina € reservado a
divulgacéo de trechos do diario,”® o que ndo poderia ainda ser evidéncia da

valorizac&o do diario em si, mas da capacidade de narrar "coisas que nenhum

"DANTAS. O drama da favela escrito por uma favelada: Carolina Maria de Jesus faz um retrato sem
retoque do mundo sérdido em que vive. Folha da Noite, 9 de maio de 1958.

8| dem.
®Os trechos foram retirados do didrio de 1955. Os recortes feitos na reportagem nem sempre
correspondem aos trechos publicados na primeira parte de Quarto de despejo.



escritor do mundo seria capaz de contar com tanta propriedade”. Ou seja, 0
texto dessa primeira reportagem j& insere Carolina no lugar de cronista
urbana, colega de profissao do autor da reportagem, a quem ele vai-se referir,
mais tarde, como "colega minha".&

Assim, desde essa primeira reportagem, pode-se dizer que uma
nova fase da cronica social passa a existir, dessa vez através de uma
experiéncia inédita em nossa cultura impressa, até entdo mediada pelo
jornalista profissional. Somando varios atributos da "marginalidade”, Carolina
comporia um tipo social que falava mais diretamente que muitos outros
cronistas da realidade. Carolina "falava por si e, por isto, mais no coracao dos
leitores que, curiosamente, mostravam-se curiosos"® - o que seria de
esperar, ja que o relacionamento entre a imprensa e o publico se estreitava
com a nova linha do jornalismo que experimentava a critica politica por
intermédio de um género que contemplava o cotidiano do projeto de
desenvolvimento e seus paradoxos.

Embora considere que essa primeira reportagem "por si ndo € uma
coisa excepcional, ela vale pela descoberta",®? Audalio Dantas reconhece sua
repercussdo "a partir dos proprios companheiros de redacgdo”,®® por cuja
leitura vislumbrou-se a possibilidade de uma publicagdo mais ampla. A
reportagem teria sido fator motivador de um livro, um projeto de ambicao
coletiva, tornado publico no final do texto:

O repoérter que assina esta reportagem e um grupo de
companheiros gque tiveram oportunidade de ler os escritos de
Carolina Maria de Jesus resolveram cotizar-se para custear a
edicdo do "Diario" e outros trabalhos sobre a favela. No
volume serdo reunidas também algumas das quadrinhas e,
possivelmente, alguns "contos".84

80Cf. a apresentacio de Audalio Dantas em Quarto de despejo, p.6. Também no texto daorelhado livro,
a escrita de Carolina € caracterizada como reportagem.

SIMEIHY . A percepgdo de um brasileiro, p.23.

82Essa seria a razdo de a reportagem ndo ter sido selecionada para figurar em seu livro O circo do
desespero. (Cf. PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995.).

8l dem.

84Com o plano de editar os escritos de Carolina Auddlio estaria cumprindo a promessa que fizera a
escritora no dia em se conheceram, de que "tudo isto que vocé escreveu saira num livro". DANTAS.
Nossairma Carolina. Apresentacdo, p.10.
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Em pouco tempo, porém, esse projeto coletivo inicial foi substituido
por outro, particular, no qual Audalio passa a trabalhar, sozinho, concentrado
apenas nos diarios, "porgue eu via que o diario, além da forca descritiva, ele
é depoimento”.8®> Ora, o depoimento escrito de uma andnima representante
do trabalho informal estaria na ordem-do-dia aos olhos de quem ja tinha
adquirido a experiéncia profissional de redigir matérias de alcance social e
politico. Tanto que as mencgdes anteriores a Carolina em jornais ndo tiveram
a mesma repercussao da reportagem de Audalio e a razdo seria seu "sexto-
sentido profissional™: "eu percebi que ali tinha ouro, percebi no momento em
que vi os cadernos".®

A repercussdo de sua primeira reportagem teria aumentado a
percepcdo do jornalista sobre a importancia da matéria escrita: "E ent&o
depois da reportagem eu comecei a ler com uma atencdo maior 0S
cadernos."®” Audalio confirma que, nessa leitura, entre os varios tipos de
escrita, o diario, que preenchia apenas dois dos 37 cadernos originais, era a
Unica das formas que ele considerava ter "forca narrativa”, "o resto eram
outras coisas, romance, conto, poesia, provérbios. Entdo, depois que eu
retomei o contato com ela, eu lhe disse o seguinte: Olha, a coisa boa que vocé
faz é isto".®®

A descoberta da forca discursiva do diario naquele ambiente de
efervescéncia social e politica seria a razdo pela qual Audalio teria
aconselhado Carolina a dedicar-se a escrita do cotidiano em detrimento de
outras formas de escrita; mais tarde, a mesma conviccdo motivaria a
preparacdo dos manuscritos para publicacdo. Carolina, por sua vez, teria
obedecido ao conselho de Audalio, ja que retoma seu diario, interrompido em

1955, na mesma semana em que se conheceram. No entanto, junto a escrita

$SPERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995.

8] dem.

8| dem.

8PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995. A escolha pela publicag@o do diério e ndo de outros tipos de
texto produzidos por Carolinamerecera uma andlise mais detalhada na segunda parte desta tese.
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do diario, ela continuaria alimentando outras formas de texto® e passaria o
resto dos seus dias tentando se projetar por meio da escrita ficcional.
Analisados esses pontos, inferimos que o éxito da apresentagéo da
escrita de Carolina naquela primeira reportagem seria a razao da origem do
livro que a consagrou. A repercussao dessa apresentacao publica vai também
determinar a definicdo de uma linha discursiva na producéo do diario, cujos
registros que relatam os pormenores dos acontecimentos da favela seréo
organizados para publicacdo. A divulgacdo de sua escrita, doravante, sera
dosada a intervalos regulares para o0 publico, numa estratégia

intencionalmente preparada para a recepc¢ao do futuro livro.

1.2.2 Segunda reportagem: "Retrato da favela no diario"

A segunda reportagem de Audalio Dantas sera publicada em 20 de
junho de 1959, mais de um ano depois da primeira, na revista O Cruzeiro. A
énfase na escrita do diario ja é evidente a partir do titulo: Retrato da Favela
no Diario de Carolina.®® Ao lado, a fotografia que abre a matéria — Carolina,
centralizada na pagina inteira, tendo atras de si a favela em perspectiva — e
sua respectiva legenda ndo deixam ddvida quanto ao tratamento que a
reportagem dard ao diario: "Carolina Maria de Jesus vive num mundo de
tabuas e zinco que ela retrata com fidelidade. Seu diario constitui interessante
documentario da vida na favela."%!

As outras sete fotos e suas respectivas legendas vao servir nao
apenas para ilustrar a matéria, mas também para documentar a vida, a escrita
e sobretudo a vida que Carolina escreve: 1) "Mesa de caixote, caderno e lapis:
Carolina retrata favela"; 2) "Lata d'dgua na cabeca, como as Marias de todas
as favelas"; 3) "Criangas tristes da favela do Canindé ndo conhecem os
parques infantis — 'Parque infantil de favelado é lixo' — diz Carolina”; 4) "Os

filhos de Carolina e os filhos de outras méaes da favela levam a vida a procura

89Em diversos registros, Carolina faz anotagGes sobre os textos que produz. Por sua relevancia, esse
item sera analisado em capitulo préprio.
9ODANTAS. O Cruzeiro, n.36, p.92-98.
9IDANTAS. O Cruzeiro, n.36, p.92-93.
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de coisas no lixo. Carolina vé e registra tudo"; 5) "Diante da Academia Paulista
de Letras. Nao é candidata"; 6) "Apanhar papel € ganha-pao. Vera Eunice, a
filha, acompanha-a"; 7) "Carolina vive dos papéis que apanha, e na miséria
da favela acha motivo de inspiracdo. Com saco de papéis nas costas, Carolina
vai chegando a favela do Canindé - o seu mundo cheio de misérias e
desencantos. Em seu barraco ha cadernos que esperam o registro do que viu
e sentiu".

A sinopse que encabeca a matéria, por sua vez, depois de
apresentar Carolina e a favela do Canindé, chama a atencéo do leitor para a
escritora, mas valoriza o diario em detrimento da escrita ficcional:

Escreve versos ingénuos, enche cadernos de sonhos. Mas
nao se limita a sonhar. Nao esquece o mundo sordido que a
cerca, a miséria de seus irmaos favelados - a sua propria
miséria. Maria Carolina (sic) tem em seu barraco uma dezena
de cadernos cheios da vida da favela, um diario fiel, sem
artificios, do dia-a-dia de sua comunidade marginal. Ha
longos anos, ela vem escrevendo a respeito de seu pequeno
mundo, "fotografando" misérias, desencantos e, até,
peguenas alegrias.®?

Nesse texto ja vislumbramos o valor testemunhal e coletivo que vai

ser imputado ao diario, forcando uma aproximacdo dessa escrita com a
cronica urbana, que ja era parte do jornalismo diario. Com a intencdo de
valorizar ainda mais o género, aqui coube também uma extensao do tempo
em gue Carolina registra seu cotidiano em forma de diario. Na verdade, ela
nao o cultiva "ha longos anos": depois de ter registrado uns poucos dias do
ano de 1955, Carolina s6 retomara o diario em maio de 1958, depois de ter
conhecido Audalio Dantas.%

O texto da reportagem propriamente dito traz um intertitulo que, em
principio, chama a atencéo para o aspecto testemunhal da escrita de Carolina
- "A Fome Fabrica uma Escritora". Entretanto o primeiro paragrafo direciona o
testemunho para o universo jornalistico, endossando o que fora sugerido na

primeira reportagem:

9| bidem. p.92.

%Carolina retomara a escrita do diério sob a influéncia direta de Auddio Dantas, como ele proprio
admitiu em entrevista. Essa informagéo também pode ser deduzida da leitura do primeiro registro de
1958, em 2 de maio. Cf. Quarto de despgo, p.30.
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O "diario" de Carolina é reportagem auténtica, retrato sem
retoques. Carolina Maria de Jesus faz reportagem diaria
sobre a favela. Reportagem vivida e sofrida. Quando fala da
longa espera na "fila da agua" (ha apenas uma torneira para
0 abastecimento de toda a populacéo) é com o conhecimento
de causa de guem permanece horas sentada numa lata,
aguardando a vez de chegar a torneira. E quando escreve,
com sua caligrafia nervosa, que ndo tem o que comer, é com
0 desalento de quem estd de estbmago vazio, e sem
perspectiva imediata de enché-lo.

Mais trés paragrafos ddo conta de uma biografia superficial de

Carolina, de como a escrita do devaneio, muitas vezes, representa para ela
uma fuga da realidade que presencia diariamente e de como tem-se
empenhado, sem sucesso, em ver publicados seus diversos cadernos com
varios tipos de texto. O paragrafo seguinte, contudo, retoma a valorizacéo do
diario, por intermédio da adversativa, acima de qualquer outro género: "E no
'diario’, porém, que se encontra a auténtica Carolina Maria de Jesus, favelada
falando da favela."

A "autenticidade" projetada na figura de Carolina diz respeito a sua
escrita diaria, que autenticaria a realidade de misérias até entdo apresentada
aos leitores apenas com a intermediacdo de um jornalista de fora dessa
realidade. Credita-se, pois, a escrita de Carolina um valor mimético
incomparavel ao de outro cronista. Por isso, também, sua escrita ndo é
valorizada apenas pelo que revela de sua vida pessoal, mas pelo que contém
das revelagOes sobre a comunidade em que vive.

Uma amostra desse testemunho vem preencher as demais paginas
da reportagem de O Cruzeiro, com a transcricdo de varios trechos do diario:
0 primeiro, um registro de 1955, seguido de mais nove registros de diversos
meses do ano de 1958. Essa escrita de Carolina, na verdade, pelo espaco
gue ocupa da matéria, € que constitui a propria reportagem.

Antes da transcricdo, um aviso sobre a escolaridade da escritora,
para que nao se duvide da autenticidade do que se vai ler: "Carolina sé esteve
durante dois anos na escola, mas sabe contar historias. Suas frases curtas,
muitas vezes incorretas, dizem muita coisa. Coisas de um pequeno mundo

que se agita sob telhados de zinco." No final das transcricdes, uma nova
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observacédo endossa a autenticidade do que se leu, fechando a matéria: "Nota
da redacéo: foi respeitado o original."

Sobre essa reportagem, interessa ainda notar, no que ela
representa dentro da génese e recepcao de Quarto de Despejo, que nada foi
dito explicitamente sobre o livro, embora a apresentacdo da escritora traga
um histoérico de seu desejo de ver seus cadernos publicados:

Alguém viu os seus escritos e disse que eram bons, que ela
procurasse os jornais. Carolina iniciou uma peregrinagédo as
redagbes, mas nem sempre encontrava alguém com
disposicdo para ler os seus cadernos. Dos jornais passou as
editoras. Nunca chegou a ser recebida. Desistiu, mas nao
parou de escrever.[...] Seu barraco estd cheio de cadernos
velhos, empoeirados.

A divulgagéo de que os manuscritos continuam no barracao de

Carolina parece dar a matéria um aspecto contraditério, ja que sem davida a
reportagem pretendeu autenticar a existéncia de Carolina como a escritora de
uma face desconhecida da realidade brasileira. Também a anotacao feita pelo
jornalista ao término da transcricdo dos trechos do diario parece confirmar o
ar aparentemente despretensioso da reportagem: "Eis uma pequena amostra
do 'Diario de Carolina'. Sdo coisas que ela escreve e deseja que o mundo
veja."

Na verdade, essa segunda reportagem tinha pretensdes ja
bastante consolidadas e sua publicagdo funcionaria como uma isca
publicitaria, ao anunciar o que estava por vir. Nessa época, o livro ja era um
projeto consolidado. Audalio Dantas afirma que comecou a fazer a transcricéo
dos manuscritos depois da reportagem de 1958 - referindo-se, obviamente, a
transcricdo do diario de 1955: "Eu fui fazendo [a transcricdo], porque
acreditava no livro. Eu sabia que ia fazer sucesso. [...] A revista O Cruzeiro
[...] tinha uma editora e chegou até a cogitar na publicacdo, mas depois mudou
a diretoria e ndo deu certo."

O projeto de Quarto de Despejo, portanto, existia até mesmo antes
da confirmagdo de uma editora, o que ocorreu, segundo Audalio Dantas,
imediatamente depois da desisténcia de O Cruzeiro. Ao contrario do que

acontecera com Carolina, que tivera seus manuscritos recusados, 0s originais
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do livro, agora preparados, sdo aceitos sem restricdes: "Depois, falei com um
amigo [...] que dirigia a parte editorial da Francisco Alves. Ele se interessou e
o livro saiu pela Francisco Alves."%

O processo de edicado ainda se estenderia por mais de um ano
depois da segunda reportagem. Entre esta e o lancamento do livro, porém, as
noticias dos periédicos vao continuar exercendo a fungdo anunciadora,

guiando os leitores pelas trilhas do processo e preparando a recepcao.

1.2.3 Do contrato ao langamento, outras reportagens

Em maio de 1960, uma novidade sobre Carolina aparece nos
jornais paulistanos: a noticia sobre a assinatura do contrato entre a escritora
e a editora que publicaria Quarto de Despejo.®® Nas matérias, a comprovacao
da historia de Carolina e de sua existéncia civil direcionam o publico para a
recepcao do diario, cuja publicacao esta préxima: na foto estampada na Folha
da Manha, Carolina est4 sentada assinando o contrato, ladeada pelos trés
filhos, por Audélio Dantas e Lélio Andrade, um dos diretores da editora; na
legenda, a mencéao ao livro, ja com o titulo de Quarto de Despejo. Na Folha
da Tarde, a pagina de abertura do caderno traz a foto de Carolina, também
com os trés filhos, e o texto-legenda intitulado "Favelada Escreve um Livro".
A matéria em si € feita quase que totalmente com citacdes literais de trechos
do diario, desde a titulacdo, que ja transcreve uma frase bombastica de
Carolina: Diario da Favelada - "O Brasil precisa ser dirigido por alguém que
ja passou fome".

A partir da assinatura do contrato até o dia do langamento do livro,
o0 nome de Carolina continuara aparecendo cada vez mais assiduamente na
imprensa. Visto como estratégia de marketing que precede a recepg¢éo do
livro, esse epitexto anterior a Quarto de Despejo tem sua eficacia verificada

no dia da apresentacéao oficial do livro:

%“PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995,
9V amos nos ater as matérias da Folha da Manha (QUARTO de despejo: recorde) e da Folha da Tarde.
A segunda , assinada por Hamilton Ribeiro.
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Foram batidos todos os recordes de venda de livros em tardes
de autégrafos na festa do lancamento da obra de Maria
Carolina de Jesus (sic), a escritora da favela do Canindé,
"Quarto de Despejo". Pela primeira vez uma livraria foi
invadida pelo povo [...] para obter o autografo de Carolina. A
escritora, que estreou ontem (com dez mil exemplares na
primeira edi¢cdo), autografou mais livros [...] do que os trés
recordistas anteriores: bateu sucessivamente Alzira Vargas,
Carlos Lacerda e Jorge Amado: seiscentos livros.%®

A repercussao do langamento de Quarto de Despejo vai confirmar

gue muito do seu éxito inicial pode ser compreendido a partir da leitura das
reportagens que o precederam, e cuja forma obedece ao modelo de texto que
se fortalece entdo na imprensa diaria, com seu conteudo social alinhavado ao
momento de participacdo da sociedade civil nos acontecimentos. Lancado o
livro, a imprensa se encarregaria de assegurar o sucesso, divulgando o
conteudo tao de acordo com os interesses da época:

O livro se constitui em depoimento cruciante sobre as
condicbes de vida de favelados que vivem a margem da
grande cidade. [...] E também um livro de adverténcia, um
livro de reivindicagdes, estas ndo bem formuladas, mas
tocantemente implicitas no diario.%’

Quarto de Despejo continuara a circular no noticiario nacional ainda

por varios meses, consolidando seus atributos de testemunho inédito que
passaram a servir, entdo, como documento comprobatoério para reivindicacdes
de causas sociais, politicas e econ6micas. Nesses textos posteriores ao
lancamento de Quarto de Despejo, assim como nas publicagdes anteriores, a
mencdo a vida da autora parece inevitavel para justificar o insélito da
publicacdo. A histéria de Carolina, ligando-se indelevelmente ao nome do
jornalista que a lancou, completa, entdo, um ciclo epitextual que remete,
inexoravelmente, a primeira reportagem de Audalio Dantas sobre a escritora
da favela.

Ao leitor, agora incentivado pela presenca cotidiana de Carolina na
imprensa, cabe adquirir o "diario de uma favelada” e sorver o contetudo que
Ihe estava sendo ministrado como um aperitivo havia mais de dois anos.

Quarto de Despejo, suporte da escrita de Carolina, ainda vai oferecer ao leitor

%QUARTO de despejo: recorde. Folha da Manh, 20 ago. 1960.
EXITO amplo de Quarto de despejo. Folha da Manh&, 22 ago. 1960.
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elementos que vao consolidar a imagem divulgada pelos promotores do livro,

antes que o leitor chegue ao diério propriamente, como veremos a seguir.

13 O PARATEXTO DE QUARTO DE DESPEJO

1.3.1 O livro como suporte do texto

Se as reportagens prepararam o publico para a acolhida da escrita
de Carolina, sua edicdo teria de atender a expectativa dos leitores, com o fim
de assegurar-lhe a recepcdo. Sob esse angulo, os recortes do texto
veiculados nos jornais teriam funcionado como um engodo - no duplo sentido
da palavra - para os futuros leitores, do corpus que seria reunido num Unico
volume. Era preciso, portanto, preparar a publicacdo seguindo a amostra
concedida pelas reportagens e, ao mesmo tempo, dar-lhe caracteristicas
editoriais apropriadas a recepcédo de um livro. Em outras palavras, o suporte
definitivo dos textos de Carolina seré elaborado segundo o mesmo molde
ideolégico levado a publico através do suporte dos textos jornalisticos.

O jornal como suporte de textos diferencia-se da estrutura do livro
a partir do século XVIII, quando adquire um formato maior e uma distribuicdo
ampla e passa a ser vendido nas ruas, a cada numero. Essas caracteristicas
permitem ao leitor do jornal uma atitude desprendida, ja que o objeto pode ser
transportado com certo conforto, assim como dobrado, rasgado e até
reaproveitado. Diferentemente do livro, o texto do jornal é produzido para
consumo rapido; para passar a posteridade, necessita de ser transferido ao
livro e, antes, ser submetido as regras de divulgacdo do mercado livresco.

Ao contrario do tabléide, que tem como objetivo primeiro a leitura e
a degluticdo imediatas do texto pelo leitor, o livro, segundo Roger Chartier,
"sempre visou instaurar uma ordem; fosse a ordem de sua decifracdo, a
ordem no interior da qual ele deve ser compreendido ou, ainda, a ordem

desejada pela autoridade que o encomendou ou permitiu a sua publicacéo."%

®BCHARTIER. A ordemdoslivros, p.8-9 e 17.
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O interessante dessa "ordem™ € que os livros, por sua forma, ndo podem impor
um sentido ao texto que carregam, porém comandam "0s usos de que podem
ser investidos e as apropriagfes as quais sdo suscetiveis." Ou seja, 0s livros
determinariam o que Chartier chama de uma "ordem dos discursos”, cuja
compreensao "pressupfe decifrar, com todo o rigor, agueles outros que
fundamentam os processos de producdo, de comunicacao e de recepg¢éo dos
livros". Obviamente, haveria também uma ordem do discurso em outros
objetos que veiculam a escrita, como, por exemplo, o jornal, mas, no caso do
livro, as formas materiais constituem uma ordem singular, para a qual se faz
necessaria uma atencdo maior "aos dispositivos técnicos, visuais e fisicos que
organizam a leitura do escrito quando ele se torna um livro."

Dentre os suportes de divulgacdo da palavra escrita, o livro é
aguele que mais tem mantido a permanéncia de seu formato, desde as
primeiras técnicas de montagem do manuscrito até hoje, ndo sofrendo
transformacdes bruscas, mesmo apdés a invencdo de Gutenberg. Sua
confeccdo baseia-se nas mesmas estruturas fundamentais do cédex: é um
objeto composto de folhas dobradas algumas vezes, formando os cadernos,
gue sdo costurados e encadernados. Também a distribuicdo do texto na
superficie das paginas e os instrumentos de identificacdo - os elementos
extratextuais como paginacdo, sumario, prefacio — o paratexto, enfim - sdo
catalogados desde a Antiguidade e foram herdadas pelo livro moderno.®®

Costuma-se atribuir a sobrevivéncia dessa forma ao fato de o livro
ser considerado o mais eficaz objeto para o armazenamento e a difusao da
palavra, e isso ocorre exatamente em razéo de seu formato: pela disposicao
da folha de papel, que decompde a linha em pedacgos, uns abaixo dos outros,
formando uma coluna, o armazenamento da escrita faz durar cada elemento
do texto, mesmo quando advém o seguinte. De acordo com Michel Butor,®

o fato de o livro guardar "a disposicéo do fio do discurso no espaco de trés

%Uma andlise comparativa dos componentes do livro, da Antiguidade ao periodo cristdo, pode ser
encontradanatese sobre aproducdo literariade escritores cristdosem ARNS. A técnica do livro segundo
SAo Jerénimo, especialmente o capitulo 3: A edic¢éo, p.85-130.

10BUTOR. O livro como objeto.
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dimensdes, segundo um duplo médulo: o comprimento da linha e a altura da
pagina”, além de dar ao leitor liberdade de movimento em relagdo ao
"desenrolar" do texto, proporciona a mobilidade que "se aproxima da
apresentacdo simultinea de todas as partes de uma obra".1%t A
simultaneidade proporcionada por seu formato faz com que esse objeto seja
aproximado do mecanismo da memoria, como quer José Américo de Miranda
Barros, pela capacidade de ambos de atentarem contra a linearidade do
tempo: "No livro o tempo se cristaliza, aprisionado, espacializado, torna-se
possivel de ser encontrado, nele o espaco € utilizado para vencer o tempo, o
sintagma tende para o paradigma, a sucessdo para a simultaneidade, a
diacronia para a sincronia."'92 E nesse sentido que o livro, como suporte
material do texto, garantiria a perenidade da escrita. Os elementos do
paratexto, por sua vez, seriam elaborados para assegurar esse efeito de
duracédo temporal.

Apreender o conjunto dos processos que faz com que um texto se
torne um livro é imprescindivel para se compreender a sua recepcao.
Segundo Chartier, "esta encarnacao do texto numa materialidade especifica
carrega as diferentes interpretacdes, compreensdes e usos de seus diferentes
publicos." Por essa razéo, o ideal para o estudo do livro, segundo Chatrtier,
seria mesmo que se vinculasse em um Unico projeto o estudo da producdo,
da transmissdo e da apropriacdo dos textos. Ou seja, "manejar a0 mesmo
tempo a critica textual, a histéria do livro e, mais, além, do impresso ou do
escrito, e a histéria do publico e da recepcao.”

Ao tratar da recepcao, Chartier comeca lembrando, de certa forma,
os primeiros fundamentos da Estética da Recepc¢do. Toda obra, segundo
Jauss, supde o horizonte de expectativa do leitor, isto é, "o conjunto de regras
preexistentes para orientar a compreensao do leitor e lhe permitir uma

recepcgdo apreciativa."%® Mais tarde, Jauss reformularia a nocéo de horizonte

101 hidem. p.214.

12BARROS. O livro e o tempo, p.44.
18JAUSS. Poétique, n. 1.
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de expectativa, estabelecendo uma diferenca entre os dois momentos da
comunicacgdo na relagéo texto/leitor: o efeito, momento condicionado pelo
texto, e a recepgdo, momento condicionado pelo destinatario. O sentido seria
dado, entdo, sob o duplo horizonte de expectativa: o interno, referente a obra,
e 0 mundivivencial, que se deve ao leitor de um tempo historico determinado.
Tal reformulacdo seria guiada pela consideracdo das trés fungdes bésicas
inerentes a experiéncia estética e sua manifestacdo historica, frutos da
relacdo texto/leitor: numa primeira etapa, poiesis, ou funcdo produtiva, o
receptor participa da producédo do texto; na aiestesis, funcéo receptiva, o texto
amplia o conhecimento que o leitor tem do mundo; na katharsis, fungéo
comunicativa ou reprodutiva, ocorre o processo de identificacdo, que é a
resposta do leitor ao texto. A katharsis é que afeta as possibilidades
existenciais (intelectuais ou afetivas) do leitor. Uma obra renovadora, segundo
Jauss, é aquela que, ao desafiar o codigo vigente, oferece ao leitor novas
dimensdes existenciais, liberando-o dos limites cotidianos.%

Chartier, assim como Jauss, entende que "cada leitor, cada
espectador, cada ouvinte produz uma apropriacdo inventiva da obra ou do
texto que recebe."1% A diferenca entre ambos parece residir no objeto sobre
0 qual teorizam. Quando diz "obra", Jauss esta-se referindo unicamente ao
texto literario como tal. Diferentemente de Jauss, Chartier se refere a
recepcao de uma obra como um todo, e ndo somente do texto que ela veicula.
Essa é a razdo pela qual, para Chartier, deve-se levar em conta, no estudo da
recepcdo, "o conjunto dos condicionamentos que derivam das formas
particulares nas quais o texto é posto diante do olhar, da leitura ou da audicéo,
ou das competéncias, convencdes, codigos proprios a comunidade a qual

pertence cada espectador ou cada leitor singular."106

104Cf. JAUSS. A estética da recepcao: colocagBes gerais, p.47-48.

1SCHARTIER. A aventura do livro: do leitor ao navegador, p.19.

106 bidem. p.18-19. A producao, para Chartier, extrapola esse conjunto e ocorre até mesmo no proprio
ato de consumo do texto, numa invocagéo a Michel de Certeau, para quem "o consumo cultural é, ele
mesmo, uma producdo - silenciosa, disseminada, andnima, mas uma producdo”.
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Ao privilegiar as "formas particulares" sob as quais o texto é
proposto ao leitor, Chartier inverte a proposta da historiografia classica e,
assim, extrapola, também, a teoria da recepcdo proposta por Jauss. Em
defesa de suas idéias, Chartier tem em vista que "os autores ndo escrevem
livros: ndo, eles escrevem textos que se tornam objetos escritos, manuscritos,
gravados, impressos e, hoje, informatizados."'%” De fato, a Estética da
Recepcgao, ao postular uma relagédo entre os "sinais" emitidos pelo texto e o
"horizonte de expectativa" do publico ao qual € dirigido, acaba por estabelecer
a aceitacdo de convencoes classicas do texto literario. Sob essa perspectiva,
o efeito produzido na leitura de um texto independeria das formas materiais
gue o texto suporta. No entanto, lembra Chartier, essas formas "contribuem
largamente para modelar as expectativas do leitor, além de convidar a
participacdo de outros publicos e incitar novos usos."

N&o parecem, contudo, ser completamente antagbnicas as idéias
de Chartier e Jauss se levarmos em conta a irrecusavel contribuicdo dos pos-
estruturalistas franceses para o alargamento de noc¢des literarias cristalizadas
pela tradicdo. Referimo-nos especialmente as nocBes de texto e obra,
repensadas principalmente a partir de criticos como Foucault e Barthes.

Ja4 em O Prazer do Texto, Barthes se desembaraca dos antigos
conceitos em favor de uma nova idéia de texto:

Texto quer dizer Tecido; mas enquanto até aqui esse tecido
foi sempre tomado por um produto, por um véu todo
inacabado, por trds do qual se mantém, mais ou menos
oculto, o sentido (a verdade), nés acentuamos agora, no
tecido, a idéia gerativa de que o texto se faz, se trabalha
através de um entrelacamento perpétuo.'°®

Esse entrelagamento serviria para distinguir texto e obra,
permitindo a Barthes ver o texto como a proépria literatura, ou seja, como "o

tecido de significantes que constitui a obra".1% Barthes reafirmaria, ainda, em

97"CHARTIER. A ordemdos livros, p. 17-18.
1BBARTHES. O prazer do texto, p. 82-83.

19BARTHES. Aula, p. 16-17.
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outros artigos, a primazia do texto sobre a obra: "A obra segura-se na mao, o
texto mantém-se na linguagem; ele s6 existe tomado num discurso."!10

Se o texto, enfim, como quer Barthes, "ndo € a decomposi¢cédo da
obra",!*! podemos, ao adotar essa concepc¢édo, considerar cada elemento da
publicacdo que precede o texto propriamente dito também como um texto. Ou,
melhor, como partes formalmente sepadas do texto que apresentam, mas
referencialmente inseparaveis.

Essas producgles paratextuais ndo podem ser consideradas em
sua forma autbnoma, porque existem somente ao lado do texto que
apresentam. S&o, como afirma Gérard Genette,’*> o vestibulo da obra
assinada, e dialogam entre si - cada elemento imbrica-se no outro, e todos no
referente, isto €, no texto que cercam, formando a rede inextricavel do Texto.

Em Quarto de Despejo, analisaremos os elementos do paratexto
como marcas formais da entronizacao dos escritos de Carolina na "ordem dos
livros". Como partes discursivas de uma obra, seréo observados no aspecto
em que conduzem os diarios para um modo especifico de recepcdo. Sob esse
ponto de vista, sobre esse estudo recairdo 0s apontamentos de alguns
tedricos da Estética da Recepcado que tém servido a analise de qualquer outro

texto tomado como um todo.

1.3.2 Paratexto - 0s primeiros sinais do texto

Sabe-se que a producdo de um livro estd submetida a regras
elaboradas segundo o interesse de mercado e a uma linha especifica de cada
editora. O editor, ao planejar a producdo de um volume, estara fatalmente
bordejando a fronteira esbocada pelo contetdo do texto que vai apresentar,
ao revesti-lo de cuidados situados entre a estética discursiva € 0 sucesso
comercial. Sabe-se também que as nuancas editoriais que preconizam uma

distingdo funcional para cada elemento que acompanha o texto estdo

HOBARTHES. Da obra ao texto, p. 72.
1 bidem. p.72-73.

12GENETTE. Seuils.
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apoiadas em determinacdes ideoldgicas que conduzem o planejamento.
Como esse processo envolve variados aspectos de apresentacdo editorial
voltados para o mesmo objeto, buscar-se-a uma aparéncia de coesao e
originalidade que possa dar ao produto final o efeito ilusério de unidade que
vai caracterizar o que Genette chamou, especificamente, de peritexto e,
genericamente, de paratexto.!*?

O paratexto, sendo 0 meio pelo qual o texto se propde como tal, é
a sua fronteira, a soleira que introduz o leitor no contexto que esboca. E, ao
mesmo tempo, um outro texto, diverso daquele que apresenta, mas
visceralmente ligado a ele. E, pois, uma zona confusa de transicdo de
conceitos e valores de e sobre a obra, lugar de transacdo do cddigo
publicitario e dos cddigos reguladores do texto.!'4

Os elementos paratextuais, sejam verbais ou iconicos, podem ser
obrigatérios — como o nome do autor e o titulo —, ou opcionais — como o
prefacio e a ilustracdo. A funcéo geral desses elementos pode ser resumida
na de anunciar o texto ao mundo, de torna-lo publico e de orientar a leitura do
livro. As funcbes de cada elemento do paratexto, por serem empiricas, sO
podem ser entendidas por inducéo, nos limites de um estudo geral sobre o
texto a que pertence cada elemento.

Portanto, tudo o que se disser sobre o investimento estético e/ou
ideologico na andlise de cada elemento do paratexto estd subordinado ao
texto, e essa funcionalidade é que determina a razao de sua existéncia. Como
cada um desses elementos contém um estatuto distinto, segundo Genette,
para que sejam analisados, deve-se levar em conta, essencialmente, as suas
localiza¢des no livro, a data da edicdo em que aparecem, a instancia de

comunicacao e as fungbes de seus conteudos.

113 falta de uma fronteira que tornasse indecomponiveis esses pequenos textos gque se organizam em
referéncia a outro texto auto-referencial , que inspirou Genette a incluir o paratexto na terminologia de
paratexto relativa a parte extratextual do livro, pelo sentido dubio que o prefixo para- proporciona ao
termo. Cf.GENETTE. euils, p.10-11.

Y4Cf. GENETTE. Seuils, p.150-170.
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A forca elocutéria da mensagem paratextual, entretanto, nao
contém o mesmo grau de sua forma enunciativa. Um elemento do paratexto
pode conter uma informacao pura, como nome de autor ou data de publicacéo.
Mas pode dar a conhecer uma intencédo ou uma interpretacao do autor ou do
editor, ou seja, uma orientacdo de leitura, como acontece ostensivamente na
maioria dos prefacios, nos textos de orelha e da quarta capa, ou, as vezes, de
modo mais sutil, no titulo ou subtitulo, ou mesmo na indicagéo de género na
capa do livro.

Os elementos do paratexto de Quarto de Despejo que nos
interessam sao aqueles que vao dar a orientacdo de leitura dos diarios. Vamos
analisa-los com o fim de verificarmos que orientacdo sera essa.

Comecemos pela indicagdo do género. Segundo Elizabeth
Bruss,''® os sinais textuais que diferenciam um género de outro poderiam ser
dispensados a medida que se faz familiar a um publico de leitores. O modo
de elocucéo do texto seria entdo indicado apenas na folha de rosto do livro.
No caso das narrativas autobiogréficas, como o nome do autor poderia
denominar também um autor de romance em primeira pessoa, € necessario
estabelecer regras para a efetivacdo do que chama Bruss de "ato
autobiogréfico", como a coincidéncia entre o nome do autor, do narrador e do
personagem, a veracidade dos acontecimentos descritos e a certificacdo das
informacdes do autobiografo.

Essa proposta € refutada por Philippe Lejeune, para quem a
verificacdo da veracidade dos acontecimentos ndao é um problema do género,
uma vez que o verdadeiro objeto da autobiografia € o pacto firmado no
paratexto da obra, o chamado "pacto autobiogréafico”, isto é, a identidade entre
autor, narrador e personagem, que remeteria ao nome do autor na capa do
livro.118 A assinatura, por sua vez, funciona na escrita autobiografica de modo

analogo a apresentacdo oral, '’ ou seja, 0 mesmo nome préprio que se assina

15BRUSS. Poétique, n.17, p.14-26.
16| EJEUNE. Le pacte, p.21-22, 44-45.

117Quem apontaa analogia € LEJEUNE, no cap. "Le pacte", de Le pacte autobiographique, p.13-46.
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remete a presenca de um sujeito singular no discurso. Sua funcéo é, pois,
atestar, na propria forma enunciativa, a veracidade do discurso autobiografico.

Além da imagem do autor delineada pelo nome exibido na capa, a
edicdo de um livro carrega invisivelmente, nos outros elementos paratextuais,
as marcas individualizadoras do processo de producdo editorial e gréfica.
Esses elementos, encontrados em toda obra impressa no suporte material
que compde o paratexto do livro, vao adquirir, na obra autobiogréfica, estatuto
especial.

A par das consideracdes sobre género e nome proprio, deve-se ter
em mente que o género memorialista esta ligado, tradicionalmente, a nomes
reconhecidos socialmente. Nesse caso, 0s demais itens que integram o
paratexto de um livro de memdéria podem funcionar apenas como acessorio
comercial da editora. Porém, se se trata de autor desconhecido do meio
editorial, é necessario que o aparato discursivo que acompanha o texto de
memoéria seja revestido de outros elementos que presentifiguem o autor
andnimo e Ihe déem aparéncia de existéncia real.

Carolina de Jesus, de cujo nome o publico s6 tomou conhecimento
depois das reportagens dos jornais, deveria ter sua existéncia atestada no seu
primeiro livro. Assim sendo, sua identificacdo vai ocorrer por via de formas
discursivas especificas a publicacdo. N&o tera sido por outra razdo que o
diario traz, ja na capa, informacdes imprescindiveis a garantia da veracidade
dos dados sobre a existéncia civil de sua autora. Imbricados nessa outorga,
estardo, também, alguns elementos que, ja presentes nos textos dos jornais,
procuram assegurar o tipo de recepcdo que se quer para o livro. Esse
direcionamento inicia-se pelo conjunto discursivo formado pelo titulo e
subtitulo e vai-se confirmar, com poucos subterfugios, nos textos da orelha e
do prefacio de Quarto de Despejo: Diario de uma Favelada.

Titulos e subtitulos situam-se geralmente na fronteira entre o
simples anuncio e a interpretacdo. Em alguns casos, o titulo, sendo
metaférico, é seguido de um subtitulo explicativo, que tem por funcgéo
especificar a mensagem do titulo. Esse anuncio da obra pode ja trazer em si

o carater ideoldgico de gque se reveste o texto que designa, além de oferecer
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uma direcéo de leitura do texto. E o que ocorre em Quarto de Despejo, titulo
colhido de uma das express@es metaforicas utilizadas por Carolina de Jesus
para designar o mundo da favela como o comodo de uma casa em que S&o
abandonados os objetos que ndo tém mais serventia.® No subtitulo
denotativo, Diario de uma Favelada, por sua vez, figuram o género a que
pertence o texto e o adjetivo que determina a condi¢ao social da autora. Sobre
0 género literario, observa-se que o subtitulo, obedecendo a um modelo
canbnico das obras autobiogréaficas, também congrega, pela for¢a elocutéria
da mensagem implicita, o aval de veracidade que se vai dar a escrita de
Carolina.

Assim, atrelados numa mesma forma discursiva, titulo e subtitulo
vao conceder uma antevisdo do texto, ao fornecer oS primeiros sinais

direcionadores para a leitura do diario.

1.3.3 O prefacio e o ritual de apresentacao

Se a identificacdo social ja se introduz no subtitulo, um discurso
mais extenso vai inserir a autora no campo da apresentacao biografica,
através dos textos prefaciais.

Uma nova estratégia se apresenta, entdo: assegurar um padréo de
leitura para o texto que segue, funcao geral do prefacio, que "néo é de fisgar
o leitor, mas de reté-lo, de motiva-lo por meio de um aparelho retérico de
persuasdo".''® Com esse intuito, o discurso prefacial vai dar a conhecer as
circunstancias sob as quais foi escrita a obra. Os dois textos introdutérios - o
texto da orelha, assinado por Paulo Dantas,’?® e o da apresentacgéo, por
Auddlio Dantas - ampliam a antevisdo dada na intitulagcdo ao conceder, por

meio de um discurso persuasivo, uma direcdo de apreensao do sentido do

118N ada confirmaque o titulo tenha sido escolhido por Carolina. No prefécio a Quarto de despejo, 0 uso
davoz passiva escamoteia a possibilidade de afirmacdo da escolha: "Quarto de Despejo, titulo do livro,
, sugerido pela imagem que Carolina Maria de Jesus criou para a favela" (p.11). A propria Carolina
explica o sentido da expressdo, publicamente, em diversas ocasides, como veremos no capitulo em que
trataremos de seus manuscritos.

19MUZZI. Viva voz, p.10.

120paulo Dantas ndo tem parentesco com Auddio Dantas. Naquela época, era Diretor de EdicBes da
Livraria Francisco Alves (Cf. Casa de alvenaria, p.13, nota 1).
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diario para a area socioldgica. Sob esse aspecto, os textos preliminares de
Quarto de Despejo oferecem um vasto material de analise, ndo s6 em relacao
as funcdes do prefacio aplicadas ao texto do diario, como também em relacao
ao papel de Audalio Dantas na composi¢cdo e na elaboracdo de Quarto de
Despejo.1?t

Dos elementos paratextuais, o prefacio € o que congrega em sua
forma discursiva a funcéo geral de todo o paratexto, que € de apresentar uma
obra escrita ao leitor. O étimo de praefatio, onis (praefor), 'o que se diz no
principio’, permite que se designe genericamente prefacio a todo texto
preliminar assinado e estende ao mesmo significado termos similares, como
apresentacdo, introducédo, prélogo.t?? A funcéo prefacial, por ter como foco a
recepgdo, inverte a ordem cronoldgica em que sdo criados os textos
preliminares: escritos posteriormente ao texto que apresentam, sao
antepostos a ele. O discurso prefacial erige-se, pois, a partir de um discurso
gue o antecede cronologicamente e cuja preexisténcia se acha fixada na
imobilidade do texto acabado.

Gérard Genette chama a atencdo para a funcdo de autenticacéo
dos prefacios, que deve ser confirmada por indicios paratextuais, sejam eles
autorais - se escritos pelo proprio autor do livro —, ou alograficos — quando
assumidos por terceiros. Em Quarto de Despejo, veremos como 0 prefacio
alografico assinado por Auddlio Dantas legitima ndo apenas o diario, mas
também a existéncia de sua autora, sob o angulo que quer dar a conhecer da
imagem de Carolina.

A funcéo legitimadora do texto de outrem - funcéo geral do prefacio
alogréfico — contém diversas nuancas. O grau de legitimacdo vai depender

da originalidade do texto, isto é, do fato de o prefacio ter sido publicado ou

12INo primeiro capitulo da dissertagio de Mestrado, analisamos de forma pormenorizada o discurso
subjacente aos elementos do paratexto de Quarto de despejo. Retomamos agui 0s topicos que fazem do
prefacio um importante elemento para a compreensdo da recepcao do livro e dos aspectos da editoracéo
que nos interessa avaiar agora. Cf.PERPETUA. Solos e litorais da escrita: uma leitura de memorias
de marginais, p.25-107.

122Embora o texto de Auddlio Dantas sgja intitulado de " Apresentagdo”, respaldadas na abrangéncia
permitida pelo étimo e pela funcionalidade, chamaremos indistintamente de prefacio, introdugéo ou
apresentacdo os textos preliminares de Quarto de despejo.
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ndo no mesmo volume da primeira edicdo da obra.'?® Sendo alografico e
original, o prefacio pode atingir estatuto de texto autbnomo, como ocorre em
Quarto de Despejo, em que € notavel a primeira das funcdes especificas do
prefacio alografico, que € a de assegurar um padrdo de leitura para o texto
que o segue. Em se tratando de obra de cunho autobiografico, o prefacio
alogréfico de Audalio Dantas vai persuadir o leitor, entre outras coisas, da
veracidade do texto e da existéncia civil da autora. Como legitimador, o
signatario do prefacio vai emprestar seu nome como testemunho do texto
apresentado. Para legitimar o texto que apresenta, ao lado da valorizacao do
tema tratado, o prefaciador Audalio Dantas daré a conhecer as circunstancias
sob as quais foi escrito o diério, encarecendo o fato de a autora ser pessoa a
guem faltavam recursos de toda ordem para tal empresa, como veremos no
desenrolar desta andlise.

O nome de Audalio Dantas, por sua vez, € legitimado, nas primeiras
edicoes de Quarto de Despejo, pelo texto de Paulo Dantas, que apresenta o
jornalista como descobridor dos diarios de Carolina e responséavel pela
selecéo dos trechos a serem publicados. Além disso, como € praxe na funcéo
de um texto de orelha, o de Paulo Dantas apresenta um discurso valorativo
sobre o diario, corroborando nesse ponto um dos aspectos do prefacio de
Audalio Dantas.*?*

Sabe-se que é comum um autor falar das qualidades de sua obra
recorrendo a amplificatio, formula retérica na qual a grandeza do tema deve
sobrepor-se a importancia do nome do autor, a fim de salvaguardar, com a

modeéstia que o bom tom exige, a sua imagem perante o publico. Se o texto

123Tanto o texto de Auddlio Dantas quanto o de Paulo Dantas sdo encontrados integralmente nas oito
edicdes de 1960 e na 92 edicdo de 1963 de Quarto de despejo publicadas pela Francisco Alves. Nas
edicdes de bolso de 1976, o texto de Paulo Dantas desapareceu, e o de Audalio Dantas, originalmente
com oito péginas, foi reduzido a alguns paragrafos. Na 10% edicdo da Francisco Alves, de 1983, ndo
ha qualquer texto prefacial. A edicdo da Atica, de 1993, traz um novo texto de Auddlio Dantas. O
prefacio de 1960 seratraduzido em varias edi¢des estrangeiras de Quarto de despejo, como veremos no
proximo capitulo, em que analisamos o paratexto das tradugdes.

1245egundo Paulo Dantas declarou recentemente, foi ele quem convencera a Francisco Alves a aceitar
aresponsabilidade de editar os diarios de Carolina, tendo que enfrentar "preconceitos tremendos do
setor comercial”, que ndo acreditava no empreendimento (Cf. LEVINE, MEIHY . Cinderela negra: a
saga de Carolina Maria de Jesus, p.156).
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autobiogréfico, o Unico mérito que o autor se atribui é o da sinceridade, porque
trata de tema que se quer veridico. No prefacio alogréafico, essa modéstia ndo
tem razdo de ser, e uma atitude inversa a amplificatio tem entéo lugar: o
prefaciador pode consagrar, em um discurso laudatorio, tanto o texto quanto
0 autor.

Se a alografia permite tantas intromissées, é porque demarca um
distanciamento entre o autor da obra e o autor do texto liminar. Na verdade, é
a instancia do discurso prefacial que vai aproximar, em graus variados, os dois
autores aos olhos do leitor, dependendo de como acontece a recomendacéo,
a segunda funcéo do prefacio alografico.

A recomendacdo é a mais especifica das funcdes do preféacio
alografico, pois recai diretamente sobre a importancia do nome do prefaciador.
Numa obra de cunho autobiogréafico, certamente a funcdo de recomendacao
tera por finalidade fixar a pessoa do autor, ou seja, o discurso prefacial vai
corroborar a tentativa de fixacdo de um unico eu, tal qual é tentado na
representacdo do sujeito no texto, e vai atestar a coincidéncia do nome do
autor, do narrador e do personagem.

Ao legitimar um texto de memoria, o discurso laudatorio
enderecado ao autor acaba por tangenciar o discurso do préprio prefaciador.
A recomendacao néo é feita de maneira direta. Faz-se uma critica construtiva
a obra e legitimam-se suas qualidades com uma assinatura, geralmente a de
uma personalidade consagrada no meio literario. O prefaciador alografico
esta, portanto, colocado numa posi¢éo de superioridade em relacao ao autor
do texto em termos de publicidade e/ou notoriedade. Essa hierarquia pode-se
tornar mais evidente se o prefaciador, na instancia discursiva do prefacio,
sobrepbe-se, "literariamente”, ao texto que anuncia.

E o que ocorre com o prefaciador de Quarto de Despejo, Audalio
Dantas, antes mesmo do lancamento do livro, quando passou a assinar
reportagens sobre Carolina de Jesus, como vimos. O nome do jornalista e 0
de Carolina de Jesus também tinham sido previamente sintonizados através
de reportagens de outros jornalistas, anteriores ao livro, em que Audalio é

citado como o "descobridor de Carolina de Jesus". Agora, na perenidade do
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suporte material em que se ap6iam, ambas as assinaturas estarao para todo
o sempre indelevelmente ligadas, e essa parceria sera sacramentada nos

textos prefaciais de Quarto de Despejo.

1.3.4 "Nossa irmé Carolina"

O prefacio de Audalio Dantas, intitulado "Nossa Irma Carolina”, foi
estruturado em quatro partes, de modo que as informacdes sobre o livro e a
autora compdem, de maneira gradativa, o quadro social que emoldura a
imagem de Carolina. Ja no paragrafo inicial da primeira parte, o prefaciador
tem o cuidado de resguardar o carater de veracidade do que vai narrar:
"Tenho de contar uma historia, conto. Bem contada, no exato acontecido, sem
inventar nada."(p.5) E, em vez de emitir um julgamento de valor sobre o diario,
seu discurso se fixa na preocupacao de presentificar Carolina de Jesus, de
tornar concreta a existéncia da autora de Quarto de Despejo. Com essa
finalidade, a narrativa de Audalio Dantas vai, a partir dai, centrar-se na ilusdo
referencial, pela qual o pormenor concreto que caracteriza a descri¢ao realista
produz, segundo Roland Barthes,'?®> um "efeito de real", que constitui o
"fundamento desse verossimil inconfesso que forma a estética de todas as
obras correntes da modernidade".126

Uma das estratégias de presentificacdo utilizada por Audalio
Dantas é a descricdo minuciosa do interior do barraco que Carolina e os filhos
habitam e do aspecto das ruas da Favela do Canindé. A descricdo, como
observa Barthes,'?” ndo se constréi, nas obras realistas, como funcéo
puramente estética, mas com uma intencao retorica que propiciara o "efeito
de real". A descricdo do "pormenor concreto” da favela no prefacio vai
configurar o retrato que servira a constru¢cdo da imagem de Carolina, que
comeca a ser esbocada nas paginas iniciais do paratexto:

O barraco é assim: feito de tabuas, coberto de lata, papelédo
e tdbuas também. Tem dois coémodos, ndo muito cémodos.
Um é sala-quarto-cozinha, nove metros quadrados, se muito

15BARTHES. O efeito de real, p. 158-165.

126 bidem. p. 164.
27| bidem. p. 158-165.
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fér; e um quarto quartinho, bem menor, com lugar para uma
cama justinha l& dentro. A humanidade déle é esta: Carolina,
Vera Eunice, José Carlos, Jodo José e 35 cadernos. Tem
mais coisas dentro déle, que a luz da janelinha deixa a gente
ver: um barbante esticado, quase arrebentando de trapos
pendurados, mesinha quadrada, tAbua de pinho; e fogareiro
de lata e lata-de-botar-4gua e lata-de-fazer-café e lata-de-
cozinhar; tem também guarda-comida escuro de fumaca e
cheio de livros velhos; e mais: duas camas, uma na sala-
guarto-cozinha e outro no quarto assim chamado. [...]

Isto € o barraco dentro. O barraco fora é como todos os
barracos de tddas as favelas. Feio como dentro. As tabuas
estdo escuras, de velhas. A gente passa na Rua A, pode até
ver Carolina na janela, que néo presta atencdo néle. Desvia
da poca dagua, olha para o bélo de meninos nus, ouve um
palavrédo no escuro de dentro de um barraco qualquer, depois
passa um, dois, trés, dez barracos. No fim da rua, a gente ja
viu algumas dezenas de infelicidades e tem vontade de fechar
os olhos e tampar os ouvidos. De covarde, que ndo tem sé a
Rua A na favela do Canindé. Tem a Rua B e a Rua C e a Rua
do Pérto, esta na beiradinha do Tieté, uma lama s6. (p.5-6)

A descricdo do barraco registra o ambiente de miséria, ao mesmo
tempo em que apresenta os filhos de Carolina, revelando mais um "efeito de
real" do discurso prefacial, ja que trata de inserir Carolina ndo apenas no
contexto social da favela, mas também em seu contexto familiar. O foco da
descricdo, contudo, esta centrado nos cadernos, énfase ao "pormenor
concreto” que destaca o lugar ocupado pela escrita no ambiente, ao configurar
os cadernos numa dimensao humana. O objetivo de Audalio, ao pretender a
presentificacdo de Carolina, € o de enfatizar o valor socioldgico do texto para
que seja lido como testemunho real da miséria, escrito por quem a viveu,
pessoa da classe mais desprotegida da sociedade.

No discurso de presentificacdo da favela, o autor do prefacio,
inserido na descricado das ruas cobertas de lama, personifica-se no discurso
para promover o descortinar da intimidade da miséria de cada morador. E,
ainda por meio do "efeito de real”, descreve o percurso de seu primeiro olhar
sob a paisagem desoladora. Essa estratégia faz com que o leitor depare os
lugares sociais de cada um dos retratados — apresentador e apresentada —

e, por associacdo, marque seu proprio lugar de espectador.
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O clima de burburinho que caracteriza aquela comunidade, por sua
vez, aparece em contraposicéo ao siléncio da populagéo que ndo tem acesso
a palavra-denuncia:

Sao éles que entendem - 0s que moram la e se degradam |4,
na fome, na lama, no lixo, na cama. Tem menino barrigudo
gue entende mais do que a gente. Tem. Até cachorro magro
entende mais. S6 que eles nédo dizem nada. Eles choram,
gritam, brigam, amam, amor de muitos jeitos, dizem
palavrdes, suicidam-se, apertam o estbmago, mas nao dizem
nada. (p.6)

E, logo, a figura de Carolina de Jesus, cuja moradia se confundia
no anonimato da descricdo dos barracos, aparece como uma excegao ao
siléncio dos outros, em sua funcéo de representa-los. Sua escrita comeca,
entdo, a convergir para o carater de funcionamento representativo da
coletividade: "Como ninguém dizia nada, ela resolveu dizer. E foi s6 achar um
caderno ainda com folhas em branco e comegar a contar.” (p. 6)

Além de representante da comunidade favelada, a voz de Carolina
ganhara um novo atributo - voz de protesto -, uma funcao ideoldgica
atribuida a ela por seu apresentador: "Transformou-se em voz de protesto. E
h& muitos anos grita, bem alto, em seus cadernos, gritos de todos os dias. Os
seus gritos e os gritos dos outros, em diario." (p.6)

Do manuscrito do diario transformado em livro, a voz de Carolina,
na opinido do seu editor, serd compreendida por seus leitores como voz de
protesto: "O livro é o que eu digo e o que todos dirdo, agora: grito de protesto.
Documento grande de angustia. Saiu do lixo, como sua autora, para revelar
pedaco da vida brasileira. Com muita fér¢a de forte que é€." (p.11)

As trés paginas seguintes sao reservadas a uma descricdo do que
contém o diario. Antes, porém, na mesma sequéncia estratégica de
presentificacdo, o prefaciador tem o cuidado de reiterar o teor veridico do que
narra Carolina,"no exato compreendido da miséria vista e sentida." (p.6)

Nas recorréncias que faz ao diario, sdo transcritos trechos que se
relacionam a miséria comum a todos os favelados, como também séo feitas
parafrases e interpretacdes de partes que se relacionam ao abandono e a

falta de justica com as quais a comunidade do Canindé convive. E assim que
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o prefacio vai processar o diario como guardido da memoéria coletiva. Essa
caracteristica sera observada por Audélio Dantas ao comentar sobre o
desfecho de uma das inUmeras cenas de violéncia denunciadas por Carolina:
"Nenhum jornal disse, ninguém falou mais no menino, que Deus tenha éle
num canto do céu que seja bem bonito. S6 o diario de nossa irma Carolina é
quem se lembra. Esta marcado, 14 num caderno achado no lixo, o drama
grande do menino pequeno.” (p.7)

Na segunda parte do prefacio, Audalio Dantas narra em que
circunstancias conheceu Carolina de Jesus e tomou conhecimento de seus
escritos, de que logo reconheceu o valor, fato que o teria feito prometer a ela
a publicacdo. O discurso de Audélio Dantas retoma a mesma estratégia para
provocar o efeito de real ao descrever o "pormenor” do acontecimento:

Quando eu vi Carolina na primeira vez ja faz trés anos, més
de abril. Foi l4 na favela do Canindé mesmo, tarde tardezinha.
Cheguei 14, reporter, para ver o que disseram uns da favela
sbbre umas balancgas-brinquedo-de-menino que a Prefeitura
mandou botar na favela. [...]
Carolina estava perto da balanca dos meninos que 0s
grandes tomaram. [...]

Carolina, negra alta, voz forte, protestava. Os homens
continuavam no bem-bom do balango e ela advertiu:

— Deixe estar que eu vou bota vocés todos no meu livro!

[...] Fuiver o livro. E pela primeira véz entrei no barraco
nuamero 9 da Rua A, favela do Canindé. E vi os cadernos do
guarda-comida escuro de fumaga.[..] Eu vi, eu senti.
Ninguém podia melhor do que a negra Carolina escrever
histérias tdo negras. Nem escritor [...]. Nem repérter [...]. Foi
por isso que eu disse assim para Carolina Maria de Jesus, la
mesmo, na horinha que lia trechos de seu diario:

— Eu prometo que tudo isto que vocé escreveu saira
num livro.

Essa parte do prefacio mostra que a publicagdo do primeiro livro de
Carolina fora viavel em decorréncia da legitimacdo da autora pelo jornalista
Audalio Dantas, que, dessa forma, anuncia o processo de insercao de
Carolina na instituicéo literaria ao fazer o reconhecimento da favelada como
"autora". Referimo-nos a literatura como instituicdo, segundo o modelo
elaborado por Jacques Dubois, sustentada em trés instancias que se

articulam: organizacédo autbnoma, sistema socializador e aparelho ideolégico.
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Segundo Dubois, essa articulacdo ajuda a compreender aspectos como 0
estatuto duplo e contraditério do sujeito da criacéo literaria elaborado por
Bernard Pingaud: o écrivain, aquele que escreve, e o0 autor, inserido no circuito
de troca social e econémica.'?® Dessa forma, Carolina de Jesus, avalizada por
Audalio Dantas, adquiria o duplo estatuto de escritora e autora. No decorrer
deste estudo, veremos como a condicao de autora podera ser relativizada em
funcdo da editoracdo de seus textos.

Observa-se ainda, pela amostra do trecho acima citado, que esse
prefacio constitui, em parte, narrativa memorialista do apresentador, podendo
até mesmo configurar um trabalho dissociado daquele que legitima. Ha ali
todos os marcadores da escrita memorialista: fulguracdes da memodria,
impressdes de lembranca pura, ilusdo de resgate do passado. Tudo isso
enlaca-se aos aspectos da vida da autora prefaciada, confundindo a
autobiografia do prefaciador com a biografia da prefaciada e esbo¢cando um
dialogo entre os dois textos. Assim, o prefacio de Quarto de Despejo, como
observa Genette em relacdo ao prefacio alografico, também cumpre sua
funcado de auto-recomendacao, ou seja, o discurso sobre o outro recomendara
seu proprio signatario. Dessa forma, o eu prefacial vai iluminar a figura de
Auddlio Dantas, perenizado a partir de agora no lugar identificado como o de
"descobridor" de Carolina.

Concomitantemente ao aspecto enfatico de sua prépria
memorialistica, o prefaciador vai apresentar a cidada Carolina Maria de Jesus
procurando conferir-lhe uma identidade civil, uma histéria pessoal, resumindo
dados do passado da escritora que extrapolam a narrativa do diario. Fica-se
sabendo que Carolina Maria de Jesus, entdo com 46 anos, nasceu em
Sacramento, Minas Gerais; que em 1937 mudou-se para Sao Paulo, onde
trabalhou como empregada domeéstica até que, gravida, ndo foi mais aceita, e
por isso transferiu-se para a favela, havia mais de 15 anos, e se tornou

trapeira, um trabalho instavel que néo supre o sustento de seus trés filhos.

128DUBOIS. Vers une théorie de l'ingtitution, p.169-170.
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O que ha de mais relevante no discurso prefacial nessas duas
primeiras partes é o esforco do apresentador em dar existéncia concreta a
Carolina, em apresenta-la como sujeito civil e, ao mesmo tempo, legitima-la
como autora de um texto especial de memoria. Para dar corpo e voz aqueles
relatos, a producédo paratextual verbal e visual de Quarto de Despejo tem por
finalidade chamar a atencao do leitor para a concretude da vida ali exposta
em palavras. Para enfatizar o "efeito de real" do discurso, as paginas do
prefacio foram acrescentadas fotografias da favela, de Carolina e seus
vizinhos, em varias poses, dentro e fora de seu barraco. As fotografias vao

atestar a veracidade das palavras do prefaciador, que, funcionando como



81




82

Folo s FOlo ¢
p.9

3

P.21

suas legendas, sdo também comprovadas por elas, e fecham o circulo da
inquestionabilidade do prefacio.'?®

1297 fungio comprobatdria das ilustragdes fotogréficas inseridas no paratexto pode também funcionar
em relag8o ainsercdo de outro recurso iconogréfico utilizado no miolo do livro. Trata-se de copiasfeitas
a partir de xilogravuras que mostram algumas cenas do diario; por sua técnica difusa, as xilogravuras
propdem uma leitura parcial e subjetiva da narrativa de Carolina.
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A terceira parte do prefacio pretende fornecer a dimensao da
responsabilidade de Audalio Dantas na publicacdo de Quarto de Despejo ao
descrever sua participa¢cdo na organizacdo do manuscrito, de modo a torna-
lo acessivel aos leitores, sendo-lhe fiel ao mesmo tempo:

Os originais que contém o diario agora publicado estdo em
vinte cadernos, quase todos encontrados no lixo. H4 até um
gue antes serviu para registro de compras e outro para
registro de despésas operativas. Lendo-o0s, quando o tempo
sobrava um pouco, demorei uns dois meses. Depois,
selecionei trechos, sem alterar uma palavra, para compor o
livro. Explico: Carolina conta o seu dia inteiro, com todos os
incidentes, fiel até ao ato de mexer o feijdo na panela. A
repeticdo seria indtil. Dai, a necessidade de cortar, selecionar
as histérias mais interessantes. A fome aparece com
freqiéncia espantosa. Mas disso ndo tenho culpa. Nem
Carolina. Nem os favelados da favela do Canindé, seus
personagens. (p.11)

Ao falar sobre o trabalho de editoracéo, ainda uma demonstracao
do carater autobiografico de seu texto, o prefaciador deixa claro que seu
critério de selecao fora estabelecido pela necessidade de proscrever a
repeticdo para adequar o texto as normas de publicacdo. E interessante
observar que o prefaciador - resguardando-se de uma possivel critica ao seu
trabalho - tem o cuidado de advertir que seu critério seletivo ndo evitou que a
recorréncia de Carolina ao tema da fome fosse frequiente no texto.
Obviamente, se as instancias pré-textuais apontam para a prevaléncia do
aspecto miseravel da vida de Carolina, € porque, na publicacéo do diario, esse
aspecto, do qual a fome é o elemento mais incisivo, serd ndo apenas
preservado, mas também enfatizado pela recorréncia constante.

A seguir, ao resumir a complexidade das adequacdes ortogréaficas
ao texto de Carolina, e ainda para se resguardar de duvidas quanto ao seu
trabalho e ao conteudo do diario, o prefaciador reafirma a veracidade de
ambas as narrativas, a sua prépria e a de Carolina:

Como esta historia que conto e garanto € o exato acontecido,
tenho de acrescentar que, em alguns poucos trechos, botei
uma ou outra virgula, para evitar interpretagcdo dubia de
frases. Algumas cedilhas desapareceram, por
desnecessarias, e o verbo haver, que Carolina entende
apenas com um a assim soltinho, confundido facilmente com



84

0 artigo, ganhou um h de presente. Se ndo podia haver
confusdo. E confusdo, de briga, ha muita no Quarto de
Despejo.

O carater de superficialidade que adquire essa descricao simplista

do trabalho de editor'®® sugere relagdes dissimuladas do prefaciador, uma vez
que, a0 mencionar apenas a revisdo ortografica, acaba por contradizer os
passos da editoracdo, elaborada a partir dos cadernos escritos por Carolina.
O processo de editoracéo, ao contrario do que quer fazer crer Audalio Dantas,
revela-se um trabalho complexo, em que o texto é paramentado para vir a
publico, em que o manuscrito passa as maos do editor para adquirir formas
de corpo tipografico e assumir aspecto de um Unico corpus.

Das vérias fases do processo de editoracéo, a da preparacdo dos
originais constitui uma das mais delicadas, principalmente por se situar num
territério pouco objetivo, entre o bom senso do revisor e o estilo do autor. A
interferéncia do preparador no texto alheio inclui desde a revisdo ortografica
até a argumentacdo, com o autor, sobre a necessidade de mudancas
estruturais no texto, de modo a eliminar incongruéncias ou exageros. A tarefa
do revisor, portanto, além de exigir dele o cuidado para ndo ferir a
susceptibilidade de quem escreve, inclui o saber delinear a fragil fronteira
entre o estilo e a inadequacdo linguistica. Ha que percorrer, entdo, o nebuloso
caminho da subjetividade, sem perder de vista o objetivo do trabalho. E esse
o fator que faz com que o revisor, muitas vezes por excesso de cuidado, acabe
por subtrair ao leitor o que Roland Barthes denominou de "o prazer do
texto". 131

Ao apresentar a escritora em seu ambiente e ao falar sobre a
transformacdo dos manuscritos em livro, o prefacio de Quarto de Despejo

chama a atencdo para as condicdes de aparecimento dessa obra. O

130por acumular vérias fungbes na publicagio do livro de Carolina, vamo-nos referir a Auddlio Dantas
de maneiras diversas, acompanhando as atribui¢es que o prefaciador vai assumindo parasi ao longo
do texto preliminar. Referimo-nos especificamente a funcdo de editor no sentido de ter sido ele o
responsavel, de modo geral, pela editoracdo dos diérios, tal como descreve nessa parte do prefacio.

131Barthes refere-se especificamente ao Diario de Amiel, do qual o editor retirou "detalhes quotidianos®
gue julgou irrelevantes, mas que, segundo o semidlogo, dariam a alguns leitores "uma fruicdo, o prazer
do texto". Cf. BARTHES.O prazer do texto, p.69-70.
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prefaciador parece querer resguardar-se de qualquer mal-entendido nesse
sentido ao expor as marcas de seu trabalho, de maior dimensao que o de um
editor comum, no texto publicado de Carolina. Ao fazé-lo, adota uma
linguagem popular, recusando, assim, a assumir um papel erudito, em que a
metalinguagem editorial seria mais apropriada:

De meu, no livro, ha ainda uns pontinhos que aparecem assim
(...) e indicam supressdo de frases. Quando os pontinhos
estdo sozinhos, sem (), nos paragrafos, querem dizer que foi
suprimido um trecho ou mais de um trecho da narrativa
original. H4 também a dizer que h& muitos dias sem registro,
ou porque Carolina deixou de escrever ou que fbéram
suprimidos na passagem para o livro. De julho de 1955 a maio
de 1958, ela deixou de escrever o diario. Nao sei qual a razao.
Desesperanca, talvez.

A utilizacdo de marcas indicativas dos locais das rasuras configura

um sinal de honestidade intelectual comparado a utilizacdo de sinais de
supressédo de que nos valemos nas transcrigcdes de textos alheios, uma praxe
em trabalhos cientificos, situacdo em que os sinais de supresséao indicam uma
apropriagdo num contexto restrito. Na sequiéncia do prefacio de Quarto de
Despejo, o editor prevé o estranhamento que causardo as lacunas de dias
sem registro no diario, distribuindo essa responsabilidade entre a necessidade
do editor e as razfes da escritora. Contudo observa-se no texto do diario que
0s sinais de supressao ndo sao encontrados nesses dias nao registrados, o
qgue deita por terra o argumento do prefaciador quanto a énfase dos sinais
apostos no processo de editoracao dos originais. Na verdade, ao expurgar até
mesmo a data do registro, o que houve foi a camuflagem da supresséo do
texto sob a forma "néo registrado".

O trabalho profissional da editoragdo consiste exatamente na
intromiss&o consciente no texto do outro. Pretender assinalar os locais em
que houve modificagcdo do manuscrito é o que determina a diferengca maior
entre Audalio e outros preparadores e se justifica pela necessidade que o
prefaciador teve de construir um simulacro de transparéncia para resguardar
uma imagem ética de seu trabalho no texto. Na verdade, esse gesto de
Audalio Dantas coloca em cena a necessidade de tornar legivel um texto

escrito fora das normas que regulamentam a producdo da escrita e a
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impossibilidade de uma traducao literal - 6bvia em qualquer processo de
editoracao, em que o preparador de originais, algumas vezes, pode converter-
se até mesmo numa espécie de co-autor, tantas sdo as adequacdes exigidas
pelo original. A contradicdo do editor de Quarto de Despejo é sua pretenséo
de escamotear a revisdo a que procedeu no manuscrito de Carolina, ao
mesmo tempo em que cuida de mostrar em que partes foram feitas as
modificacdes. O fato de exibir a lisura de seu comportamento editorial € uma
salvaguarda que Ihe permite ocultar manipulagdes, algumas das quais se
tornam transparentes na leitura dos manuscritos.'32 Em outras palavras, a
estratégia consiste em exibir a parte para encobrir o todo.

Nesse prefacio, o editor de Quarto de Despejo da a conhecer ao
futuro leitor do diario que exerceu a fungédo de mediador entre a producéo e a
recepcdo da obra. De fato, Audalio Dantas "normalizou” o manuscrito de
Carolina, estabelecendo uma correspondéncia entre o texto e o horizonte de
expectativa do leitor, que ja fora preparado anteriormente pelo marketing das
reportagens. Entretanto, ao fazé-lo, ele alterou profundamente o texto de
Carolina, como veremos no capitulo em que o0 cotejamos com 0 manuscrito,
sem levar em conta que a "inextricavel rede do texto” comp&e um emaranhado
de muitos outros textos que dialogam entre si e que, nele, um sujeito se
desfaz.!®® Nesse sentido, até mesmo determinada adequacéo ortografica, em
vez de contribuir para dar maior nitidez ao eu escrevente, pode escamotear a
imagem produzida pela linguagem.

No final de sua explicacdo sobre o trabalho de editoracdo, o
prefaciador volta a reafirmar o teor de veracidade na transposicdo que
Carolina faz da vida real para a escrita e na que ele faz do manuscrito para o
livro. Seus atos de censura a escrita de Carolina ocorreriam em relagdo ao
significante, ndo ao significado, e séo justificados por razbes de ordem moral,
com um suposto consenso do leitor: "Todos 0s nomes que aparecem Sao

verdadeiros. Em alguns casos, por razbes compreensiveis, ficaram s6 as

132Na segunda parte desta tese, procederemos a uma andlise da editoragdo dos manuscritos.

1BBARTHES. O prazer do texto, p.82-83.
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iniciais. Ha histérias como aquela do pai que fazia aquilo com a filha, coisas
do Quarto de Despejo, mas muito infelizes. Compreendido esta tudo." (p.11)

Na quarta e Ultima parte da apresentacdo, ainda produzindo o
"efeito de real", o prefaciador narra sua comocao por ter participado do
aparecimento do livro. Coerente com o discurso ideolégico dos anos 60 e com
a causa que defendia, ele atribui a publicacdo a funcdo de redimir do
sofrimento todos os marginalizados sociais, e solicita o reconhecimento
publico para Carolina. O editor de Quarto de Despejo termina suas "memarias"
retomando as lembrancas de sua participacdo na publicacdo do texto de
Carolina com uma metafora relativa a profissédo de jornalista e a funcdo de
editor dos diarios: "A reportagem terminou. Eu digo: de tddas as que eu fiz,
em dez anos de correr mundo-Brasil, esta é a mais importante. Nao sei, ndo
vi, mas acho gque pedaco de minha alma escorreu pelos meus dedos e ficou
no papel. Acredito, sem afirmar afirmado."” (p.12) Nas entrelinhas desse
discurso, a analogia é feita com o trabalho de editor, responsavel pelo recorte
particular sobre um texto. Ao moldar com suas méos o discurso do outro, ele
vai desenhar o perfil que quer emprestar ao texto no livro que esta ajudando
a nascer. Ao fazé-lo, acaba por fixar pelo discurso a mascara que moldara
também para si proprio, ao lado de Carolina, e que vai acompanhéa-lo desde
entao.

No final da dltima parte, Auddlio dirige-se novamente a Carolina,
para reunir as metaforas disseminadas ao longo de sua extensa
apresentacao: sua escrita € grito de angustia, o livro € a chave que abriu a
porta do quarto de despejo que é a favela, é a luz que ilumina e aquece. Por
fim, ao advertir os que criticam negativamente esse tipo de literatura, explica
aos favelados que o0 sucesso de Quarto de Despejo o0s
beneficiara indiretamente, e transforma a figura de Carolina, definitivamente,
numa alegoria nacional: "A éles eu falo: grande é a irma que abriu a porta. Ela
é um pouco de vocés todos, na revelagdo. E até um pouco-muito do Brasil,
gue muitos sao os quartos de despejo, sul-norte-leste-oeste, beira de rio, beira

de mar, morro e planalto.” (p.12)
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Com esse discurso apoteotico, Audalio condensa, de forma direta,
a idéia que esteve disseminada em todo o discurso prefacial - a de que o livro
de Carolina é importante porque possui dimensdo coletiva e que sua voz
representa a enunciacdo, em nivel nacional, da comunidade favelada. O
apresentador, assim, privilegia, na linguagem de Carolina, uma funcéo social
de denuncia do quadro de misérias nacionais, em detrimento de qualquer
outro valor de Quarto de Despejo.

O discurso de Audalio Dantas, junto as fotos que ali se incluem,
prepara o leitor para a visdo de uma Carolina que se congelou nas imagens
utilizadas no paratexto do livro. Como o prefacio foi escrito em vista de um
texto editado pelo préprio prefaciador, podemos prever que o manuscrito teria
sido recortado e moldado segundo a imagem estabelecida no texto preliminar
de Quarto de Despejo.

Recentemente Audalio Dantas declarou, sobre o prefacio de
Quarto de Despejo, que "hoje eu ndo o escreveria de novo".13* Reavaliando
seu texto, reconhece nele "uma série de coisas que ndo existem mais, como
o entusiasmo juvenil". Ao assinar o novo prefacio a ultima edicéo brasileira de
Quarto de Despejo,'3® Audalio Dantas apresenta-se como o jornalista que
"entrou na historia deste livro (...) verde ainda, com a emocao e a certeza de
quem acreditava poder mudar o mundo."3¢ Sabe-se, hoje, que o entusiasmo
juvenil a que se refere ndo compde uma atitude isolada, mas é parte
indissociavel do contexto social do periodo conhecido como "anos dourados”.
Desse ponto de vista, o prefacio escrito em 1960 pode ser lido, de fato, como
um extravasamento das emocdes de quem acreditava ser capaz de mudar o
mundo.

Para além da exposicdo subjetiva, contudo, o proprio Audalio

Dantas reconhece que seu "objetivo foi didatico, no sentido de introduzir a

I“PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995. )
135 Referimo-nos a edicdo de 1993, da Editora Atica.

13DANTAS. A atualidade do mundo de Carolina, p.3-5. Embora numa linguagem atualizada, o
discurso de Audalio Dantas revela-se semelhante ao do prefécio original em varios aspectos.
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leitura do diario."'3” Se a intencdo didatica ndo pode ser dissociada da viséo
ideoldgica, também ndo se desvincula das demais instancias editoriais que
compdem o paratexto do livro, formando o todo introdutério - proprio a todo
paratexto - que, ao apresentar a obra, traz implicito um direcionamento de
leitura do texto.

Antecedidos por esses movimentos ordenadores da obra, os
diarios de Carolina seréo apreendidos na visdo que se lhes predeterminaram.
Como observa Vigner a propésito da percepcéo intertextual da leitura:

Ler ndo é mais essa entrada em espacos desconhecidos,
como certa tradicdo o subentendeu, € mais prosaicamente a
procura de uma confirmacdo, 0 acionamento quase
automatico de protocolos de leitura ja constituidos, em
presenca de textos ja repertoriados e identificaveis pelo leitor
desde a recep¢do dos primeiros sinais de abertura: titulo,
capa, formato, tipografia, nome da editora...'%®

No caso de Quarto de Despejo, sabemos que o discurso contido
nesses "sinais de abertura” do texto propriamente dito ja havia sido antecedido
pela imprensa. A preparacdo dos leitores, que se iniciara com 0s textos
jornalisticos, estava agora compactada no volume que chegava as livrarias,
pronto para ser consumido. Assim, para o0s leitores que ja tinham
conhecimento das informacdes veiculadas, os elementos paratextuais vao ser
mais uma espécie de confirmacao dos textos que formaram o epitexto anterior
do livro.

O discurso paratextual de Quarto de Despejo, com sua inducéo a
um certo tipo de leitura, sera retransmitido, desde a primeira edi¢cdo, a maioria
das impressfes que se fizeram desse diario, no Brasil e no exterior.13® A

importancia da conservacao desses elementos reside também na perenidade

PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995.
138 IGNER. Intertextualidade, norma e | egibilidade, p.36.
1390 prefécio de Audalio Dantas seré apresentado, a0 lado dos pref cios de tradutores, em vérias edicdes

estrangeiras de Quarto de despejo. Junto com outros dados do paratexto das traducoes, sera objeto de
analise do préximo capitulo.
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do chamado paratexto factual,’*° ou seja, da mensagem contida no contexto
implicito da obra. Como observa Genette, se as informagfes do discurso
paratextual se ligam de forma subjacente ao seu referente, isso significa que
o leitor que tem acesso a elas lera o texto de modo diferente dos que as
ignoram. Portanto, em Quarto de Despejo, a permanéncia dos mesmos
elementos nas varias edicbes do livro vai redimensionar seu grau de
importancia - e, obviamente, fixar o discurso num tempo e espaco
determinados. Como trata de apresentar um texto autobiogréafico, a imagem
de sua autora, da mesma forma, tera o seu perfil fixado na dimenséo
estabelecida pelo livro.

A analise do paratexto de Quarto de Despejo revela ndo apenas as
estratégias que predeterminaram alguns aspectos da producéo do livro, mas,
ainda, o modo como esses elementos tornaram-se um mecanismo essencial
para o tipo de recepcdo que obteve. O percurso ideoldgico fornecido pelo
paratexto podera ser observado com mais profundidade apds a confrontacédo
do diério publicado com seus manuscritos, cuja andlise serd apresentada na

segunda parte deste trabalho.

140Cf.GENETTE. Seuils, p.13-14.
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CAPITULO 2

CAROLINA DE JESUS NO ESTRANGEIRO

Percebi que o meu livro deu muitos derivados [...]
...Todos os dias chega cartas de editor internacional que

quer traduzir o livro. Até eu estou abismada com a repercusséo.

(Carolina de Jesus. Casa de Alvenaria, p.70, 83.)
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2.1 OS DERIVADOS DE QUARTO DE DESPEJO

Uma vez considerado o contexto social da época e o exame dos
discursos paratextuais como fatores preponderantes na promocdo da
recepcao de Quarto de Despejo no Brasil, nosso trabalho voltou-se para a
andlise da recepcao de suas tradugoes.

Procurou-se, primeiramente, identificar os fatos que motivaram a
traducé@o do primeiro diario de Carolina em quatorze idiomas. Se o éxito de
Quarto de Despejo vinculou-se a um momento especial da vida nacional e seu
sucesso obedeceu a um modo especial de producdo e divulgacdo, que
elementos teriam determinado suas tradugcdes?

Supbs-se inicialmente que, consolidado o sucesso do livro em
territorio brasileiro, a Editora Francisco Alves tivesse promovido campanhas
em favor da expansao do diario para fora do pais. Contudo, segundo Paulo
Dantas, as traducdes de Quarto de Despejo ndo obedeceram a nenhum plano
editorial; pelo contrario, "eram os préprios paises, espontaneamente, que
pediam o livro".**! Auddlio Dantas explica as traducbes como uma
conseqUéncia do éxito do livro em territério brasileiro: "O sucesso do
langamento aqui no Brasil chamou a atencéo internacional."'*? Robert Levine
corrobora a opinido de ambos, enfatizando a contribuicdo da imprensa
nacional para a consolidacao da imagem internacional da escritora: "National
press attention on Carolina, in turn, helped establish the context in which she
went on to become an international success."'*® A hip6tese de que as
traducdes sdo um reflexo do sucesso brasileiro pode ser amparada pela
referéncia a velocidade das vendas do diario em curto espago de tempo no
Brasil, encontrada, regra geral, nos textos de 42 capa e orelha de todas as
traducdes de Quarto de Despejo. A énfase dada ao sucesso da edicdo

brasileira e a outras traducdes sera uma das estratégias publicitarias de

141 EVINE, MEIHY . Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.159.
142 bidem. p.103.

143 EVINE. Latin American Research Review, p.60.
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aceitacdo das traducbes, a ser apontada junto a outras caracteristicas do
discurso paratextual, ainda neste capitulo.

O ndmero de tradugdes do diério de Carolina, raro entre os autores
brasileiros traduzidos até mesmo atualmente,'** acarreta indagacdes sobre o
interesse estrangeiro por Quarto de Despejo. Leva-se em conta que, a época
em que ocorrem as tradugdes, o interesse da Europa e dos Estados Unidos
pelas chamadas culturas periféricas era ainda incipiente. Ha que se
considerar, porém, que o investimento politico, econdmico e cultural dos
norte-americanos na América Latina depois da Revolucdo Cubana
proporcionou ao estrangeiro a descoberta de manifestacdes genuinas como
Quarto de Despejo.1%

O fato é que as traduc¢des do diario de Carolina comecam a circular,
menos de um ano depois de seu lancamento no Brasil, em edi¢cdes produzidas
na Dinamarca, Holanda e Argentina, nesta ordem;'6 em 1962, registram-se
as traducbes da Franca,'*’ Alemanha (entdo Ocidental), Suécia, Italia,
Checoslovaquia, Roménia, Inglaterra e

1447 excegdo, no caso daliteratura brasileiratraduzidaem geral, sempre foi Jorge Amado, que teve suas
primeiras edigdes no estrangeiro ainda na década de 30 (Cf.STAUT, Travessia: Revista de Literatura
Brasileira, p.285). Segundo Levine, "within a year, Carolina was rivaling Jorge Amado as the most
widely trandated Brazilian author" (Latin American Research Review, p. 60.); essa informagdo €
repetidaem Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p. 26.

145Cf. "Um olhar norte-americano”, depoimento de Robert Levine, e "Um olhar brasileiro”, de José
Carlos Sebe Bom Meihy, p.99-232 em Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus.

146Auddlio Dantas da como primeira traducso a norte-americana (Cf. PERPETUA. Entrevista, 4 abr.
1995.); contudo isso ndo se confirma nos indicios paratextuais das proprias edicdes. A ordem em que
registramos o surgimento das traducdes, citadas nos exemplares como o0 ano 1961, obedeceu a dados
retirados das seguintes informagdes extratextuais: no exemplar dinamarqués de posse da filha da
escritora, uma dedicatériade Auddlio Dantas a Carolina anuncia ser aprimeiratradugdo do diério;
sobre a traducdo holandesa, 1&-se em Casa de alvenaria, no registro do dia 25 de marco de 1961, a
referéncia de Carolina ao pagamento recebido daquele pais, com nota explicativa de Auddio Dantas
sobre ser esse parte dos direitos autorais da editora holandesa (Cf. CA, p.158); a respeito da edicdo
argenting, desde setembro de 1961 ja encontramos Carolina as voltas com os arranjos para a viagem
promocional do livro na Argentina, onde esteve, pela primeira vez, de 15 a 25 de novembro; no més
seguinte, Carolina volta aguele pais, a convite do editor de Buenos Aires, estendendo o ciclo
promocional ao Chile aao Uruguai, entre 12 e 29 de dezembro (Cf."Diario de vigj€", apéndice a Casa
de ladrillos, p.128-191; em "Na casa de avenarid', nome dados aos registros da 22 parte de Meu
estranho diario, p.117-198 - 27 outubro a 19 novembro 1961; e, ainda, nos manuscritos a que
denominamos Caderno Inédito, de 31 de agosto a 27 de outubro de 1961.).

14’No inicio do ano anterior, Carolina jA menciona o recebimento dos direitos autorais da editora
francesa (Cf. CA, p.167, registro de 17 de abril de 1961) e, conforme se |& no colofédo de Le dépotoir,
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Estados Unidos'*® e Japdo; em 1963, Poldnia; em 1964, Hungria; em 1965,
Cuba; na Unido Soviética, teria sido publicado entre 1962 e 1963.14°

Em alguns desses paises, registram-se também varias reedi¢des
de Quarto de Despejo e a publicacdo do segundo diario de Carolina, Casa de
Alvenaria, bem como do péstumo Diario de Bitita.

Para uma melhor visdo do conjunto das tradugdes, organizamos o

quadro seguinte:

PAIS QD: 12ED. REEDICOES OUTROS

1- Dinamarca 1961

2- Holanda 1961

3- Argentina 1961 22ed.1961,4%ed.1962 CA, 1963

4- Franga 1962 2aed.1965 CA 1964 -
DB,1982

5- Alemanha Ocid. 1962 1968;ed.bols0:121983,721993 CA,1984

6- Suécia 1962

7- Italia 1962

8- Checoslovaquia 1962

9- Roménia 1962

10- Inglaterra 1962 ed.bols0:1962 e 1964

11- Est. Unidos 1962 ed.bols0:621962 CAL997 -
DB,1998

12- Japéo 1962 32ed.1964

13- Polbnia 1963

14- Hungria 1964

terminou-se de imprimir a edicdo em 28 de fevereiro de 1962, pelo que consideramos esta como a
primeiratraducéo do ano de 1962. Por ndo termos obtido com maior preciso as datas de aparecimento
das demais traducdes, dispusemos-nas a eatoriamente na ordem citada, considerando o ano constante
em cada exemplar.

148Apesar de titulos diferentes, atraducéo em inglés é a mesma na Inglaterra e nos Estados Unidos. Os
direitos de traducéo couberam a E.P.Dutton, com sedeem Nova lorque, e a Souvenir Press, em Londres.
Cf. pagina de créditos de Child of the dark e Beyond all pity.

149N Z0 conseguimos obter o exemplar da traducéo soviética; sua existéncia € confirmada por Levine e
Meihy mas citada sem as referéncias (Cf. LEVINE. Latin American Research Review, p.60; LEVINE.
A percepc¢éo de um estrangeiro, p.16; LEVINE, MEIHY. Cinderela negra: asagade CarolinaMariade
Jesus, p.26), e pela propria Carolina: "Todos dizem que fiquei rica, porque o livro foi editado em 21
pais- AtenaRussia[...] Mostrei ao negociante arevistarussa Ogoniok que traz umareportagem minha,
ecitei-lhe que o livro esta sendo traduzido em russo, e eu vou ser convidada para autografa-lo narussia,
gue os russos quer conhecer-me. [...] Todos ficaram adimirados porque o livro foi publicado em 21
paises dizem osrussos." (Cf. MED, 9 de dezembro 1962, p.280.)
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15- Cuba 1965 2%ed.1989
16- URSS 19?

O quadro das traducdes e das reimpressées mostra que as primeiras
edicoes de Quarto de Despejo feitas em dois paises europeus (Dinamarca e
Holanda) ndo tiveram outras edi¢des, ao contrario da unica publicacdo na
América do Sul (Argentina), com no minimo quatro edi¢des sucessivas.'*° Na
Europa, as edi¢cdes se multiplicaram, nos anos seguintes, em cinco paises do
bloco capitalista, e em trés deles encontramos varias reedicées do primeiro
diario: na Franca, foi reimpresso em 1965; na Alemanha Ocidental, consta
uma reimpressao em 1968 e mais sete edigdes de bolso sucessivas entre
1983 e 1993,'>! na Inglaterra, foi reeditado como livro de bolso em 1962 e
1964. Nos paises europeus do bloco socialista que traduziram Quarto de
Despejo - Checoslovaquia, Roménia, Polénia e Hungria - ndo consta reedicéo

conhecida. Na Asia, registram-se as traducdes japonesal®? e soviética. Nas

150 |_evine e Meihy registram a existéncia de outra traduco para o espanhol, sem qualquer referéncia
Cf. LEVINE, MEIHY .Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.30-31.

151 A edig&o em nosso poder, que consta como sendo a primeira da Alemanha Ocidental, foi publicada,
em 1962, pela Christian Wegner, de Hamburgo. Em 1993, a Lamuv Verlag, de Gottingen, publicou a
7% edicdo, da qua possuimos um exemplar, com copyright da Christian Wegner e com "permisséo de
Nymphenburger Verlagsbuchhandlung”; a 12 edicdo da Lamuv é de 1983, conforme se |é na pagina de
créditos. A mesma Lamuv publicou a traducdo de Casa de alvenaria, em 1984, com copyright da
Nymphenburgen, de Munique; o tradutor € o mesmo J. Gerold que vertera Quarto de Despejo para o
germanico. Segundo consta, aLamuv é uma editora de esquerda, conhecida por publicar textos sobre a
América Latina, o que é confirmado pelas paginas de publicidade constantes da 72 edi¢do. Os dados
apresentados por Levine diferem parcial mente desses: a primeira edi¢do alemé&-ocidenta do diario teria
sido publicada em 1962 e reimpressa em 1968, por Fischer Biicherel, de Frankfurt e Hamburgo; assim,
a edicdo feita em Munich pela Christian Wegner e Nymphenburger Verlagsbuchhandlung, de acordo
com o historiador, teria sido uma segunda versdo. Com relacdo a edi¢do da Lamuv, Levine aatribui &
Alemanha Oriental, e produto de negociacfes que envolvem varios paises. "A editora alema-oriental
foi Lamuv Verlag GmBH, que assinou um contrato com a editora suica Liepman AG. Os royalties
foram vendidos para Liepman em Zurich, com partes designadas entre vérias pessoas, incluindo
Catalina de Wulff de Buenos Aires, que tinha comprado os direitos de Liepman. Giancompol de S&o
Paulo, o corretor detodos esses subcontratos de livros recebeu 90% dos royalties, com 5% dosroyalties
restantesindo paraLiepman e de Wulff. Ndo ficaclaro quanto sdo os royalties de Giacompol, se algum
pagaram Carolina ou sua familia" O total de nimero de cdpias na Alemanha, segundo Levine, pode
ter excedido 70 mil (Cf. LEVINE. Latin American Research Review, p.65.).

1527 copia que possuimos da traduc&o japonesa € de 1962, traducdo de Nobuo Hamaguchi, " Japonese
tranglation rights arranged through Charles E. Tuttle Co., Tokyo", conforme se |é na pagina de créditos.
Seria essa uma traducdo de onde teriam partido outras, segundo R. Levine: "No Japdo, no minimo trés
edicdes foram publicadas a partir de uma tradugdo resumida por Nobuo Hamaguchi, um professor de
Literatura Portuguesa da Universidade de Téquio para Estudos Estrangeiros.” Levine baseia-se na 32
edicdo da traducdo de Kororina Nikki, da editora Kawad, Toquio, de 1964 (Cf. LEVINE, Latin
American Research Review, p.65.).



96

Américas, além das quatro edi¢bes argentinas, registra-se a edicdo cubana,
com a Unica reimpressado conhecida num pais socialista, e a norte-americana,
com Varias reedicbes.'>?

Observamos, também, que, apenas nos paises em que Quarto de
Despejo obteve mais de uma edicao, os demais livros de cunho autobiografico
de Carolina foram traduzidos: Casa de Alvenaria, na Argentina, Franca,
Alemanha e, recentemente, nos Estados Unidos; Diario de Bitita, na Franca
e, também h& pouco, nos Estados Unidos. A excecao é reservada a edicao
do Diario de Bitita feita na Espanha,'®* que ndo consta como pais tradutor do
primeiro diario de Carolina, embora ndo se possa descartar a hipotese de ter
recebido a traducao argentina ou a outra a que se refere Levine (Cf. nota 10).

Tanto as reimpressdes quanto as traducdes dos demais livros
autobiogréficos de Carolina sdo um sinal de que Quarto de Despejo, seja por
mérito da linguagem, seja em virtude da realidade que exibe, ou por ambos,
encontrou eco em outras culturas. Haja vista que, em todas as traducdes de
Casa de Alvenaria e Diario de Bitita que nos chegaram as maos, a capa e 42
capa abrem um espaco publicitario e exibem pequenos textos em que consta
a referéncia a "autora de Quarto de Despejo". Essa estratégia mercadologica
se justificaria pelo éxito de vendas do primeiro diario. A menc¢ao a continuidade
discursiva representada pelo segundo diario em relagédo ao primeiro sera feita
apenas nos textos prefaciais dos livros que vieram ap6s Quarto de Despejo.

Todos os paises que traduziram Quarto de Despejo, mesmo tendo

outros idiomas reconhecidos, o fizeram na lingua oficial,>> a chamada lingua

153"Nos Estados Unidos, o Quarto foi publicado por E.P.Dutton em 1962 (...). O livro foi relangado nos
anos seguintes em edicBes baratas, na colecdo Mentor, pela New American Library, e tem sido
reimpresso constantemente, apesar de os direitos terem sido comercializados pela Penguin USA. Mais
de 313 mil copias da edicdo Mentor foram vendidas nos Estados Unidos." (LEVINE, MEIHY.
Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.34). Ao ser comercializado pela Penguin, "o
livro continuava sendo vendido como alias continua até hoje, depois de 34 anos. Diga-se a propésito
que o livro continua entre os grandes sucessos de venda da histéria editorial norte-americana.”
(LEVINE. A percepcdo de um estrangeiro, p. 15-16.)

1%4Publicado com o mesmo titulo Didrio de Bitita, traduco de Mario Merlino, en Madrid, pelas
Edic6es Alfaguara, em 1984, Coleccién Nueva Ficcién.

155Citamos, a titulo de exemplos: na Holanda, foi traduzido em holandés, embora se fale também o
frisio; na Suécia, em sueco, embora registre-se o lapdo e o finlandés; na Checoslovaquia, em checo,
embora reconhega-se ainda o0 eslovaco, o hlingaro, o alemao, entre outras; as duas Ultimas sdo faladas
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de autoridade, sobre a qual discorre Lefevere como um dos elementos que
inserem a traduc&o na visao transcultural. Esse dado supde que a traducédo
visava a atingir o maior nimero de leitores possivel em cada cultura, o que
seria 6bvio em se tratando do interesse mercadoldgico a que toda publicacao
visa. Porém o dado supde também que o livro, originado a margem da cultura
oficial, jA tendo penetrado a institui¢&o literaria no Brasil, introduzia-se agora,
oficialmente, em outras culturas. Do ponto de vista dos Estudos da Traducéo,
esse é um dos dados que proporcionam a analise da tradugéo na perspectiva
transcultural.

Levando-se em conta que algumas linguas oficiais tém falantes em
Varios paises, se se consideram, por exemplo, as ex-colénias, para onde
provavelmente teriam sido distribuidos os exemplares traduzidos, a tradugéo
européia do diario de Carolina teria alcancado muito mais culturas do que o
namero de suas traducdes. Essa hipotese também se aplicaria a edicao
argentina, que se supfe tenha sido distribuida a outros paises de lingua
espanhola.'®® Essas seriam as razdes pelas quais o nimero de paises que
conhecem o diario de Carolina seja citado como trés vezes maior que o
numero de suas traducées.®’

Outro dado a ser considerado para o entendimento do alcance do
diario em todo o mundo, porque se relaciona indiretamente ao nimero de
leitores, seria o numero de exemplares vendidos pelas editoras estrangeiras,

estimado em 1 milh&o.15%8

também na Roménia, para onde Quarto de Despejo foi traduzido na lingua romena; na Hungria, além
do hungaro, fala-se também o alemé&o, eslovaco, croata e romeno.

156A distribuicdo argentina pode ser confirmada pelo menos em relagéo ao Uruguai e ao Chile, para
onde Carolinaviajou, a convite da editora Abraxas, com o objetivo de promover o livro.

157Entre outros, VOGT, em Trabal ho, pobreza e trabalho intelectual, p.205, considera que seriam treze
traducgdes circulando em mais de 40 paises.

%80 |evantamento de dados referentes a0 nimero de exemplares da obra de Carolina de Jesus
publicados no exterior tem sido um dos objetivos dos historiadores Levine e Meihy, que, contudo,
concluiram pesquisas a esse respeito mais sob hipéteses do que sob fatos, umavez que as informagdes
tém sido fornecidas apenas parciamente pelas editoras. Embora inconclusos, sdo os Unicos dados
existentes em conjunto sobre o nimero de exemplares do di&rio, razdo pela qual nos baseamos nesses
autores, sempre que necessario. (C f. LEVINE. Latin American Research Review, especialmente, p.65,
68, 71,77, 78; e LEVINE, MEIHY. Cinderela negra: asagade CarolinaMariade Jesus. O levantamento
dos historiadores leva a formulagdo da hipGtese de que os nimeros relacionados as vendas, se
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Essas observacfes ilustram quao hipotético se torna o objetivo
inicialmente planejado de estabelecer uma ordem para o estudo da recepcgéo
das traduc¢des de Quarto de Despejo. Como fazer o cotejo entre elas? Instala-
se um paradoxo: por um lado, alguns critérios de comparacdo — como, por
exemplo, o ano de aparecimento dos volumes, nimero de edi¢cdes, posicao
geografica do pais tradutor, orientacdo politica do pais tradutor, nimero de
habitantes, blocos politicos ou geogréficos —, isolados, ndo tém razéo de ser,
ja que um se sobrep6e ao outro com diferentes valores em cada cultura; por
outro lado, a ordem do estudo das traducdes teria de levar em conta todos
esses fatores, jA que o conjunto deles, e ndo cada um isoladamente, implica
a cultura em que se encontram as tradugoes.

A confirmacéo da excecao representada por Quarto de Despejo em
vista do interesse internacional em torno de Carolina, tanto pelo nimero de
traducdes como pelas reedi¢des, guiou-nos naturalmente para a elaboracao
dos motivos desse interesse a partir de especulacdes. Estaria a motivacéo
vinculada ideologicamente ao deslocamento do foco de interesses do centro
para as culturas periféricas da América do Sul? Do Brasil? Ou seriam as
traducdes partes de um interesse ideoldgico especifico que, desvinculando-
se das obras candnicas, voltava-se para o exame da literatura produzida por
mulheres, por negros, por pobres? Estaria esse interesse vinculado ao
desenvolvimento da historia literaria e do género memorialista? Teria sido,
como no Brasil, parte de uma estratégia de marketing ligado ao momento
politico do pais para onde foi levada? Ou foi um reflexo do sucesso alcancado
em nosso pais?

Uma vez considerados 0s aspectos transculturais pelos quais os
Estudos da Tradug&o ampliam o conceito de texto traduzido, qualquer dessas
perguntas atava-se a uma Unica questdo: a razdo da traducédo ligava-se a

alguma representacado de Carolina nas culturas para as quais seu livro foi

confirmados, poderiam acarretar arevisdo de critérios de pagamento de direitos autorai s aos herdeiros
da escritora.
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traduzido? Em outras palavras, a questao nos remete a pergunta inicial: o que
teria motivado cada traducao?

Segundo Pierre Rivas, a imagem de um pais percebido no espelho
de uma outra cultura esta antes relacionada ao pais receptor do que a do
pais de origem: "Essa imagem corresponde a um horizonte de expectativa
histérica ou simbdlica" da cultura receptora.t®® Também Todorov, a propdsito
das mudancas operadas na Europa com a descoberta da América, j& nos
lembrou que a descoberta do outro é a descoberta de si mesmo.1®® Essas
reflexdes nos levaram a inferir que a imagem de Carolina apresentada ao
estrangeiro estaria ligada a demanda da cultura para onde foi transportada.
Ou, mesmo, a um momento de revisao coletiva de valores que atingiu as
culturas ocidentais ao término da Segunda Guerra.

Portanto, uma possivel resposta seria encontrada, certamente, na
tarefa de analisar cada traducdo, e suas reedi¢des, juntamente com o aspecto
histérico-cultural de cada pélo receptor para onde foi vertido o diario. Porém,
além de ser inviavel para o propésito desta tese, essa tarefa se revelaria
incompleta para as respostas pretendidas, porquanto os dados sobre o efeito
da obra, por si s0, revelam-se inoperantes desde a concepcéo feita por Iser,
a que falta, ainda, a apresentacdo de um modelo pratico. E, principalmente,
pelo risco de se obterem dados aproveitaveis apenas para uma reflexdo
binaria, que ndo contribuiria para fazer caminhar as reflexdes sobre a
expansao da obra de Carolina no contexto internacional.

Diante desse impasse, e tendo em mente que a meta para a
inclusdo das traducdes nesta pesquisa € a analise das estratégias de
recepcao nelas desenvolvidas, e que para tal € necessaria a manutencao de
uma ordem didatica, optamos por apresentar a tradugdo pelo critério do
idioma, tentando ordenar a apresentacdo ao critério geografico de seu
aparecimento e, ao mesmo tempo, levar em conta a data da publicacao ou

reimpressao. Tudo isso visa, enfim, a uma analise de como o livro é

1RIVAS. Travessia. Revista de Literatura Brasileira, n.16/16/18, p.11.

10TODOROV. A descoberta da América, p. 3-13.
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apresentado ao leitor estrangeiro, no conjunto dos paises onde foi traduzido.
A andlise busca estabelecer os pontos coincidentes nos topicos de
apresentacdo em culturas diferentes e, numa mesma cultura, em épocas
diferentes.

Para isso, buscamos abrir alguns caminhos que proporcionassem
reflexdes sobre o texto traduzido. Um desses caminhos € similar ao que
percorremos na analise da apresentacdo de Carolina no Brasil. Trata-se do
exame dos discursos de apresentacao das tradugdes. Em vez de estudar a
cultura de chegada, trabalharemos a apresentacao do livro em cada cultura,
observando os pontos coincidentes entre as traducdes.

O estudo da recepcao de Quarto de Despejo fora do Brasil pode
entdo ser iniciado com a analise do paratexto das traducdes. Para isso,
levantamos as semelhancas e diferencas de apresentacdo do paratexto da
traducdo, ou seja, os titulos e subtitulos e os textos prefaciais — prefacio,
posfacio, quarta capa, orelhas, notas explicativas —, além de uma observacao
geral do aspecto iconografico e sua distribuicdo espacial nas publicacfes.
Busca-se saber, do ponto de vista ideoldgico, se o livro esta vinculado a uma
imagem especifica do Brasil e da América Latina, relacionado a pobreza, ao
subdesenvolvimento e/ou ao tipo de colonizacéo; se essa imagem do pais é
apresentada individualmente, como excec¢ao, ou comparada com a de outros
paises; do ponto de vista literario, se se enfatiza algum atributo poético ao
texto de Carolina; do ponto de vista editorial, que papel foi reservado a Audalio
Dantas na producao do livro, na editoracdo dos originais e na apresentagcao
de Carolina ao publico estrangeiro.

Além do paratexto, foi possivel relacionar outros agentes culturais
ao modo de recepcao de Carolina no estrangeiro, como 0s artigos que
analisam suas obras e as biografias e antologias onde trechos de seus diarios
estéo inseridos; no unico livro escrito sobre Carolina no Brasil, cotejamos as
opinides dos historiadores Levine e Meihy, examinando o discurso de cada
um como leitores de contextos e épocas diferentes; contamos, ainda, com o
depoimento de Audalio Dantas a respeito das repercussdes do diario no

estrangeiro e das traducbes que dele se fizeram; por fim, ainda que
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modestamente, por falta de material mais consistente, analisamos 0s registros
escritos de Carolina sobre as traducgdes. Esses topicos ndo funcionam, aqui,
desvinculados entre si: formam um todo de que nos valemos para examinar o
modo como Carolina foi e ainda €, hoje, apresentada fora do seu pais de

origem.162

2.2 A"EXISTENCIA CONTINUADA" DE QUARTO DE DESPEJO

Um ano apos o aparecimento de Quarto de Despejo, quando
Carolina se preparava para lancar Casa de Alvenaria, seu sucesso no Brasil
ja se encontrava em declinio.'®? Assim como as razdes de sua ascensdo, 0S
motivos de sua queda ndo se vinculam a fatores literarios. Analisa-los
demandaria uma pesquisa que teria, entre outros compromissos, de partir
para o exame do segundo diario publicado, de seus manuscritos, do cotejo
entre ambos, de cadernos inéditos, das reportagens e das declaracfes de
Carolina sobre a posic¢éo ideoldgica assumida publicamente pela escritora.

Ainda que a investigacao dessa fase nao caiba nos limites desta
tese, € preciso levar em conta algumas impressdes que interessam a
compreensao de nossa investigacao.

Uma primeira leitura das reportagens desse periodo deixa claro
que o foco da imprensa nacional parece voltado, entdo, apenas pelos
aspectos sensacionalistas da vida de Carolina. Ela prépria, nos registros
posteriores a Quarto de Despejo, parece pouco interessada em fazer
aumentar sua notoriedade; antes, confessa-se cansada do assédio do
publico, ludibriada pela imprensa, decepcionada com a editora e sempre em
choque com Audalio Dantas. Os registros de Casa de Alvenaria, por sua vez,

fornecem uma visao do auge da transformacao de Carolina em produto de

161N Fo se dispensa a hipotese da existéncia, nos paises tradutores, de um epitexto como material paraa
andlise da preparacdo darecepcdo, bem como da propriarecepcdo. Obviamente, aandlise desse material
demandaria uma nova pesquisa, in loco, que extrapola os limites desta tese.

162Esse dado pode ser confirmado, através dos indicios editoriais, pelas datas das reedicdes do primeiro
diario e pela (pouca) repercussao do segundo livro naimprensa.
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consumo, até maio de 1961. Neles, Carolina ja se declara criticamente contra
0 uso superficial de seu primeiro livro e de sua imagem.

Passada a novidade de seu aparecimento, consumida como
produto, Carolina foi relegada a um gradativo esquecimento. Outras
implicacdes extraliterarias, ligadas ao momento politico, contribuiriam para
sua queda vertiginosa, e se ligam basicamente a falta de consisténcia
ideoldégica das posicdes politicas assumidas publicamente por ela. Sem
sustentacao propria, Carolina teria acabado por ser declinada pelas fac¢bes
politicas da época, que tinham de marcar posicdo sem adesbes de meio-
termo.163

O declinio do sucesso de Quarto de Despejo no Brasil sera
inversamente proporcional a proliferacdo de suas traducdes. Seu ocaso vai
coincidir com a primeira viagem de Carolina de Jesus a Argentina, em
novembro de 1961, para o lancamento do primeiro diario em lingua
espanhola, consolidando a "existéncia continuada" de que fala Derrida sobre
a traducéo.

Em "Des tours de Babel", Derrida amplia alguns conceitos ja
discutidos nos debates de L'oreille de l'autre e contesta a pretensdo de
univocidade do texto traduzido ao lembrar, com a metéfora da torre de Babel,
a impossibilidade da transparéncia entre as linguas. Ao promover uma leitura
de aspectos ja discutidos por Benjamin em "A tarefa do tradutor”, Derrida
amplia o conceito benjaminiano de sobrevivéncia da obra através da traducao,
considerando-a, mais do que como sobrevivéncia, como uma "existéncia
continuada". E mais: invertendo a convencdo estabelecida de que tanto a
traducdo quanto a cultura colonizada sao vistas como tributéarias da cultura
original, Derrida faz uma leitura inovadora, segundo a qual o texto original,

tendo sua existéncia continuada assegurada pela traducao, é que passa a ser

163_evine e Meihy atribuem o éxito e esquecimento de Carolina, no Brasil, a utilizago sectéria que se
fez de suaimagem. Cf. Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus. Parte |: Uma histéria para
Carolina, p.15-53; e Meu estranho diario, Predmbulo necessario, p.7-10; Carolina e nés, p.11-13;
Historia do projeto, p.14-30.
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tributario da traducao, que, assim, permite o crescimento do original, uma vez
que, ao ser traduzido, ele sera ampliado.

Valemo-nos do pensamento de Derrida para compreendermos as
traducdes do diario de Carolina como formas em que Quarto de Despejo
ganha nova vida, no momento em que seu declinio no Brasil ja se faz notar.

Para se ter uma idéia da importdncia que essa existéncia
continuada adquire em outras culturas devemos considera-la como um dos
tipos de refracdo de que fala Lefevere. O que Lefevere denomina refracgao (e,
mais tarde, reescrita) € a adaptacdo de uma obra literaria para um publico
diferente, com a intencao de influenciar a forma como o publico lera a obra. A
refracdo manifesta-se na traducao, na critica, na historiografia, no ensino, nas
antologias, etc.1%* Portanto, para Lefevere, a traducdo é apenas um tipo de
texto que produz a imagem de outro texto, havendo outros que se prestam a
mesma fun¢do.'®> Porém a traducdo é a mais importante forma de reescrita,
porque todas as outras modalidades recaem sobre ela. Por outro lado,
observa Lefevere, "as refracdes representam o original para a maioria das
pessoas que Sd0 expostas apenas tangencialmente a literatura e elas
influenciam a forma de recepcdo ou de concretizacdo de uma obra pelo
leitor."16¢ Por isso, segundo Lefevere, é através das refracdes criticas que um
texto se estabelece dentro de um sistema; é através da combinacdo de
traducao e refracdes criticas, como introducdes, notas, comentarios e artigos
sobre a traducdo que uma obra literaria produzida fora de um sistema assume
seu lugar no novo sistema.

Isso ocorre porque as atividades dos refratores estéo ligadas aos
agentes de continuidade de uma cultura, como o sistema editorial e o sistema
educacional. Segundo Else Vieira, "esse entrelagamento entre refratores e
agentes de continuidade resulta por imprimir uma determinada direcdo a

existéncia continuada do livro e aos rumos dessa cultura"'®’, razdo pela qual

164_EFEVERE. Modern languages studies, p. 3-20.

185 EFEVERE. Trandation: its genealogy in the West, p.27.
166 EFEV ERE. Modern languages studies, p. 16-18.

167V |EIRA. Por uma teoria pés-moderna da traducéo, p.9.
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a teoria das refracdes abarca a dimenséao politica da traducdo, o que permite
a leitura do processo de formacdo dos canones transculturais atraves da
traducéo.

Para Else Vieira, a importancia da teoria de Lefevere esta ndo soé
na inversao da visdo da traducdo como forca modeladora da literatura de
outras na¢fes, como querem outros tedricos, mas também na ampliacdo da
visdo de "outras dimensdes ao enfatizar o papel do contexto receptor na
criacao de imagens de textos, escritores e culturas estrangeiras, e o papel da
traducdo na criacdo de um canone translinguistico e transcultural.” Ou seja,
"as traducOes produzidas dentro dos limites ideologicos e poetologicos da
cultura receptora criam imagens da fonte mas também tém um efeito
transcultural de retroverséo ao criarem canones, dai sua bidirecionalidade."68

Observemos, por outro lado, que muitas das chamadas refracdes
criticas a que Lefevere se refere coincidem com os elementos do paratexto de
todo livro impresso. A diferenca essencial € que Lefevere, ao tratar
especificamente do texto traduzido, estda estendendo a sua teoria a tipos de
textos de culturas que se imbricam no livro traduzido. A teoria das refracdes
de Lefevere, por isso, amplia a importancia dos textos liminares nas
traducdes, como, por exemplo, os prefacios, um dos tipos de refracdo
responsaveis pela criagdo de canones transculturais.

Else Vieira lembra que, para Lefevere, ndo é a palavra e nem o
texto que operam a traducdo, mas a cultura. Ou seja, seu objeto de estudo é
o texto imbricado na cadeia de signos da cultura de partida e da cultura de
chegada. Isso porque, para Lefevere, a cultura ndo se dissocia das estruturas
de poder e autoridade e por isso a abrangéncia politica e cultural faz parte de
suateoria. Essa abrangéncia politico-cultural, articulada pela imbricacéo entre
a reescrita, as estruturas de poder e os agentes de continuidade da cultura
apresentada em seu papel de criacdo de imagens de obra, escritor e cultura.
Essas imagens sdo entdo consideradas junto do leitor e do publico. O leitor,

para Lefevere, "ndo € exposto a literatura como ela foi escrita, mas como ela

188/ |EIRA. Por uma teoria pés-moderna da traducéo, p.130.
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foi reescrita (...) por leitores profissionais” em resumos, antologias, versdes
adaptadas, obras de referéncia, prefacio e outros.

Assim, considerando-se ja a editoracdo de Audalio Dantas como
uma reescrita do diario de Carolina, devemos levar em conta, no estudo dos
textos prefaciais das traducdes de Quarto de Despejo, que o leitor das
traducdes fara uma leitura dupla do texto, porque o ler4 também sob a ética
da reescrita.

A teoria de Lefevere serd compativel com a semiética de Peirce, no
entender de Else Vieira, uma vez que, para ambos, a traducdo é uma
reapresentacdo do original. Lefevere propde a visdo dos refratores, que, por
seu turno, sao influenciados pela poética e pela ideologia, 0 que sintoniza com
as disposicoes de Peirce sobre o interpretante, o objeto e o signo. Por essa e
outras razdes, Else sugere acoplar as duas visdes, por cujo resultado final ela
propbe a discussdo dos Estudos da Traducdo numa perspectiva pos-
moderna. Da proposta de Else Vieira, faremos uma aplicacdo da teoria das
refracbes ao paratexto do livro traduzido'®® segundo os elementos
paratextuais de algumas traducdes de Quarto de Despejo.

Else Vieira vai considerar o paratexto das traducdes em sua dupla
referencialidade. O espaco liminar do livro traduzido, "duplamente intitulado,
assinado, datado, localizado e editado, configura um entre-lugar entre dois
sistemas linguisticos, dois regimes de autoridade/autoria, duas cronologias,
dois mundos e dois sistemas de propriedade"”; em resumo, "um espaco de
transicdo que permite a passagem de um regime ontolégico a outro."17°

Como portas de entrada do livro traduzido, os elementos
paratextuais permitem que a obra tenha acesso a cultura receptora e
interajam com 0s signos dessa cultura. Assim, esse espaco liminar, como
observa Else Vieira, "permite o ritual de passagem de historia, de palavra, de
regime de propriedade e autoridade, etc., ou seja, a mudanca de regime

1890 paratexto do livro traduzido seratratado por Else Vieira, especificamente, no capitulo 4 de suatese.
Cf. Por uma teoria pds-moderna da tradugéo, p.143-168.
10VEIRA. Por uma teoria pés-moderna da traducéo, p.147.
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ontolégico que constitui a prépria Semiose ou o proprio Traduzir'.t’t Nesse
entrelugar situam-se os refratores de que trata Lefevere - os editores, 0s
prefaciadores, os tradutores. Ao refratarem obras alienigenas sob
determinado angulo, eles "fazem passar" a obra e, ao fazé-lo, imprimem uma
determinada direcédo a existéncia continuada do livro e aos rumos da cultura
receptora.

Além do mais, sdo os elementos paratextuais que fornecem o0s
referenciais contextuais sobre a cultura de origem em sua dimensao histérica
e politica, pois eles sdo a via de acesso a uma macroestrutura. A andlise do
paratexto, assim, lanca as bases para articular o texto traduzido com o
contexto da tradugéo.

Embora ndo fagamos, neste trabalho, a distincdo da
descontinuidade cultural através do espaco liminar do livro traduzido, uma vez
gue 0 nosso interesse esta voltado para o campo discursivo do paratexto, as
consideracdes de Else Vieira vao oferecer subsidios para a visualizacdo
espacial dos elementos que estaremos expondo.

Else Vieira observa que a capa € o0 elemento de maior
exponibilidade ao publico, pois que fornece a imagem da origem em toda
publicacdo sob a forma de livro, no anverso, pelo nome do autor, titulo,
subtitulo. O prefacio, por sua vez, seria o responsavel pela transi¢cdo semiética
de coisa para objeto, por onde o livro se manifesta para alguém, torna-se um
elemento da experiéncia.

Ainda que reconhega na capa de um livro traduzido os mesmos
elementos de um livro no original, Else argumenta sobre as diferencas
enfatizando a origem ambigua do primeiro, pois, enquanto se traduz o titulo,
0 nome do autor permanece inalterado e por isso a capa ja mostraria a
referéncia dividida que é uma traducéao.

No caso de Quarto de Despejo, a divisdo instaurada pelo duplo
cbdigo linguistico na capa (titulo e nome do autor), se traz alguma davida ou

estranhamento, fornece, também, de imediato a resolugéo, no caso de muitas

7IV|EIRA. Por uma teoria pés-moderna da traducéo, p.9-10.
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traducdes do diario de Carolina, pela coeréncia semantico-discursiva sobre a
origem expressa nos titulos ou subtitulos, j& na capa, como apresentamos a

sequir.

2.3 REFRAGOES: TITULOS, SUBTITULOS, PREFACIOS

Se nos deixamos guiar pelas teorizacbes de Lefevere e de Else
Vieira em direcdo ao espaco fisico do suporte do texto traduzido, foi porque
essa espacializacdo oferece subsidios para a andlise dos elementos
encontrados como fontes de direcionamento da recepcédo do livro traduzido,
objetivo de nossa pesquisa sobre as traduc¢des de Quarto de Despejo.

Para isso, apresentamos a seguir os titulos e subtitulos das
traducdes de Quarto de Despejo de que temos conhecimento, com a
aproximacao dos sentidos de suas versées em portugués:

- traducao dinamarquesa:

Lossepladsen (“"Lix0")

- traducao francesa:
Le Dépotoir ("O Depdsito")

- traducao polonesa: .
Zycie na Smietniku ("A vida numa lixeira" ou "A margem da vida")

- traducao cubana:
La favela: casa de desahogo ("A Favela: Quarto de Despejo")

- traducao argentina:
Quarto de Despejo: diario de una mujer que tenia hambre
("Quarto de Despejo: diario de uma mulher que tinha fome")

- traducao japonesa:
Karonina nikki ("O diario de Carolina")

- traducao romena:
Sao Paulo, Strada A, nr.9 ("Sao Paulo, Rua A, n° 9")

- traducao holandesa:
Barak nr.9: Dagboek van een brazilianse negerin
("Barracéo n° 9: Diario de uma negra brasileira™)

- traducdes alemas:
- 12 ed: Tagebuch der Armut: Aufzeichnungen einer brasilianischen Negerin
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("Diario da miséria: anotacdes de uma negra brasileira™)

- 72 ed: Tagebuch der Armut: Das Lieben in einer brasilianischen Favela
("Diario da miséria: a vida numa favela brasileira")

- traducéo norte-americana:
Child of the dark: the diary of Carolina Maria de Jesus
("Filha da escuriddo: o diario de Carolina Maria de Jesus")

- traducéo inglesa:
Beyond all pity: the diary of Carolina Maria de Jesus
("Além da compaix&o: o diario de Carolina Maria de Jesus")

- traducdo italiana:
Quarto

- traducao sueca:
Skapkammaren: Dagboksanteckningar av Carolina Maria de Jesus

- traducdo hungara:
Aki &tment a szivarvanyalatt: egy barakkaké naploja

- traducao checa:
Smetistie: Denid zeny z favely

A apresentacdo desse conjunto levou-nos a decompor alguns
termos utilizados nos titulos das traducdes de Quarto de Despejo em
associacfes semantico-discursivas que, por sua recorréncia, merecem
algumas consideracfes. Para uma visdao melhor de conjunto, organizamos o

guadro abaixo, que mostra a incidéncia de aparecimento dos significantes nas

traducdes:
DIARI MULH FAVE DEPOSI BARRA NEG BRAS FOM CARO
(0) ER LA 10 Cco RA IL E L.
Arg. Arg. Al Arg. Hol. Hol. Hol. Arg. Ingl.
Hol. Hol. Chec. Dinam. Rom. Al Rom. EUA
Al. Al. Cuba  Franca Hungr. Suéc. Al Jap.
Suéc. Suéc. Poldnia Suéc.
Ingl. Cuba
EUA

Jap.
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Do cotejo do quadro com o conjunto dos titulos e subtitulos das
traducdes, pode-se inferir que:

- das 6 traducdes que ndo apresentam subtitulo, a metade coloca no titulo
palavras que denotam o sentido de depdsito de coisas imprestaveis
(Dinamarca, Franca, Polonia);

- termos com significado de depdsito de coisas imprestaveis aparecem em 5
titulos e subtitulos das traducdes;

- em 3 aparece literalmente o termo "favela”;

- metade das traducdes traz o termo "diario" no titulo ou subtitulo;

- 3 referem-se ao Brasil através do qualificativo de origem e 1 cita
nominalmente a cidade de Sao Paulo;

- 4 apontam ser obra escrita por uma mulher; 3 dessas mencionam tratar-se
de uma autora negra;

- 4 citam Carolina pelo nome; em 3 delas, o nome estd completo.

As recorréncias dos mesmos signos na maior parte dos titulos e
subtitulos das traducdes fornecem-nos subsidios para formular uma visédo
inicial de conjunto sobre a apresentacdo do diario de Carolina no exterior. E
essa apresentacao parece corresponder a que foi feita pelo titulo e subtitulo
em portugués, porquanto recorrem aos mesmos elementos: diario, mulher,
favela (e barraco), depésito de coisas imprestaveis, fome. As excecdes se
reduzem a agregacdao do nome da autora ao titulo em trés idiomas (inglés,
japonés e sueco), presos a indicacdo do género autobiografico; e as
informacdes complementares sobre a origem negra da autora e seu pais, que
serdo dados também direcionadores da leitura, porque vao situar a narrativa
junto dos termos que buscam traduzir a pobreza e a miséria das culturas
periféricas.

Além dos recursos paratextuais de titulo e subtitulo, os elementos
icbnicos da capa informam algo de Carolina e de sua cultura, pelas ilustracdes
que, funcionando como paratexto também factual, acabam por remeter ao
significado icGnico quanto ao sexo, a raca e a condicao social da escritora. Ao
ocupar o mesmo espaco de titulos e subtitulos, as fotografias conferem-lhes

a funcao de legendas. Porém, como se sabe, a significacdo do signo icénico
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pode ampliar-se em relacdo ao signo linguistico, e vice-versa. Por isso, as
ilustracbes das capas das traducbes de Quarto de Despejo vao ter um
significado muito maior, vao varrer o texto, sair dele e, muitas vezes, oferecer
uma visdo mais abrangente do que a que a titulacdo pode mostrar na capa do
livro.

Quase todas as capas ostentam fotografias de Carolina sozinha,
muitas focalizando a expressao de tristeza do rosto; poucas mostram outros
habitantes da favela, mas a maioria situa 0 ambiente em que a autora vive,
seja por fotos ou desenhos estilizados. Algumas dessas fotos constam no
prefacio do original em portugués e sao repetidas em traducbes de paises
diferentes. No caso de ocorrer mais de uma edicdo em um mesmo pais, as
capas mostram fotografias distintas entre si. Um exemplo é o recurso visual
na edicdo francesa: a 12 edicdo traz a foto de Carolina dentro do barraco,
olhando tristemente algumas panelas vazias, na qual sdo ostensivas, além da
tristeza do rosto da protagonista, a escuridéo e a sujeira que a envolvem. Essa
foto remete a uma frase de Carolina que poderia servir-lhe de legenda: "negra
€ a minha pele, negro é tudo que me rodeia". Presente na edicao original em
portugués, essa foto vai-se repetir em varias outras traduc¢des, como veremos
na andlise especifica de cada uma; a 22 edicao francesa traz na capa a foto,
em close, do perfil do rosto de Carolina, lenco branco na cabec¢a esvoacando,
sem cenéario ao redor.

Muito apropriadamente, Else Vieira observa que o titulo "subjaz ao
proprio uso de um coédigo linglistico diverso em processo de
desterritorializacdo”, retomando o termo fixado por Deleuze e Guattari de
deslocamento de uma cultura, por sua remissao ao sentido etimoldgico de
“traducdo”, ou seja, de transposicdo de um limiar. Indo ainda além, Else Vieira
também associa a desterritorializacdo introduzida pela tradugdo ao conceito
de Iser de despragmatizacao e repragmatizacao, lembrando que a mudanca
do cddigo linguistico vincula-se a mudancga do publico leitor e do contexto de
recepgao.

A primeira vista, pode-se inferir dos titulos e subtitulos das

traducdes de Quarto de Despejo que, do ponto de vista do codigo, eles estéo,
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de fato, desterritorializados. Mas também é verdade que muitos se
reterritorializam aos olhos do leitor de um modo peculiar, por conterem dados
da cultura de onde veio o livro - a informacao sobre o livro e sua autora. Muitos
dos titulos ou subtitulos ja trazem essa marca em si mesmos. Outros véem-
se reterritorializados gracas a outros elementos contidos na prépria capa.
Dessa forma, talvez seja licito considerar-se também o signo icdnico
representado pelas ilustragcbes como em processo de desterritorializagéo e
reterritorializac@o de que fala Else Vieira em relacéo a tradugéo.

Como em qualquer outro livro, os titulos e subtitulos dos livros
traduzidos também tendem a apresentar a obra, a oferecer um sinal do que
vai tratar o texto. No caso das traducdes (obviamente em se tratando de autor
desconhecido), € de praxe introduzir-se algo de sua origem, e 0 que nele teve
0 mérito de ser vertido para outra cultura. Procurar-se-a, entdo, encontrar para
o titulo um termo, na lingua de chegada, que se adapte a um entrelugar, ou
seja, que chame a atencao para o sentido da obra que chega, sem perder de
vista a cultura de onde veio. Nao se pode deixar de ter em mente que, como
estratégia de um codigo também publicitario, esse elemento paratextual sera
a primeira apresentacao do texto traduzido. Sob esse ponto de vista, os titulos
das traducdes que estudamos merecem algumas consideracdes, como
veremos.

E interessante observar que alguns titulos e subtitulos ja
introduzem o impacto dos registros do diario; utilizaram para isso uma forma
discursiva que chama a atencéo dos leitores e provoca emocao e indignacao,
como as edicdes em inglés e em alemédo. Em grande parte dos prefacios, os
tradutores tiveram necessidade de explicar o titulo adotado na lingua de
chegada e, ndo raro, ao explicar o titulo original, lamentaram a impossibilidade
de manter uma traducéo literal do titulo em portugués ou dar-lhe um
equivalente em sua cultura.

Antes do exame dos titulos, porém, devemos apresentar alguns
pontos comuns aos textos liminares das traducdes de Quarto de Despejo que,

ao nosso ver, também contribuiram para conduzir o leitor estrangeiro a uma
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leitura quase homogénea dos diarios de Carolina de Jesus,
independentemente das diferentes culturas para onde foram levados.
Podemos visualizar a ocorréncia dos textos liminares contidos nas

diversas traducdes de Quarto de Despejo por meio do quadro abaixo:

PAIS TEXTOS LIMINARES

Dinamarca - pref. trad. Borge Hansen + 42 capa

Holanda - pref. ndo assinado + 42 capa

Argentina - pref. Auddlio + pref. trad. Beatriz Sahovaler + 42 capa

Franca - pref. Audalio + 42 capa

Alemanha - 2 prefs. Audalio + pref. trad. J.Gerold + orelha

Suécia - 42 capa

Checoslovaquia - pref. Zolenek Hampejs (# trad. Vlasta Havlinova)

Roménia - pref. trad. Romulus Vulpescu + notas + 42 capa

Inglaterra - pref. trad. David St.Clair + 42 capa

EUA - pref. trad. David St.Clair

Japéo - leg. fotos + pref. Audélio + pref. trad. Nobuo
Hamaguchi

Pol6nia - pref. Audalio + notas do tradutor

Hungria - pref. Hargitai Gyorgy (# trad. Ortutay Zsuzsa)

Italia - pref. Alberto Moravia

Cuba - pref. Mario Trejo

Além desses, ainda citamos os textos liminares que fogem a regra
geral das traducfes: na edicdo norte-americana, a pagina de falso rosto da
edi¢do de bolso exibe uma sinopse da historia de Quarto de Despejo no Brasil
e um trecho de matéria do New York Times sobre Carolina e o impacto
provocado pelo diério; as edi¢cdes checa e romena trazem duas paginas com
um glossario dos termos nao traduzidos do portugués; na edi¢cao polonesa, o
prefacio de Audalio Dantas foi acrescido com notas explicativas do tradutor,
entre outros, sobre "erros" na escrita de Carolina, o significado do termo favela
e a editoracdo de Auddlio Dantas; a traducdo argentina contém um texto
explicativo sobre o titulo em portugués.

Nota-se, pelas informac¢des do quadro, que o espaco editorial da

orelha do livro foi ocupado com textos nas edi¢gOes argentina, francesa e na
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alema de 1993; ja a 42 capa foi preenchida nas edi¢cdes dinamarquesa,
holandesa, romena, inglesa, japonesa e sueca, sendo que nesta Ultima é o
anico texto liminar da tradugéo.

Ja o espaco prefacial contém algumas singularidades: em primeiro
lugar, Audalio Dantas figura como prefaciador em varias traducbes; as
edi¢cbes francesa e polonesa s6 apresentam prefacio de Audalio Dantas; este
figura, ainda, nas edi¢cbes argentina, alema e japonesa junto aos prefacios dos
tradutores, sendo que na edi¢cdo alema sdo dois os prefacios de Audalio
Dantas; jA as edicbes dinamarquesa, inglesa e norte-americana sao as
Gnicas que contém prefacios apenas de seus tradutores; nem sempre seu
autor é o tradutor, como ocorre nas edi¢fes checa e hungara; o prefacio
holandés ndo possui assinatura; os autores dos prefacios italiano e cubano
sdo dois escritores renomados, Alberto Moravia e Mario Trejo,
respectivamente;'’? a sueca é a Unica tradugdo sem prefacio.

Os tipos de textos liminares das traducdes do diario de Carolina
gue mais interessam ao nosso estudo podem ser reunidos em trés categorias:
o texto do editor, que figura na 42 capa e/ou na orelha, o de Audalio Dantas e
o do tradutor, que se situam nas paginas pré ou pos-textuais. Desses,
selecionamos um corpus significativo para analisar os aspectos que podem
fornecer uma visdo do modo como o diério de Carolina foi apresentado em
outras culturas. Interessaram-nos, sobretudo, as edicbes de Quarto de
Despejo que mereceram reedicbes ou que foram seguidas por outras
publicacdes de Carolina na mesma lingua: a francesa, a inglesa, a aleméa e a
argentina; a japonesa, por oferecer um enriquecimento maior na compreensao
dos aspectos transculturais da traducdo de Quarto de Despejo; o prefacio
italiano, pelas manifestacfes sobre as percepcdes literarias de Carolina de

Jesus feitas pelo prefaciador e escritor Alberto Moravia. As demais traducdes

172Como ndo dispusemos dos exemplares italiano e cubano, ndo temos dados para afirmar se seus
prefaciadores sdo também os tradutores de Quarto de Despejo. Reportamo-nos asinformagdes referidas
por Levine e Meihy em Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.51 (notas 43 e 44). No
entanto, utilizaremos a copiado prefacio italiano de Alberto Moravia vertido para o francés na tradugéo
de Casa de Alvenaria (Ma vraie maison).
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serdo referidas no cotejo quando apresentarem aspectos concernentes aos
abordados pelas demais ou que difiram deles.

A coincidéncia de esfor¢cos por um titulo que coadunasse com o
impacto do depoimento fez com que pudéssemos reunir as traducdes em
grupos que, apesar da diferenca idiomatica, mantém pontos em comum entre
si, além de aproximacgfes de sentido com o titulo e subtitulo em lingua

portuguesa.

2.3.1 Traducdes em espanhol: edicdo argentina e edicdo cubana

A edicdo argentina foi a Unica a manter o titulo do original em
portugués.'’® Pelo fato de a expresséo "Quarto de Despejo" ndo possuir um
significado no idioma espanhol, acrescentou-se, entre a folha de rosto e o
prefacio do tradutor, um texto ndo assinado que explica a expressao
denotativa "Quarto de Despejo" em portugués e seu sentido metaférico no
livro. Sobre a opgdo de manter o mesmo titulo em castelhano, argumenta-se
o "acerto logrado na escolha deste titulo [em portugués] e as dificuldades em
achar um adequado equivalente em castelhano." A explicacdo, por certo,
parece referir-se ao fato de constar no vocabulario espanhol o termo
"buhardilla”, cujo sentido denotativo se aproxima do nosso "Quarto de
Despejo” - um cdmodo da casa onde sdo alojados os objetos fora de uso.
Porém, como se trata de termo utilizado numa linguagem culta, formal, e ndo
popularmente,'’* seu uso poderia conduzir o suposto leitor em dire¢do oposta
aguela que se pretendia para o livro, direcdo constituida pela mensagem do
subtitulo "diario de una mujer que tenia hambre". Ndo deve ter havido outra
razdo para que buhardilla tenha sido desprezado em detrimento da

conservacgao da expressao em portugués.

173 falta do exemplar da edigfo italiana ndo nos habilitaa considerar o titulo Quarto, citado por Levine
e Meihy, pela possibilidade de ter sido referido de forma abreviada. Em Cinderela negra: a saga de
CarolinaMariade Jesus, p.31, os autores citam a traducdo argentina sob o titulo El hambre esamarillo,
mas ainformagao ndo se confirma pelo exemplar das duas primeiras edi¢des que adquirimos.

1"Devemos a explicagdo do uso do termo a Adriana Pagano, argentina de nascimento, professora no
Departamento de Linguas Germéanicas da FALE/UFMG.
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Como o adendo explicativo sobre a expresséo utilizada na capa
situa-se nas péaginas internas do volume, o titulo da edicao por si s6 nao faria
sentido para o leitor de lingua espanhola, ndo fosse o subtitulo "diario de una
mujer que tenia hambre”. Aposto na capa do livro, o subtitulo oferece ao leitor
a informacéo sobre o género em que se compds a obra (e a figuracdo de
sinceridade de que se acha carregado esse género, como ja referimos na
andlise da edicdo original), o fato de esse diario ter sido escrito por uma
mulher, e de essa mulher té-lo escrito enquanto passava fome, o que implica
a informacéao a respeito da classe social da protagonista, que tenia hambre.
O verbo ter, no passado, coaduna o tempo da miséria com o tempo da escrita
do diario.

Ao observarmos que o volume ndo ostenta em sua cobertura
qualquer outra informacdo sobre a autora, uma vez que a 42 capa nao traz
qualquer outro texto, perguntamo-nos sobre a razdo da aceitacdo ampla
desse livro, para que chegasse a, no minimo, quatro edic6es de que temos
noticia. Uma possibilidade estara, certamente, no reflexo da divulgacédo do
nome de Carolina nos paises vizinhos ao Brasil, desde antes do langamento
da edicdo brasileira e durante os meses de alumbramento brasileiro pela
escritora. Deve-se levar em conta, também, que a projecdo de Carolina,
particularmente na Argentina, Chile e Uruguai, deve ter sido elevada ainda
mais com o impacto da autora em pessoa e a publicidade sobre o diario
guando do lancamento da edicdo nesses paises, onde Carolina cumpriu

pessoalmente compromissos promocionais.'’”> A divulgacdo do nome da

175 Em sua primeira viagem internacional para a promocao de Quarto de Despejo, Carolina esteve na
Argentina, entre 15 e 26 de novembro de 1961; na segunda viagem, de 12 a 29 de dezembro de 1961,
visitou primeiramente, no Uruguai, as cidades de Montevidéu, Rosério e Salto; permaneceu um diaem
Cordoba, na Argentina, e seguiu dai até Mendoza, e de |4 para Santiago do Chile; Carolinavigjariauma
vez mais ao Chile, a cidade de Concepcion, onde permaneceu entre 13 e 23 de janeiro de 1962 como
convidada do congresso Séptima Escuela Internacional de Verano da Universidade de Concepcion,
Chile. Cf. em "Diario de viaje", apéndice acrescentado a Casa de ladrillos, a traducdo de Casa de
Alvenaria na Argentina (Diario de vigje: Argentina - Uruguai - Chile, p. 128-191), lancado pela mesma
editorado primeiro diario.
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escritora em varios jornais naqueles paises é relatada, por ela propria, no
diario que continuaria a escrever durante as viagens.'’®

Por sua vez, a edicdo cubana, a outra tradugcdo conhecida no
idioma espanhol, parece ter encontrado a solugcéo para a conotacéo do titulo
em portugués invertendo a mensagem explicitada tradicionalmente pelo
subtitulo. Assim, La favela: casa de desahogo, numa disposi¢cao de verbete
de dicionério, expbe a denominacdo seguida da definicdo, permitindo
encontrar, na juncdo de duas expressdes denotativas e reconhecidas no
idioma, a aproximacao de dois campos semanticos que, juntos, proporcionam
a ampliacdo do sentido que concede ao termo "favela", um subtitulo
explicativo que ndo deixa duvidas a respeito do lugar sobre o qual se fala: o
lugar do desafogo, do alivio de coisas que incomodam na casa.

O texto da orelha na edicéo argentina, por sua vez, como € comum
a esse espaco do livro, chama a atencdo para o sucesso de Quarto de
Despejo no Brasil, assegurando-lhe a marca de 100 mil exemplares vendidos
e a traducdo em 16 (sic) idiomas, dando-lhe, assim, a configuragcdo de um
best-seller. Chama a atencdo também para os aspectos de riqueza discursiva
do texto, situando-o ao mesmo tempo como representacdo individual e
coletiva: "Sua linguagem simples e direta se transforma em uma mensagem
que encerra a violéncia de um protesto, mas também o lirismo e a inocéncia
de sua poesia." Mas € 0 aspecto coletivo da mensagem que € enfatizado: "A
mais comovedora de todas as histdrias: uma historia de pessoas com fome."

Dos textos prefaciais, o primeiro, sem titulo, contém apenas duas
paginas e € assinado pela tradutora Beatriz Broide de Sahovaler; o segundo,
com o dobro do numero de paginas, assinado por Audalio Dantas, € intitulado

"Carolina Maria de Jesus y la tragedia del hombre con hambre". Esse titulo,

1"6Parte dessas anotagdes podem ser lidas na segunda parte de Meu estranho diario (p.172-197), sobre
os cinco dias iniciais da viagem a Argentina, de 15 a 19 de novembro de 1961. No registro de 16 de
novembro de 1961, |é&-se a constatacdo de Carolina sobre sua propria fama: Finda a apresentacéo a
imprensa saimos. Voltei ao meu magnifico apartamento, e fui escrever. O meu retrato sae todos os dias
nosjornaes. Eu estou aegre. (MED, p.183) Outra leitura parcia dessas viagens também pode ser feita
no "Diario de vigje" (Cf. Casa de ladrillos. Apéndice.). Sem entrar em pormenores sobre as matérias
dasreportagens, Carolinavai anotando a constatacdo de que sua presenca fora registrada nos periodicos
diariamente, por onde passa.
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além de realizar um jogo sonoro entre hombre e hambre, chamando a atencéo
para a proximidade fonica dos termos no idioma espanhol, quer promover
também uma aproximacao semantica que, por sua vez, amplia ainda mais o
sentido coletivo da narrativa, redimensionado pela utilizacdo do termo
genérico "homem".

O prologo da tradutora inicia-se com um discurso laudatorio,
legitimando o nome de Audalio Dantas e elevando a perspicacia do jornalista
por valorizar de imediato os escritos de Carolina desde que a conhecera;
valoriza também o trabalho de editoracao de Audalio, considerando digna de
nota a conservacao das particularidades da linguagem de Carolina no texto
do diario em portugués. Beatriz Sahovaler justifica a conservagdo das
impropriedades linguisticas em raz&o de o diério constituir-se "um verdadeiro
documento e como tal deve ser considerado e estudado”, embora reconheca
em Carolina um "inato sentido de estética".

Extrapolando o texto de Quarto de Despejo, a tradutora da a
histéria de Carolina um "final feliz", referindo-se a mudanca da favela para
"uma casa decente" e ao fato de ela estar escrevendo um outro livro
autobiogréfico. Contudo termina seu prologo enfatizando a continuacéao e o
crescimento da favelas, que "nos fard sentir envergonhados e até talvez
culpados, sim, culpados de tanta dor".

O prélogo de Beatriz Sahovaler €, na verdade, uma apresentacao
do texto de Audalio Dantas, que ndo € o mesmo do prefacio da edicdo
brasileira. Mais agressivo e didatico que o texto da tradutora, o de Audalio
inicia-se com a definig&o de favela, "uma palavra brasileira intraduzivel”, como
sinbnimo de miséria, cuja localizacdo no espago urbano remete a origem
histérico-social de seus moradores e a descricdo das habitacbes, "criaturas
marginalizadas unidas pelo laco da mesma miséria, desempregados,
vagabundos, mulheres abandonadas pelos maridos, maes solteiras". Para
explicar o aumento vertiginoso da populacéo favelada, o autor faz referéncias
a problemas inerentes a realidade brasileira, como o éxodo rural, o
desemprego e o crescimento urbano. A énfase na favela ainda continua com

a comparacao entre as do Rio e as de Sao Paulo.
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A seguir, mudando para um tom mais subjetivo, Audalio traca as
suas lembrangas sobre como e quando conheceu Carolina, sobre a primeira
impressdo da leitura dos diarios, a primeira reportagem, o trabalho de
editoracdo, a reportagem de O Cruzeiro e sua repercussdo hacional, o
lancamento do livro e seu éxito instantaneo de vendas.

Por fim, explica o emprego conotativo da expressédo "Quarto de
Despejo”, remetendo ao "lugar para onde sdo expulsos, ndo as coisas, mas
0os seres humanos, o0s desintegrados sociais". E estabelece uma
responsabilidade coletiva para os escritos de Carolina, a mesma que ja havia
feito no prefacio da edicéo brasileira: "E em nome de todas essas criaturas
gue se ergue a voz de Carolina Maria de Jesus." Reforca, ainda, a veracidade
da narrativa, ao afirmar que "os seres humanos que desfilam em suas paginas
séo todos reais". Porém, embora situados na Favela do Canindé, esses seres
tém uma dimensao universal: "Com ligeiras variantes de usos e costumes,
todos se confundem com outros homens que passam
fome em Nova lorque, Buenos Aires, Mildo, Amsterdam ou Calcutd."*’” O
autobiogréfico, assim, remete, através do particular, ao universal: "Seu livro é
universal, apesar de particularizar a tragédia humana de uma coletividade
marginal brasileira. (...) Este livro fala a todos os homens do mundo. (...) Por
isso serd compreendido por todos os homens do mundo."

E notdria a énfase com que Audalio apresenta o diario de Carolina,
redimensionando sua proposta do carater universal do texto. Em se tratando
de um prologo que circula numa edicdo estrangeira, as razdes dessa
reconsideraciio sdo 6bvias. E um texto que pode ser veiculado em qualquer
edicdo de Quarto de Despejo no mundo. E o que vai acontecer nas edicbes

do diario na Alemanha.

177A menc&o ao diario como retrato da realidade e a referéncia ao seu carédter universal constam, ipsis
literis, do preféacio do tradutor David St.Clair nas edigBes em inglés.
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Tagebuch der Armut — Diario da Miséria — é o titulo de, no minimo, sete
edicdes de Quarto de Despejo na Alemanha e, por seus termos, compreende o
género e o sentido tragico da narrativa de Carolina. A op¢ao por um titulo denotativo
sera explicada no posfacio do tradutor como uma adaptacdo a cultura germanica,
uma vez que o correspondente a expressdo "quarto de despejo”, literalmente,
Rumpelkammer, "desperta aconchegantes lembrancas da infancia, e por isso teve
de ser retirado do titulo na verséo alema".1”® O titulo substituido situa-se, assim, entre
o sentido denotativo nas duas culturas e a criagdo metaférica de Carolina para a
expressao.

O subtitulo da edigcdo de 1962 — Aufzeichnungen einer brasilianischen
Negerin (Anotagbes de uma negra brasileira) — além de enfatizar a despretenséao
literaria da narrativa com o termo "anotac¢des", confere a narrativa um sentido coletivo
e que remete a marginalizagdo, ao explicar tratar-se do diario de uma mulher, uma
mulher negra, e brasileira. Ja nos termos do subtitulo utilizado na 72 edicdo — Das
Lieben in einer brasilianischen Favela (A vida em uma favela brasileira) —, a for¢ca da
palavra "miséria" contida no titulo é ampliada pela expressao "favela brasileira".
Observa-se que, além de o subtitulo localizar o pais de origem da autora, ainda exibe
o termo "favela" em portugués, incorporado ao vocabulario alemdo. Com isso, o0 que
essa edicdo nos mostra, por sua data, 1993, é que, pelo fato de a favela ter-se
tornado um problema social internacionalmente identificado, o termo ja é familiar
aguela cultura. E, por seu sentido generalizante, o subtitulo dissolve o autobiografico
explicito no titulo.

De todas as edi¢cBes estrangeiras examinadas por nos, as duas edicdes
alemas de que dispomos (a 12, de 1962, e a 72, de 1993, edicdo de bolso) sdo as
gue apresentam o maior nimero de textos preliminares.

O texto da contracapa na edicdo de 1962, com apenas trés paragrafos,
apresenta todas as condicBes para atrair o leitor: jA no primeiro reescreve mais
explicitamente as informages do titulo e subtitulo, enfatizando seu carater de best-
seller: "Um documento sensacional. Este diario de uma negra do suburbio de Séo
Paulo tornou-se sucesso mundial”; no segundo paragrafo, discorre sobre a vida de

Carolina e o conteudo do diario; no terceiro, traca o elogio da narrativa, fala sobre o

18Rumpelkammer, no verbete, é "um quarto no qual se guardam coisas de que n3o se precisa mais' e
"casa de despejo”. Cf., respectivamente, Langenscheidts Grossworterbuch Deutsch als Fremdsprache.
Berlin und Minchen: Langenscheidt KG, 1993. p.809; e Langenscheidts Taschen-worterbuch
Portugiesisch. Berlin und Minchen: Langenscheidt KG, 1995. Auflage 13., p.1027.
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sucesso imediato e o nimero de vendas do diario no Brasil, introduzindo a idéia
sedutora de que o livro promoveu uma reviravolta das discussdes sociais em nivel
mundial: "De repente, 0 mundo inteiro se ocupa das favelas." O texto editorial termina
legitimando o nome de Auddlio Dantas como o descobridor das anotacdes de
Carolina, enfatizando a sua perspicacia com a citacdo de uma frase bombastica
atribuida ao jornalista quando apresentou ao redator-chefe os cadernos de Carolina:
"Eu ndo estou trazendo nenhuma reportagem, mas uma revolugao!”.

Ja& na edicdo de 1993, é a 42 capa que vai servir ao discurso editorial,
porém este tomara de empréstimo dois artigos de jornal, cujos nomes e autores cita,
porém sem as datas: o primeiro, assinado por Karsten Garscha, é o Frankfurter
Rundschau, pertencente ao grupo Sozial Demokratische Zeitung, importante 6rgéo
de esquerda e de alcance nacional; o segundo, assinado por Renate Hiicking, do
Deutsches Allgemeines Sonntasblatt, de alcance regional e orientacdo cristd.!”
Nota-se, em ambos, uma incoeréncia temporal, talvez como estratégia intencionada
do editor, porguanto ambos os artigos falam sobre Quarto de Despejo como se
tivesse acabado de ser escrito. Além de camuflar o decurso temporal, a estratégia
ainda afasta de seu espaco editorial a sombra da suspeita de uma opinido partidaria
parcial ao apresentar textos de jornais de orientacdes diferentes (porém néo
excludentes).

O artigo de Karsten Garscha inicia-se invocando a diferenca entre as
realidades brasileira e alema, mas atribuindo a narrativa de Carolina o poder de situar
o leitor no contexto: "Quao horrivel é a vida na favela, nés aqui ndo podemos
imaginar. Quem quiser ter uma noc¢éo disso, tem de ler Tagebuch der Armut, da
favelada Carolina Maria de Jesus, de Sao Paulo." A seguir, descreve a vida na favela,
enfatizando os aspectos mais de sujeira que de pobreza, uma similaridade com o
titulo Lixo da edicao dinamarquesa. E fala sobre a excecdo que Carolina — como
alguém que escreve, ainda que "no seu brasileiro rudimentar" — representa naquele
microcosmo. No final, reatualizando o discurso, menciona o papel de Audalio Dantas
atribuindo-lhe erroneamente, além da publica¢@o do diario, a responsabilidade pela
traducdo em treze idiomas. E, como o tradutor da edicdo japonesa, fala sobre o

desfecho tragico da histéria de Carolina apds o éxito do diario: "Arrancaram-na da

17 As informagBes sobre os periddicos foram concedidas por Christiane Kuehnhaupt, tradutora e
professora de lingua e literatura aleméa em Berlim, atualmente lecionando em Campinas-SP.
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favela e comercializaram-na de acordo com as regras da midia para deixa-la
cair de novo na miséria, onde ela morreu, em 1977."

Como para justificar a utilizagdo do presente narrativo no artigo de
K. Garscha, o texto de Renate Hiicking, de um paragrafo apenas, inicia-se
explicando a situacdo do Brasil nos dias de hoje: "Tagebuch der Armut ndo
perdeu nada na atualidade. Mais da metade dos brasileiros vivem em extrema
pobreza." E reatualiza as informagBes presentes no prefacio de Audalio,
afirmando que as favelas, hoje, ndo séo apenas consequéncia do éxodo rural,
mas o abrigo "também das pessoas da cidade, que ndo podem mais dar-se
ao luxo de uma vida digna."

Situando-se na 42 capa, esse texto resume os dados da colecéo de
bolso a qual pertence a edicdo que vao preencher as seis paginas finais do
livro. Nesse novo espaco de publicidade da editora, essas paginas trazem o0s
titulos da colecdo Stid-Nord com a respectivas sinopses. Para nosso trabalho,
€ importante observar que essa reedi¢cao alema de Quarto de Despejo vincula
a narrativa de Carolina, por meio da colecdo onde se acha inserida, a temas
sociais atualmente veiculados internacionalmente, como o perigo dos
depdsitos de lixo, o desmatamento de florestas tropicais, a fome, as drogas,
os programas de desenvolvimento do Terceiro Mundo, o petréleo, o trabalho
da mulher, os retirantes (exilados por causas politicas ou naturais), a América
Latina, o café e o cacau, crian¢as na guerra e o trabalho infantil. Incluem-se
também outras obras escritas por ou sobre mulheres, em abordagens
biogréficas ou socioldgicas: Rigoberta Menchu (a narrativa-dentncia da india
guatemalteca), o de Moema Viezzer/Domitila (sobre o trabalho nas minas
bolivianas), o de Elena Poniatowska/Jesusa (sobre a guerra mexicana), além
de dois livros de Oscar Lewis sobre a vida de familias do México e de
Guadalupe.

Além de as edicdes alemas de 1962 e 1993 aproveitarem o espaco
editorial de modos distintos, nota-se que o discurso da edicdo mais recente
vai situar o texto de Carolina no mesmo contexto brasileiro da década de 60
pelainclusdo do mesmo posfacio do tradutor Johannes Gerold e de dois textos

de Audalio Dantas utilizados na edicéo de 1962: o primeiro (Unsere Schwester
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Carolina vorgestellt von Audalio Dantas, "Nossa irma Carolina apresentada
por Audélio Dantas") € a versao da apresentacdo original em portugués; o
outro, (Carolina Maria de Jesus und die Tragtdie der Hungernde, "Carolina
Maria de Jesus e a tragédia dos famintos") é uma versao pouco modificada
do prefacio da edicdo argentina, da qual se fizeram algumas substituices e
adaptacdes em aleméo.

Apenas a ordem de apresentacdo dos textos de Audalio Dantas
esta invertida nas duas edi¢cdes, mas em ambas eles precedem o posfacio do
tradutor. O que € compreensivel, uma vez que cabe aos textos de Audalio a
contextualizacdo social, econdmica e politica dos diarios de Carolina, além da
dimenséao coletiva que lhe atribui o prefaciador, como vimos.

O posféacio do tradutor, por sua vez, sem titulacao, vai tratar dos
aspectos discursivo-poéticos do diario. Nesse texto, o tradutor situa-se
subjetivamente em relacdo a emocao provocada pela narrativa de Carolina:
"Lemos o seu depoimento porém com uma emogao crescente. As pequenas
e as grandes aventuras de Carolina, suas andancas pelos arredores,
despertam participacdo. Acabamos por acompanha-la quando ela saia para
catar papéis e sentimos a cada pagina cada vez mais o peso da miséria, a
monotonia dos famintos, mas também uma esperanca implicita."

O tradutor alemé&o volta-se sensivelmente para a valorizagéo de um
dos temas mais caros para Carolina e tdo pouco presente nos prefacios até
agora examinados — sua proépria escrita:

Uma das experiéncias mais fortes que o diario transmite é a
crenca no poder da palavra escrita; a palavra escrita é a
libertacdo da miséria; é ameaca; é punicao; é a libertagédo de
um sofrimento mais profundo. A palavra escrita ameaca isolar
Carolina, separa-la do seu mundo e das pessoas que se
esforcam por ela. No grupo de pessoas com o qual ela vive
ela é quase que como uma bruxa que tinha a magia da
palavra escrita. Mas no final a palavra devolve a Carolina o
apoio intrinseco, a forca para prosseguir o seu caminho.

Fugindo ao discurso comum dos tradutores, J. Gerold justifica as
inadequagdes linglisticas de Carolina (mantidas em alem&o) com uma

sensibilidade impar:
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Carolina teme as palavras faceis demais: ela escolhe no seu
parco vocabulério expressdes exatas. Algumas definicdes
erradas ndo deixam de ser engragadas. Algumas o leitor
encontrard e, como casam bem com os da versdo em
portugués, foram mantidos. (...) A maioria, consciente ou
inconscientemente, foi colocada nos registros sem ser
devidamente trabalhados e por isso quase sempre incorrem
em erro, mas € o que, por outro lado, da o "charme" ao livro,
porque se vé que Carolina tenta escrever bem.

Outra diferenca marcante entre esse texto liminar e os outros é que,
de certa forma, o do tradutor alem&o diminui a forga da fungéo denunciadora
atribuida ao diario como original nos prefacios de Audalio Dantas,
apresentados nas mesmas edicdes. No entanto enfatiza o contetdo universal

dos temas abordados por Carolina:

Este protesto contra a miséria na favela despertou muitos,
certamente, mas seria exagero deduzir que os problemas da
favela até entdo ndo tinham sido observados. (...) Nao se
trata, porém, de um fenémeno especificamente brasileiro. Em
todas as partes do mundo a industrializacdo e a mecanizacao
da agricultura trouxe uma nova divisdo nas camadas da
populacéo e isto fez surgirem os bairros pobres. Certamente
0 problema na América do Sul adquiriu proporgoes
preocupantes, com a atra¢do da vida na cidade grande e pela
grande mobilidade da populagcdo do campo. As pessoas
saem direto do campo para as cidades, que transbordam, e
de 4 para as favelas, que se tornam seu reflgio, como é o
caso de Carolina.

Contraditoriamente, ao nosso ver, apesar de J. Gerold ser, pelo seu
texto prefacial, o tradutor que mais comungou da poética de Carolina, ele
coloca, ao final de seu texto, a énfase no aspecto documental ao afirmar que,
tendo sido considerada "a tese de um sucesso literario sem igual”, os registros
de Carolina "devem ser menos avaliados como obra literaria, € mais como um

documento humano singular”.
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Essas duas tradugbes mantiveram uma semelhanca semantica
com a expressdo do titulo original pela aproximacao do significado funcional
dos termos escolhidos nas linguas de chegada. Trata-se de Le Dépotoir e de
Zycie na Smietniku. O significado das expressdes, em cada um dos idiomas,
parece ter sido suficiente para dispensar o recurso de um subtitulo, ausente
em ambas as traducdes.

"Dépotoir", em francés, é definido como "lugar onde se joga, onde
se junta o que se met au rebut";*8 "rebut", aqui, refere-se a refugo, "aquilo
gue ha de mais vil num grupo de pessoas" e a expressao "mettre, jeter au
rebut”, por sua vez, define-se como encostar, deixar de lado, "livrar-se de
uma coisa sem valor ou inutil".18 O campo semantico de "dépotoir", portanto,
pode ser estendido conotativamente aquele que Carolina deu a expressao
"quarto de despejo" para se referir a favela, porquanto a prépria Carolina
refere-se a si propria, em alguma passagem do diario, como "rebotalho".

O titulo polonés, assim como o francés, também possui na mesma
expressdo uma dupla leitura, dada a ambiguidade da palavra Smietniku nele
contida. Smietniku € o nome que se da na Polénia a um compartimento
grande, de cimento, construido num local publico, onde se jogam coisas sem
serventia, que 0s necessitados eventualmente véo recolher para uso. Zycie
significa, literalmente, "vida". O titulo poderia ter sido entdo compreendido
como "A vida em uma lixeira." Porém o segundo significado de Smietniku é
"margem"”,182 o que desdobra o sentido do titulo em polonés como "A margem
da vida". A escolha desse titulo, pela dupla significacéo da palavra Zmietniku,
vem a ser de tal forma apropriada ao propésito de orientar a leitura do livro

que a edic¢ao dispensou o recurso do subtitulo. No prefacio de Audalio Dantas

180PL URIDICTIONNAIRE LAROUSSE, p. 402: Dépotoir: endroite ol I'on jette, ol I'on rassamble ce
gu'on met au rebut.

181 URIDICTIONNAIRE LAROUSSE, p.1.162: Rebut: 1) celles que I'on vend a bas prix; 2) ce quiil
y ade plus vil dans un groupe de personnes. Mettre, jeter au rebut: se débarrasser d'une chose sans
valeur ou inutilisable.

182Devemos explicagdo a Jan Janczak, polonés, professor visitante do Departamento de Fisica da
UFMG.
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traduzido na edicéo polonesa, o tradutor substituiu, como se |é no 6° paragrafo
da pagina 14, a referéncia a titulacdo em portugués pela correspondente
utilizada em polonés, que vem a ser a seguinte explicacdo da apresentacao
de Audalio no original: "Quarto de Despejo, titulo do livro, € sugerido pela
imagem que Carolina Maria de Jesus criou para a favela. Imagem perfeita e
exata. Ela diz, no seu bem dizer, que a favela € o quarto de despejo da cidade,
porque la jogam homens e lixo, que la se confundem, coisas imprestaveis que
a cidade deixa de lado."

Na Franca, em ambas as traduc¢des, o Unico texto prefacial é o de
Audalio Dantas, sob o titulo de "Prefacio”. E a traducdo integral da
apresentacao intitulada "Nossa Irma Carolina” na edicdo brasileira.
Acompanham-no cinco ilustracbes, todas sem legenda; com excecao da
primeira fotografia, todas as outras constam da edicdo brasileira original (e
sao recopiadas também em edi¢des de outros paises): Carolina, no interior do
barraco, olha tristemente em torno de si; os habitantes da favela: criangas pelo
chdo, um casal que parece bébado, sujeira aparente, barracos de tabuas;
Carolina, de dentro do barraco, olha as criancas da favela (alguns deles seréo
seus filhos?); outra foto com vista parcial da favela, sujeira, criancas, pobreza;
ainda na favela, um beco entre dois barracos, criancas despenteadas e
maltrapilhas.

Essas ilustracbes obedecem ao modo como foi editorado o diario:
€ uma sintese da favela, tendo Carolina como personagem e testemunha.
Apresentado junto com o prefacio de Audalio Dantas, cujo conteudo fornece
uma imagem emoldurada de Carolina, como vimos anteriormente, esse
paratexto icénico vai dar ao leitor de idioma francés a mesma imagem prévia
oferecida aos leitores brasileiros. S6 que, nhum outro contexto, essa imagem
da coletividade miseravel representada por Quarto de Despejo germinara em
horizonte de expectativa distinto do contexto nacional.

O texto da 42 capa, por sua vez, varia entre as duas edicoes
impressas na Franca: a primeira edicdo expde um texto que, na concisao de
seus quatro paragrafos, resume a biografia de Carolina desde que ela chegou

a Sao Paulo, até sua vida na favela e sua profissdo de trapeira; atribui ao



130

jornalista Audalio Dantas "o mérito de descobrir esse diario" e fala do éxito do
livro como best-seller, citando o nUmero de 90 mil exemplares vendidos, e dos
direitos de traducdo, "comprados por 16 paises". Sobre o diario em si,
privilegia o carater individual da escrita autobiografica, e avalia seu carater
literario como "espantosos clarbes de poesia“. Por fim, apresenta Le Dépotoir
como um livro excepcional, um testemunho de um interesse humano tao
indiscutivel quanto o Diario de Anne Frank".

Nesse texto, além da estratégia publicitaria 6bvia, a referéncia ao
best-seller de Anne Frank - a menina que, por seu diario, passou ser o simbolo
da resisténcia do povo judeu - associa 0 nome de Carolina ao campo
testemunhal de luta contra as injusticas humanas num nivel universal.

Ja a segunda edicdo francesa contém dois textos que preenchem
todo o espaco da 42 capa. O primeiro, assinado por Audalio Dantas, € uma
montagem com varios trechos de seu prefacio, em que se privilegia a matéria
do diario, ilustrando-o com um dos tristes e corriqueiros episodios narrados
por Carolina e, ao mesmo tempo, fornecendo informacdes sobre a autora; o
segundo texto anuncia a edicdo do segundo diario de Carolina, Ma vraie
maison, em lingua francesa, como um livro em que a autora narra a realizacao
do desejo reafirmado inUmeras vezes em seu primeiro diario. A referéncia ao

caréter literério do estilo de Carolina desaparece nessa edicao.
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2.3.4 Edicdes inglesa e norte-americana

Beyond all pity, na Inglaterra, e Child of the dark, nos Estados
Unidos, séo os titulos conotativos para a traducdo em inglés do texto de
Carolina, e estes permanecem em todas as edicOes de Quarto de Despejo
nesses paises. O direcionamento de leitura dado por esses titulos vai ocorrer
em conjunto com o subtitulo comum as duas edi¢des: The diary of Carolina
Maria de Jesus. Os sentidos das metéforas escolhidas seréo esclarecidos,
portanto, no conjunto discursivo que as segue, com a marca de género a que
pertence a narrativa acompanhada do nome da autora. Ao pressupor a escrita
individual de uma mulher cuja particularidade é enfatizada pelo nome préprio
ali exibido, o subtitulo reenviara o leitor a cada um dos titulos metaforicos, e
esses, ao anuncio de uma interpretacdo do conteudo dramatico do texto.
Obviamente, em sendo metaforico, o titulo ndo dispde o discurso num sentido
anico.

E interessante observar que o fato de haver dois titulos para a
mesma edicdo numa mesma é€época aponta determinacbes culturais
especificas. Nos Estados Unidos, Child of the dark focaliza o personagem-
narrador, o que implica a dimensdo humana para a qual o titulo dirige a
atencao do leitor. Ja na Inglaterra, Beyond all pity investe no efeito perlocutorio
da narrativa, despertando, a priori, 0 sentimento do leitor com relacdo ao diario
propriamente dito. O fato de termos obtido cépias sem as capas das primeiras
traducBes em inglés ndo nos habilita a tecer comentarios que poderiam
mostrar outras nuancas desse direcionamento de leitura. Contudo a edicéo de
bolso inglesa que analisamos permite que entendamos a expressao "além da
compaixao" do titulo como um direcionamento de leitura para a questao social
que o livro suscita - a capa exibe uma montagem fotografica com personagens
das fotos da edicao brasileira num cenario ampliado da favela; essa ilustracéo
€ encimada pela seguinte frase, que lhe serve de legenda: "The story of slum

life in Sao Paolo that explodes as a vivid and terrifying social document.”
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O texto do tradutor norte-americano David St.Clair figura nas
edicGes em inglés em ambos os paises.*® Como corrrespondente da Time &
Life no Brasil,’®* David St.Clair teve oportunidade de conhecer Carolina
pessoalmente e de realizar varias reportagens a seu respeito antes de
escrever esse prefacio.'®® Seus conhecimentos sobre o pais e a autora de
Quarto de Despejo vao ser expostos nesse texto, que € o mais longo texto
prefacial analisado por nés.

Num discurso com preocupacdes didaticas, St.Clair contextualiza
o surgimento de Quarto de Despejo narrando a histéria do Brasil desde o
descobrimento, em 1500, passando pelos ciclos econémicos inicias até
chegar as entradas e bandeiras e ao ciclo do ouro e fixar as origens africanas
de Carolina no interior de Minas Gerais; fala sobre a escravidao, a abolicéo e
a formacao das primeiras favelas brasileiras. Num salto ao século XX, cita a
seca nordestina como justificativa para o €xodo dos imigrantes em direcédo ao
Sul e o subsequente inchaco das favelas. E expde em niumeros sua digressao,
apresentando as estatisticas do censo de 1950 para a populacéo favelada do
Rio e de Sédo Paulo. St.Clair refere-se a omissao geral dos governos em
relacdo ao problema e, como o fez Carolina, resume a atuacéo dos politicos
a promessas nao cumpridas: "Eles fardo todos os tipos de coisas, se eleitos,
mas uma vez eleitos, eles esquecem as suas criangas-problemas e passam
seu tempo pensando em coisas mais prazerosas.”

Como norte-americano atento a maior preocupacdo dos Estados
Unidos aquela época — o comunismo —, St.Clair coloca-se como porta-voz da
classe média para sentenciar: "Isso traz descontentamento entre as pessoas
e isso leva ao comunismo. Os brasileiros de classes média e alta olham com

um medo crescente essa massa poderosa da fome no coragdo das suas

18Apesar de estarmos trabalhando com a 62 edigdo norte-americana de bolso, de 1962, e com a 12 de
bolso inglesa, de 1964, os indicios das paginas de créditos asseguram-nos que o prefacio de David St.
Clair é encontrado em todas as edi¢des feitas no idioma até entdo, inclusive as de capa dura.

184Cf. PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995.

185Em Casa de alvenaria, Carolinaregistra vérias vezes a presenca de David St. Clair em seu
cotidiano depois do langcamento de Quarto de despejo.
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cidades mais ricas. Se aparecesse um Fidel Castro brasileiro e se ele desse
armas a esses famintos analfabetos..." Como recurso discursivo, as
reticéncias utilizadas pelo prefaciador deixam claro que o leitor de lingua
inglesa compreendera o perigo de uma revolucdo popular, a exemplo do
ocorrido em Cuba num contexto proximo aquele que descreve.

A biografia de Carolina por St. Clair apresenta-se mais rica em
dados que as dos demais textos prefaciais e a ela é anexado um resumo da
histéria comum de Audalio e Carolina, desde a primeira reportagem até o
lancamento do livro, da repercussédo do livro, da mudanca de Carolina da
Favela do Canindé. Atribui ao texto de Carolina uma universalidade em termos
de denuncia de grupos humanos em igual situacdo em varias partes do

mundo. Ao final, justifica os "erros" da tradug&o como fidelidade ao original.
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2.3.5 Traducbes romena e holandesa

Essas edigbes trazem como titulo o enderegco onde morava
Carolina na favela do Canindé. E uma remisséo a repeticdo de Auddlio Dantas
no prefacio em que apresenta Carolina: Favela do Canindé, Rua A, barraco
namero 9.

Em holandés, ao titulo que apresenta o nimero do barraco, Barak nr.9,
segue-se o subtitulo explicativo — Dagboek van een Braziliaanse negerin, "Diario de
uma brasileira negra" —, em que, como ocorre com outras traducdes, informa-se,
numa mesma forma discursiva, o género da obra, o sexo e a raca de quem o
escreveu, o0 pais de origem da autora e, para quem conhece a saga da escraviddo
africana ou a histéria econémica das Américas, a classe social da memorialista, ja
assinalada pelo termo barak. As fotos de Carolina — na capa, no interior do barraco,
a mesma foto presente em outras edi¢des, do rosto desesperancado que mira as
panelas vazias; na 4% capa, ladeada por uma das paredes externas, as tabuas
desalinhadas de um barraco — ndo deixam davidas quanto & intencéo do titulo: a de
apresentacdo de um depoimento pessoal que envolve as condigbes subumanas de
vida em um pais metonimizado por um barraco que, nhumerado, remete ao enderego
formalizado de sua moradora. O efeito do contraste das distor¢des sociais é fornecido
pela visdo parcial da Avenida Paulista, na foto da pagina anteposta ao prefacio, que,
com seus automoveis e seus edificios, abre-se numa perspectiva de horizonte amplo,
claro, e antagoniza-se com a escuridao e o sufocamento sugerido nas fotos da capa
do volume.

A edicdo romena, que também traz no titulo o nimero do barracao
onde morava Carolina, complementa seu endereco com o nome da rua e da
cidade onde se situa, Sdo Paulo, Strada A, nr.9. Distribuido nas margens
superior e inferior da capa, esse titulo, aparentemente, funciona como uma
legenda da foto que acompanha. Mas, ao contrario do que ocorre, € a foto que
da significado ao titulo, a mesma foto que acompanha outras edicdes:
Carolina as margens do Tieté com a cidade na margem oposta, em
perspectiva. Ao lado do texto da 42 capa, outra fotografia de Carolina, desta

vez a janela de seu barracdo, com tabuas, pregos e buracos aparentes.
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2.3.6  Traducdo dinamarquesa?®®

186Curiosamente, o copyright da edicdo dinamarquesa é atribuido a Carolinae a Auddlio. Cf. paginade

créditos de Lossepladsen.
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Ao contrario da dupla leitura perseguida pelos tradutores com a
escolha de titulos que oferecessem uma ambiglidade natural dada por duplos
sentidos das expressdes em seus idiomas, a edicdo dinamarquesa intitula
simplesmente de Lossepladsen, literalmente, "lixo", a traducdo de Quarto de
Despejo. O sentido denotativo de "quarto de despejo” em dinamarqués é
Pulterkammeret, ao pé da letra, "camara caseira", comodo, geralmente nos
fundos da garagem da casa, onde se guardam arquivos, bicicleta, freezer,
enfim, tudo aquilo que € de pouco uso e que os cdmodos principais da casa
ndo comportam.®” Segundo o tradutor de Lossepladsen, um sentido oposto

ao que emprestou Carolina ao termo em portugués:

Tivemos de fazer uma adaptacdo ao titulo. Em portugués
literalmente seria 'Pulterkammeret’, mas como poderia ser
assim traduzido, se o ambiente do pulterkammeret — tal como
existe na Dinamarca — é tdo bom e em nada se assemelha
com o ambiente repugnante, sujo e malcheiroso da favela?

Nota-se que o problema apresentado pelo titulo original para o
tradutor dinamarqués € muito semelhante aquele detectado pelo tradutor
alemao ao deparar com uma palavra que, na cultura germanica, "desperta
aconchegantes lembrancas de infancia", como vimos. No entanto as solu¢cdes
encontradas serdo bem diferentes em cada cultura. Enquanto o aleméo
focalizou o género discursivo associado a generalidade do tema proposto por
Carolina - Tagebuch der Armut, "Diario da miséria" — associado a subtitulos
explicativos, o tradutor dinamarqués operou um recorte parcial do termo,
associando-o, como se |é no prefacio, ao "ambiente repugnante, sujo e
malcheiroso da favela”. Ao nosso ver, esse titulo envia o leitor a uma direcéo
estreita da leitura do diario, reduzindo a abrangéncia de varios temas tratados

por Carolina.

18’Devemos explicagdo atradutora Sabrina M. J. da Silva Ferreira.
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A provocacédo da apresentacdo, contudo, ndo se da somente pela
sujeira e 0 mau cheiro sugeridos pelo titulo. Também o texto de 42 capa e o
recurso visual da cobertura do livro, com duas fotografias de Carolina que
traduzem o estado de miséria e tristeza, complementam, para os leitores do
idioma, o sentido de miséria que a traducdo apresentou parcialmente pelo
titulo: na capa, Carolina as margens do Tieté, e a cidade, do outro lado, em
perspectiva; na 42 capa, Carolina dentro de seu barraco escuro, olhar triste
mirando o vazio de uma panela com a tampa erguida.

Essas fotos formardo um conjunto discursivo ndo com o titulo, mas
com o texto de 42 capa que, em seu primeiro paragrafo, descreve o barraco
de Carolina como "um pobre mocambo, construido a base de ch&o batido com
tabuas e as margens do rio Tieté, no suburbio de Sdo Paulo, no meio de uma
comunidade miseravel chamada favela". As demais informacdes do texto de
42 capa referem-se a apresentacdo de Carolina como autora do diario, e de
Auddlio Dantas como seu descobridor e editor do livro, ao qual atribui
caracteristicas de best-seller. Essas informacdes serdo uma versao reduzida

das informacdes contidas no discurso do prefacio do tradutor.
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2.3.7 Traducéo japonesa

A expressao que nomeia a narrativa de Carolina em japonés —
Karonina Nikki — significa, literalmente, O Diario de Carolina. O termo nikki,
em seu sentido de "anotacao diaria”, foi o primeiro a ser usado no Japao para
designar o tipo de escrita pessoal didria e remonta aos primeiros trabalhos
escritos no idioma, no século V1.1 Com o passar dos tempos, nikki passou a
ser um termo determinante em relacdo a outros que lhe foram sendo
agregados para designar tipos especificos de diarios, como nikki bungaku,
que se refere a diarios literarios. Em outras épocas, 0s japoneses encontraram
termos diferentes para especificiar determinado tipo de diario, como o kiko,
uma espécie de diario poético.

Essas digressdes sobre a especificidade da escrita autobiografica
japonesa vém mostrar que o titulo escolhido para Quarto de Despejo, no
Japéo, ndo se insere em nenhuma das especialidades do género naquele
pais, a ndo ser a denotada pelo préprio termo: anotacfes pessoais diarias.
Quanto a figuracéo do prenome de Carolina no titulo, pode-se fazer sua leitura
da mesma forma que nas outras tradugbes em que seu nome figura por
completo: em se tratando de uma autora desconhecida, ou que tenha sido
dada a conhecer por meio da imprensa,*8° o titulo indica tratar-se de um diario
de mulher, mas de mulher estrangeira, visto que Karonina ndo €, certamente,
um prenome japoneés.

No caso da traducao japonesa aqui analisada, o paratexto iconico
das capas vai fornecer as informacdes do sentido do titulo. Funcionam, a bem
dizer, como subtitulos explicativos, porquanto as ilustragdes (as mesmas que
acompanham o prefacio em portugués), numeradas, sdo acompanhadas de
legendas que informam o leitor sobre a escolaridade e a origem de Carolina,

suas preocupacdes, seu microcosmo, representado pela favela, além de

188Cf. essas e as demais informagdes a respeito do género autobiografico no Japdo no artigo  Nikki
bungaku-literary diaries: their tradition and their influence on modern Japanese fiction, de Marilyn
Jeanne Miller, publicado na World Literature Today, p.207-210.

1890 tradutor japonés afirma que o nome de Carolina figurou primeiramente no Japdo num artigo do
jornal Asahi, em margo de 1961.
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situa-la no macrocosmo da cidade grande. Citamos: A) Carolina, com
educacdo apenas de dois anos primarios, escreve o maior best-seller do Brasil
pés ditadura; B) Dentro de um pequeno barraco, lutando contra a miséria,
Carolina pensa na felicidade das criancas que ama; C) Carolina preocupa-se
com as criangas sem futuro no lugar em que vive; D) "Favela”, sinbnimo de
sofrimento, desesperanca e miséria, ambiente propicio para diversos crimes
e imoralidades; E) "Cidade de amontoado de sujeira que calca meia de
algodao, cidade superficial, Sdo Paulo."

Os textos liminares sédo dois. O primeiro é uma traducao resumida
da apresentacéo de Audalio Dantas no original e aqui intitula-se "Nossa amiga
Carolina". A mudanca da expressao "nossa irma" do texto em portugués para
"nossa amiga" sugere o distanciamento presumido pela cultura japonesa.
Dele suprimiram-se as explicacfes de Audalio sobre a editoracdo e a grafia
de Carolina, mantendo-se os dados biogréaficos da autora, alguma descricédo
das favelas brasileiras e a histéria da escrita e publicacdo do diério. Apesar
do nome de Audalio Dantas aposto ao titulo, ao final dessa apresentacéo, é
feita nova referéncia autoral, agora pela funcdo que o prefaciador exercia a
época da edicdo de Quarto de Despejo: "escrito pelo jornalista da revista O
Cruzeiro". A insercéo dessa informacgéo supde a auséncia do nome e do papel
de Audalio Dantas no texto do tradutor, situado como posfacio do livro.

O texto de Nabuo Hamaguchi comeca por legitimar o diario de
Carolina lembrando sua apresentacdo prévia, no Japéao, por meio do jornal
Asahi, edicdo vespertina de 19 de margo de 1961. A seguir, o tradutor remonta
a época em que viveu no Brasil, como estudante de Letras da Universidade
de Sao Paulo, de onde acompanhou a trajetoria de sucesso de Quarto de
Despejo, tendo visto a autora distribuindo autégrafos numa feira de livros no
Viaduto do Cha. O tom inicialmente subjetivo dessa apresentacdo sera
retomado ao final do posfacio, quando o tradutor agradece aos seus
colaboradores brasileiros e japoneses.

E notdrio que, ao levar aos olhos japoneses a imagem de si préprio

como testemunho préximo aos acontecimentos e a autora, o tradutor utiliza-
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se de sua experiéncia no Brasil para legitimar o livro que apresenta, dando-
lhe um caréater ainda mais veridico.

A seguir, toma a metafora do titulo do livro em portugués para
descrever as favelas do Rio e de S&o Paulo, situando Carolina no seu
microcosmo do Canindé. Na sequiéncia, fala sobre os temas abordados por
Carolina em seu diario, sobre a repercussdo que os problemas das favelas
obtiveram gracas ao livro e considera o diério "repleto de clamores e protestos
vigorosos, de pessoas pobres contra a politica governamental”. Essa abertura
ao diario de Carolina esclarece a cultura japonesa sobre o papel coletivo e ao
mesmo tempo politico do texto brasileiro. Para reforcar esse sentido, o
tradutor vai contextualizar a mensagem de Carolina a partir de 1955, época
dos primeiros registros, e discorrer em poucas linhas sobre a politica
econdmica de JK.

Hamaguchi fecha a histéria que conta propondo um "final feliz" para
Carolina, gracas a edi¢cdo de seu livro: "Com os rendimentos do Diario,
Carolina pbde comprar a tdo desejada casa de alvenaria. Foi também
colocada ao lado das personalidades do ano de 1960. Hoje, ela ja ndo tem
mais preocupacdes com a educacao dos trés filhos." E interessante observar
o fato de que o tradutor enfatiza o "final feliz" de Carolina e sua redencéo pelas
letras, ao se referir aos lucros auferidos por Carolina gracas a publicagcéo e ao
fato de poder dar educacéo aos filhos.

Igual atencéo as letras o tradutor demonstra ao resguardar seu
proprio trabalho, atribuindo a pouca escolaridade de Carolina o sentido
obscuro de algumas partes do texto e a utilizac&o de girias. Para ndo correr o
risco de uma ma interpretacdo do seu trabalho, Hamaguchi ainda lembra que
o fato de Brasil e Japao estarem situados em hemisférios diferentes faz com
que as estacdes do ano mencionadas por Carolina estejam situadas em

meses opostos em relacao ao Japao.
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2.3.8 O prefacio de Alberto Moravia

No prefacio a tradugdo do diario de Carolina na Italia,**° Alberto
Moravia analisa a narrativa de Quarto de Despejo no estilo pelo qual é
conhecida a obra literaria do escritor italiano: o realismo critico com que
aborda os aspectos aridos da vida moderna, num estilo coloquial e lirico.

Moravia inicia seu prefacio abordando as belezas naturais do
Brasil, transferindo-as a imagens paradisiacas tomadas a artistas como
Douanier Rousseau, Melville, Rimbaud, para contrapb-las a paisagem do
mundo real das grandes cidades, enfatizando nelas os prejuizos humanos da
industralizacdo sem planejamento. Criticamente, Moravia localiza Carolina e
seu lugar social na favela, junto com "os subproletarios brasileiros, os
descendentes de escravos libertados com grande pompa e para grande
reforco das chamas humanitarias do fim do século XIX", e enxerga nas
injusticas descritas por Carolina a mesma segregacao a que estao submetidos
0S parias nas castas sociais hindus.

O prefaciador avalia o discurso de Carolina em suas referéncias a
luta pela vida e descreve a perplexidade causada pela auséncia, no diario, do
sincretismo religioso, que ele considera situado "num atrasado plano cultural:
esta mistura especifica e tao pitoresca de catolicismo retrogrado e de magia
africana". E valoriza o fato de Carolina perceber no culto a escrita o0 modo
anico de tornar-se socialmente superior: "Por essa razao o diario de Carolina
nao tem nada de primitivo nem de ignaro. (...) Assim, Carolina ndo é um ser
humano inferior como o séo freqientemente aqueles sobre quem pesa a
lembranga de uma servidao atavica." Essa consciéncia de Carolina da a ela,
segundo Moravia, a firmeza demonstrada na luta pela sobrevivéncia: "Ela se
encontra nessa posicdo de forca de que fala Marx quando diz que os
proletarios ndo tém nada a perder além de suas algemas." Sua fé na cultura
€ que da a Carolina, no entender de Moravia, "a convic¢éo tranquila de ter

direito a cultura tanto quanto os ricos e os privilegiados".

190 texto que utilizamos é da traducéo francesa de Casa de alvenaria. Cf. nota 32, p.113 desta tese.
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Do ponto de vista literario, Moravia avalia sem pejo 0 encanto
promovido pela leitura do diario de Carolina: "Ela tem uma palavra de uma
profundidade shakespeariana que se tem prazer em recorrer: 'Nada é pior na
vida que a propria vida'." E reserva-lhe a valorizacédo da ironia (que, segundo
ele, Lukacs chamaria de realista critica): "Com efeito, o realismo de sua prosa
simples, coesa, clara, familiar ndo € naturalista: uma ironia subjacente e difusa
lhe d& uma dignidade classica.”" Moravia estende essa ironia a uma expressao
peculiar do povo brasileiro, a qual, segundo o escritor italiano, parece tdo bem
traduzida no diario: "Em Carolina, auténtica brasileira, a dignidade humana e
cristd da cultura portuguesa se mistura a hdo se sabe a que louco, estranho e
infantil que caracteriza a cultura negra.”

O preféacio de Alberto Moravia, sem deixar de abordar uma critica
aos temas sociais oferecidos pelo diario de Carolina, propde um
redimensionamento de seu aspecto discursivo, valorizando o trabalho
metalinguistico que, embora exposto ostensivamente no diério, é relegado a
um segundo plano pela maioria dos prefaciadores e tradutores e editores das

edicdes de Quarto de Despejo.

2.4 CONSIDERAQ@ES SOBRE AS TRADUC()ES DE QUARTO DE
DESPEJO

Sabe-se que cada elemento do paratexto oferece uma leitura
parcial e, portanto, uma visdo reduzida do livro traduzido. Cumulativamente,
porém, os elementos paratextuais acrescentam informacdes valiosas sobre 0
texto objeto e, por extens&o, sobre o contexto de origem. E por meio desses
elementos que se pode inferir o modo como o livro estara sendo apresentado
a cultura receptora. Portanto, os paratextos sdo a via pela qual foi possivel
investigar o modo como as traducdes de Quarto de Despejo introduziram-se
em outras culturas.

Vimos como os titulos e subtitulos, associados as ilustracdes,
compdem o paratexto que oferece a primeira imagem prévia de Carolina ao
leitor das traducbes. A maioria das capas das traducdes apontam para o

significado, ampliado ou reduzido, ndo do titulo da edicdo em portugués, mas
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de seu subtitulo, "diario de uma favelada”, pela énfase que déo a certos
aspectos apresentados. Algumas traducdes privilegiam, no titulo e/ou
subtitulo, o aspecto autobiografico do texto, diretamente, com a utiliza¢do do
significante "diario". Ao apontar o género, via de regra associam a autora a
um discurso relacionado ao circuito das minorias: mulher, negra, estrangeira.
Essa circunscricdo é feita, em alguns casos, por via indireta, ainda por meio
de titulos ou subtitulos, a um ambiente similar ao sugerido pelo termo "favela"
ou "miséria", seja através da utilizacdo desses significantes, seja por
associacfes discursivas que remetem a seus significados: depdsito, lixo,
dejeto, etc. Tudo isso, como vimos, funciona em conjunto com as ilustracdes
de capa e 42 capa, que de modo geral focalizam o rosto da protagonista, com
toda a carga de tristeza que o retrato capta em alguns momentos. A direcao
prévia dada ao leitor na capa €, portanto, semelhante aquela dada ao leitor de
lingua portuguesa por seu subtitulo: € o diario de uma mulher que vive na
miséria. A isso acrescenta-se o fato de, em algumas traducles, ter-se
enfatizado a origem estrangeira da narradora ja no paratexto da capa.

A énfase na miséria e na origem cultural da autora sera ampliada
pelas chamadas refrac6es, no espaco liminar ocupado pelos textos do editor
e do tradutor. O texto do editor, privilegiado espacialmente em relagéo ao do
tradutor, serd o primeiro a imprimir um direcionamento da leitura mais
ampliado em relacao ao titulo.

Sabe-se que, no livro traduzido, o objeto do discurso editorial € em
geral a génese e o percurso da obra original. E comum que os editores
esclarecam para o novo leitor os motivos de se publicar tal livro ou tal autor.
Como estratégia de convencimento do leitor a prosseguir a leitura, cita-se o
aspecto genuino do autor e/ou a originalidade tematica ou estilistica da obra.
Como um espaco em que subjaz o discurso publicitario, para a valorizacéo da
obra, é de praxe que nele o editor teca comentarios sobre a qualidade da
traducao, e que ressalte o nome do tradutor unicamente se este for um autor
de renome. O texto editorial € em geral sucinto, tendendo ao uso de hipérboles

e superlativos. Desse modo, "esse espaco de teor publicitario e, portanto, com
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vistas a persuasdo, muito esclarecera sobre o horizonte de expectativas do
publico leitor, sobre o qual o elemento publicitario atua diretamente."1°1

Os textos editoriais das traduc¢des do diario de Carolina ndo fogem
a essa regra. Vimos como o discurso é voltado para a énfase no nimero de
exemplares editados no original e no nimero de traducgdes, constituindo
Quarto de Despejo como um best-seller no Brasil e em outros paises.

As edicdes em geral referem-se ao sucesso do texto de Carolina
no Brasil, e outras ainda mencionam as traducbes ja feitas, algumas
exagerando o numero delas, fato interessante como estratégia publicitaria,
uma vez que, quando essas traducdes foram feitas, o éxito de Carolina entre
nés ja estava em declinio. Contudo o sucesso dos tempos iniciais continua a
ser mencionado como se fosse atual no momento da traduc&o. E mais: ao
mencionarem outras traducdes de Quarto de Despejo, omitem a informacéo
sobre o idioma em que foram feitas e se as referidas traducdes obtiveram ou
nao éxito nas culturas para onde foi levado o livro.

O que mais interessa ao nosso trabalho € a posicéo enfatica do
editor em relacdo as informaces que conduzam o leitor para uma imagem
especifica de Carolina na cultura receptora da traducéo.

Assim, observamos que o0 texto de 42 capa e o de orelha,
invariavelmente, tentardo fazer o esboco de uma favela associando-a a
pobreza e/ou a desigualdade social no Brasil. Ao descrever a favela como o
lugar de uma populacdo segregada socialmente, ndo raro, alguns desses
esbocos ampliam o estatuto social da narrativa, mencionando a situagéo de
miserabilidade da América Latina e mesmo de outros contextos especificos.
Esse espaco editorial vai também situar Carolina em relacdo a favela,
chamando a atenc¢éo do leitor para seus dados pessoais, como idade, estado
civil, origem familiar e social, escolaridade. A escrita do diario aparece nesses
contextos, mais do que como fato inusitado, quase como um milagre, para o
qual a contribuicdo de Audalio Dantas é apresentada, ja nesses pequenos

textos, como imprescindivel, enquanto descobridor de Carolina e editor dos

VIEIRA. Por uma teoria pés-moderna da traducao, p.163.
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manuscritos. Ou seja, 0 nome de Audalio Dantas aparece constantemente,
nos espacos dos editores, sempre ligado a justificativa para o fato de Carolina,
nas condi¢cbes em que esta sendo apresentada, ter conseguido publicar um
livro tdo espetacular quanto da a entender o discurso do editor.

Os aspectos levantados superficialmente no espaco editorial serdo
referidos de maneira mais ampla nos prefacios, que vao consolidar o
direcionamento de leitura antecipado parcialmente pelo paratexto da capa, 42
capa e orelhas do livro, oferecendo novos elementos ao leitor.

Algumas edicbes oferecerdo aos seus leitores a traducdo do
prefacio em portugués, "Nossa irma Carolina", assinado por Audalio Dantas,
em sua forma integral ou resumido. Esse texto, inserido nas edigbes
estrangeiras de Quarto de Despejo, vai poupar ao tradutor maiores
explicacBes sobre o contexto em que o livro apareceu no Brasil. Como vimos
na andlise apresentada no capitulo anterior, o texto prefacial de Audalio
Dantas enfatiza muitos dos aspectos degradantes da favela e apresenta
Carolina inserida naquele ambiente, mas distingue-a dos demais favelados.
O leitor da traducdo também tomara conhecimento da relacdo de Audalio
Dantas com o texto que esta sendo apresentado e, dessa forma, apreciar a
importancia do jornalista no aparecimento daquele livro. Nas referéncias ao
papel do jornalista brasileiro, nas traducbes em que ndo consta o prefacio
traduzido do portugués, os tradutores, como leitores preocupados com a
fidelidade ao texto original, reproduzem em parafrases a narrativa do primeiro
encontro entre Carolina e Audalio e, as vezes, pelo discurso direto, o dialogo
que teria ocorrido entre eles.

Algumas traducdes vao ostentar um novo prefacio de Audalio
Dantas, em cujo discurso sao reafirmados os mesmos pontos do prefacio da
edicdo brasileira, mas pelo qual estende-se a situacado apresentada por
Carolina a uma dimenséo de nivel internacional.

Nos textos dos tradutores, por sua vez, serdao ampliados os
mesmos temas abordados no espaco editorial das traduc¢des ou nos prefacios
assinados por Audalio Dantas. Como o fez Audalio Dantas no Brasil, os

prefaciadores iluminam-se inscrevendo-se na historia de Carolina e no
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contexto brasileiro. Nota-se, nos discursos dos tradutores, como eles querem
transmitir aos leitores a emocdo de seu contato com o original. Fazem,
portanto, em rapidas linhas, as suas memarias, narram a experiéncia que
tiveram com a cultura brasileira, com a autora e/ou com o contexto que ela
apresenta. Como o texto que traduzem é de cunho autobiografico, ao revelar
uma aproximacao fisica com o contexto original da narrativa, esses tradutores
apresentam uma estratégia de convencimento da veracidade da narrativa e
angariam a adesao de leitores que garantam a existéncia continuada de
Quarto de Despejo.

Sob essa perspectiva, € notavel que o esforco dos tradutores, como
leitores privilegiados de Quarto de Despejo, esteja em conseguir reproduzir
para outra cultura o impacto da leitura do diario de Carolina em portugués.
Esse esforco traduz-se pela demonstracdo de uma preocupacdo constante
com a fidelidade ao original. Assim, as inadequacfes linglisticas e
simplicidade da estrutura frasal dos registros do original sédo pontos de
justificativa do tradutor na explicagdo da sua tarefa. Dessa forma, os
tradutores de Quarto de Despejo vado demonstrar, na revelacdo de seu
trabalho, de que modo dispéem com a "vida e a morte ndo s6 de sua
identidade, mas também do livro, cuja existéncia continuada passam a
reger."192

E aqui que se justifica, ao nosso ver, no prefacio dos tradutores de
Carolina, um discurso referencial sobre o Brasil, e esse discurso vai dar os
sinais indicadores de uma leitura politica de Quarto de Despejo. A
preocupacao com a transparéncia de seu trabalho faz com que os tradutores
de Carolina, de modo geral, esforcem-se por trazer ao seu publico um
protétipo de Quarto de Despejo. Como um tradutor fiel ao original, ele se
preocupa que uma imagem brasileira venha inserida ipsis litteris na tradugéo
e, por isso, no texto prefacial, ele vai discorrer sobre a cultura na qual Carolina

esta inserida.

192V 1EIRA. Por uma teoria pés-moderna da traducéo, p.164.
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A maioria dos textos preliminares, contudo, tanto no espaco
editorial como no prefacial, estende suas observacdes sobre as favelas
brasileiras para fora do espaco delimitado pelo diario de Carolina. Nesse
aspecto, o texto do tradutor, assim como o novo texto prefacial de Audalio
Dantas, revela um discurso proximo ao didatico, que inclui informacdes, entre
outras, sobre a cidade de S&o Paulo, a situacdo politico-econémica do Brasil,
da América Latina, do Terceiro Mundo.

Acrescentamos que os textos liminares das traducdes de Quarto
de Despejo, a semelhanca do prefacio em portugués, sdo, com raras
excecOes, ilustrados com diversas fotografias de Carolina, sé ou
acompanhada dos filhos, da comunidade do Canindé, dos vizinhos e, em
algumas, de Audélio Dantas, muitas sem legendas. Dessa forma, véo
ampliando a visdo que os tradutores apresentam, fornecendo uma imagem
prévia do ambiente em que se situa a narrativa de Carolina, mas expandindo
o sentido de denuncia do texto a um nivel quase universal. Por tudo isso, 0s
prefacios das traducfes de Quarto de Despejo terdo um efeito potencial sobre
os futuros leitores.

Retomando Lefevere, lembramos que os tradutores prefaciadores,
como agentes de continuidade de uma cultura, incluem-se entre os que
"fazem passar" a obra. O mesmo se pode dizer do editor, na condi¢céo de autor
dos textos que preenchem os espacos liminares da orelha e de 42 capa das
traducdes. Ocorre que, por seu estatuto discursivo, o prefacio corporifica a
ambiguidade da tradugcdo como espaco da referéncia dividida e cria um elo
entre a cultura original e a de chegada. Uma vez que o prefacio possui uma
funcao ritual de passagem da palavra, propriedade e autoridade, Else Vieira
propde que ele seja examinado tanto em sua funcéo ritual quanto em seu
componente politico.1%

Quem primeiro identificou a existéncia da funcéao ritual e do carater

politico do prefacio foi Genevieve Idt,’°* ao analisar a apresentacdo de Sartre

18VIEIRA. Por uma teoria pés-moderna da traducéo, p.160.
1%DT. Littérature, p.65-74.
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na traducéo do livro de Franz Fanon Os Condenados da Terra. De acordo
com essa estudiosa, a funcdo ritual e o carater politico sado duas
caracteristicas que se entrelagam na producdo de um prefacio chamado "de
importacao” - aguele que apresenta um autor num contexto distinto do seu e
a um publico para o qual a obra néo foi destinada.

Se, pelo espagco que ocupa no livro traduzido, a palavra do
prefaciador e do editor antecede a do autor, essa posi¢cao de apadrinhamento,
no dizer de Idt, e de autoridade, no de Else Vieira, vai criar as condi¢des de
recepcao da obra e, portanto, direcionardo a existéncia continuada do livro em
seu novo contexto. Esses textos liminares, tendo por funcéo a antecipacéo da
obra, fazem com que o autor desconhecido torne-se conhecido antes de ser
lido.

Na observacdo dos prefacios das traducbes de Carolina, €
interessante notar que essa producdo de importacdo abrange tanto os
prefacios de Audalio Dantas presentes em algumas edi¢cdes quanto os dos
tradutores. Ambos revelam-se rituais e politicos na medida em que,
fornecendo dados que os tornam legitimadores um do outro, promovem,
juntos, um direcionamento de leitura do diario de Carolina para o vetor
universalmente socializante dos temas que ela aborda. Dessa forma, a
capacidade narrativa de Carolina serd avaliada quase que unicamente pela
forca descritiva das situa¢cdes que apresenta, que favorece o tom de denuncia
de seu diario. A forca poética de seu texto, por outro lado, sera referida por
um ou outro prefaciador mais sensivel as possibilidades da linguagem que, de
modo intuitivo, Carolina sabe utilizar tdo bem.

Pelo que inferimos nessa andlise, as estratégias de conducéo da
leitura das traducdes de Quarto de Despejo levam a uma imagem que,
desconsiderando quase completamente a narrativa de Carolina como
manifestacdo individual, erige sua autora a condicdo de uma sintese da
miséria de um pais, as vezes de um continente, e simbolo da injustica

universal em relagéo aos pobres.
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Essa sintese € que parece estar na raiz das discussfes entre dois
estudiosos de Carolina, o brasileiro Sebe Bom Meihy e o norte-americano
Robert Levine. Segundo este ultimo,

Académicos brasileiros relutam em aceitar os livros de
Carolina como importantes, atribuindo seu sucesso a uma
situacao especifica de tempo e nao lhe reconhecendo méritos
literarios, vendo-0 como uma pregacao contraditéria entre
moral e politica. (...) Os estrangeiros que continuam a
idealizar Carolina como uma heroina sao vistos pelos
académicos brasileiros como figuras que tém uma imagem
congelada da dindmica nacional e que ndo levam em conta a
rapidez das transformacdes operadas no Brasil.*®®

Em outras palavras, Levine considera a diferenca de percepcéo da

obra de Carolina entre criticos brasileiros e estrangeiros como fruto de leituras
culturalmente diferenciadas. Os argumentos centrais das divergéncias,
segundo ele, "recaiam na aceitacao dos diarios nos circulos respectivos. Com
isto, afirma-se que as leituras dos textos da Carolina tiveram percurso proprio
diferentes tanto no Brasil, nos Estados Unidos bem como em outros
lugares".19

Analisadas algumas das estratégias de recepcdo do diario
traduzido, vemos que os percursos, se diferem, é porque diferem os papéis
que sao atribuidos a sua autora, no Brasil e no exterior. A diferenca parece
residir numa questéo contextual, pois, enquanto a edi¢ao brasileira pretende
eleger Carolina como porta-voz de uma classe cada vez mais presente no
cenario brasileiro, as tradu¢des promovem-na como simbolo de uma luta num
nivel transnacional. Acrescente-se que os discursos prefaciais de Audalio
Dantas, traduzidos ou parafraseados, contribuiram em muito para essa visao.

Dessa forma, no caso de Quarto de Despejo, haveria que se
reconsiderar o pensamento de Derrida a respeito da existéncia continuada da
obra quando o livro é traduzido: "A obra ndo vive simplesmente por um tempo
maior, ela vive mais e melhor."'®” O qualitativo utilizado por Derrida,

certamente, ndo pretende que se faca um julgamento de valor da obra

1 EVINE. Um olhar norte-americano, p. 47. Meihy corrobora essa opinido em Meu estranho diério.
1% EVINE. A percepcdo de um estrangeiro, p.17.
197 DERRIDA. Destours de Babel, p.179.
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traduzida, mas que se considere que a traducao significa algo mais que a
simples sobrevivéncia da obra - é 0 seu nascimento em outras culturas que
deve ser comemorado. Assim, valemo-nos das palavras de Chartier para

compreendermos o livro de Carolina dentro do universo tradutorio:

As obras (...) ndo tém sentido estatico, universal, fixo. Elas sédo
investidas de significacdes plurais e méveis, que se constroem no
encontro de uma proposicdo com uma recepcao. Os sentidos
atribuidos as suas formas e aos seus motivos dependem das
competéncias ou das expectativas dos diferentes publicos que
delas se apropriam. Certamente, os criadores, 0s poderes ou 0s
experts sempre querem fixar um sentido e enunciar a interpretagéo
correta que deve impor limites a leitura (ou ao olhar). Todavia, a
recepcao também inventa, desloca e distorce. Produzidas em uma
ordem especifica, que tem as suas regras, suas convencdes e suas
hierarquias, as obras escapam e ganham densidade, peregrinando,
as vezes na mais longa jornada, através do mundo social.
Decifradas a partir dos esquemas mentais e afetivos que constituem
a cultura (no sentido antropoldgico) das comunidades que as
recebem, tais obras se tornam um recurso precioso para pensar o
essencial: a construgdo de um vinculo social, a subjetividade
individual, a relacdo com o sagrado.1%®

Sob o ponto de vista em que nos baseamos para analisar as
traducdes do livro de Carolina, acrescentamos que a articulacéo da diferenca
gue os estudos transculturais da traducéo propde leva-nos a tecer um paralelo
entre a voz dos tradutores de Quarto de Despejo e a da propria Carolina. Na
palavra do tradutor e do editor, segundo Else Vieira, "o autor e sua obra n&o
figuram como sujeitos da enunciacédo (...), mas como objeto do discurso do
editor e do tradutor”, que dessa forma se transformam em agentes da histéria
do livro. A existéncia continuada do livro, assim, sera dirigida em "segunda
mao". Sob esse aspecto, a imagem de Carolina e seu texto, que tinham sido
intermediados por meio da editoracdo de seus manuscritos, ja chegaram a
outras culturas por via dessa "segunda mao". Um efeito de autenticidade,
porém, seré oferecido ao leitor das tradu¢des, em parte gracas a fidelidade de
tradutores e editores estrangeiros aos parametros paratextuais da edicao

brasileira.

1BCHARTIER. A ordem dos livros, p.9.
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O LIVRO POR VIR:
ESCRITA E EDITORACAO
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CAPITULO 3

OS MANUSCRITOS

Quando nao tinha nada o que comer,
em vez de xingar eu escrevia.

E o reporter fez o livro, datilografou,
fez as publicidades

e apresentou o livro para o editor.

(Carolina de Jesus, Casa de alvenaria, p. 35.)
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3.1 QUARTO DE DESPEJO: DO LIVRO AOS MANUSCRITOS

Alertado no prefécio, o leitor de Quarto de Despejo vai encontrar a
mao de Audalio Dantas visivelmente presente nas marcas da editoracao do
diario, simbolizada nos sinais de reticéncias e parénteses. Esses sinais, como
signos do que ficou para tras na transcricdo, convidaram-nos a leitura dos
manuscritos. O que pretendemos, neste capitulo, € mostrar o resultado da
andlise do trabalho de editoracdo dos cadernos feita a partir do cotejo dos
manuscritos de Carolina com os trechos selecionados por Audalio e
publicados como Quarto de Despejo.

Antes, porém, é preciso observar que o contetdo dramatico de
Quarto de Despejo, correspondendo ao horizonte de expectativa do leitor,
sobrepfe-se aos questionamentos que poderiam sobrevir com relacdo aos
aspectos formais e normativos. Por se tratar de um diario, o leitor ndo estranha
0 aspecto fragmentado do texto; a profusdo de sinais de reticéncias e
parénteses também se justificam com o alerta do editor no preféacio; a
manutencdo das muitas inadequacdes linglisticas, erros de concordancia,
grafia incorreta e acentuacao inadequada séo justificados como resultado da
pouca escolaridade da autora e/ou inerentes a sua condi¢do social. Tudo isso,
aos olhos do leitor, confirma a transparéncia do trabalho do editor na
transposicdo. Ou seja, nenhuma surpresa parece reservar esse texto escrito
por uma moradora da Favela do Canindé que retrata as misérias da
comunidade e seu dia-a-dia de catadora de papel, uma vez que ja abstraimos
sua histéria de vida da leitura do paratexto de Quarto de Despejo e dos textos
jornalisticos que antecederam o lancamento do livro.

Essas informacdes preliminares, contudo, se servem para
amenizar o impacto que poderiam causar os desvios das normas formais da
linguagem escrita, também aumentam a expectativa com relagcdo a
dramaticidade do narrado.

Sob o efeito do marketing editorial que precedeu o livro, esse é um
dos angulos pelo qual podemos encarar o resultado do trabalho de editoracéo.

Aparentemente, o leitor ndo percebe a interferéncia do editor, uma vez que 0s
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intervalos entre os episédios estdo, de modo geral, bem "costurados" pelos
sinais providenciais de corte. Ainda que ocorram, no livro, algumas passagens
incompletas ou sem sentido, o leitor acaba por releva-las — afinal, trata-se de
falhas proprias a uma escritora com escolaridade incompleta, ou de descuidos
de revisdo que podem ocorrer em qualquer obra impressa.

Analisado, porém, com mais acuidade e cotejado com os originais,
o resultado do trabalho do editor revela uma dimenséao maior do que a que lhe
reconhece Audalio Dantas: suas interferéncias vao além das meras correcoes
apontadas na apresentacdo. Os acréscimos, as substituicbes e,
principalmente, as supressdes que ele operou na transposi¢cdo do manuscrito
vao comprovar que seu trabalho foi muito mais extenso do que é admitido
naquele texto. Pela leitura dos manuscritos, € possivel verificar que os atos
do editor tém objetivo e alcance maiores que a simples selecéo das historias
mais interessantes e que o resultado € a omissdo de tracos formais e
tematicos que modificam a imagem da personagem principal dos diarios.

Leva-se em conta, ainda, que essa foi a imagem de Carolina em
gue se basearam os tradutores do livro para, através do ato tradutorio,
repassa-la ao leitor estrangeiro. Essa, uma vez levada a publico no texto das
apresentacoes do tradutor, juntamente com o0s textos dos editores
estrangeiros, seré reforcada pela citacéo integral dos prefacios assinados por
Audalio Dantas e/ou pela mencao ao trabalho de editoracdo realizado pelo
jornalista que descobriu e projetou 0 nome de Carolina de Jesus.

Para analisar as modificacbes operadas no processo de
editoracdo, ao cotejarmos 0s manuscritos com o texto publicado no Brasil, ndo
perdemos de vista os quatro paragrafos do prefacio em que Audalio Dantas
expde seu método de trabalho. Devido ao volume de material oferecido pelos
manuscritos, tivemos de fazer um recorte seletivo, pelo qual privilegiamos os
registros que pudessem acrescentar informacdes concernentes a formacao
da imagem da personagem nos manuscritos e no livro e aquelas pelas quais
€ possivel elaborar um mapeamento do percurso de Audalio Dantas sobre os

passos de Carolina.
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3.1.1 Os cadernos de Carolina

Posteriormente ao primeiro encontro com Audalio Dantas, Carolina
de Jesus passou a numerar em ordinais os cadernos onde registrava os
acontecimentos diarios. Uma grafia milda e arredondada, a mesma letra das
folhas internas, em caneta-tinteiro, nomeia "primeiro Diario" o caderno que
tem como primeiro registro o dia 2 de maio de 1958. E de fato o primeiro
caderno de Carolina escrito depois que Audalio a conheceu e a convenceu da
importancia de continuar registrando seu cotidiano. Para Carolina, parece que
o de 1955, ipsis litteris, ndo contou. Quarto de Despejo, segundo consta no
prefécio, foi transcrito de 20 cadernos.%

Infelizmente, ndo se pode estabelecer com precisdo as datas de
inicio e do final do diario de 1955. Segundo o jornalista, junto a varios
cadernos com textos de outra natureza, havia apenas esse que registrava o
dia-a-dia da favela. O caderno de 1955 teria sido emprestado por ele a Rede
Globo, quando da producédo do programa Caso Especial sobre a vida de
Carolina, em 1983, e nunca lhe teria sido devolvido.?®

A importancia do caderno de 1955 revelar-se-ia talvez pelo cotejo
com 0S manuscritos posteriores ao dia em que Carolina e Audalio se
conheceram, quando ele lhe falava sobre a relevancia do diario. Por um lado,
seria interessante analisar o caderno por meio de cuja leitura Audalio
convencera Carolina da importancia de sua continuagéo, assegurando-lhe a
publicacdo. Por outro lado, tanto poderiamos observar como se dava o
registro diario sem a promessa de publicacdo e sem uma possivel influéncia
direta do agente, quanto analisar o formato da editoracdo com relacdo aqueles

escritos.

199Tomamos esse niimero com base na informacdo de Auddio Dantas que consta da apresentacdo
"Nossairma Carolina"; nesse mesmo texto, registra como 35 o nimero total de cadernos. Na primeira
reportagem sobre Carolina, Auddlio informa o total de "quase uma dezena' de cadernos que ele teria
visto no primeiro encontro com Carolina; na segunda reportagem, consta o total de "uma dezena'; em
entrevista, Audalio afirma que quando conheceu Carolina os registros do diério estavam distribuidos
em dois dos 37 cadernos (Cf.PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995).

20Cf, PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995.
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A leitura que se tornou possivel fazer dos manuscritos dos diarios
de Carolina de Jesus a que tivemos acesso corresponde ao exame dos
registros datados a partir de 2 de maio de 1958, que abrangem parte do que
foi publicado em Quarto de Despejo e em Casa de Alvenaria. Os manuscritos,
incomparavelmente mais volumosos que os diarios publicados,?°! oferecem-
nos um texto bastante diverso daquele que consta nos livros, 0 que se
evidencia quando examinamos 0 processo de transcricao.

Para efeito desta pesquisa, analisamos o conteddo dos nove
cadernos a que tivemos acesso, 0S quais humeramos na mesma seqiéncia
da escritora, com cardinais, cotejando-os com o que foi editado: cadernos 1,
2,6,11, 16, 19 e 21, dos anos de 1958 e 1959, correspondendo a Quarto de
Despejo, nosso foco de andlise; caderno 24, de 1960, a que correspondem 0s
registros iniciais de Casa de Alvenaria, e outro caderno numerado por sua
autora como "primeiro", que contém registros inéditos de 1961, a que
denominamos Caderno Inédito.

Nosso objetivo foi estabelecer as modificagdes no primeiro diério
publicado, a fim de relacionar as motivacdes ldgicas, ideoldgicas e
metodoldgicas que determinaram o processo de editoracdo e dai inferir a
dimensdo do papel de Audalio Dantas como editor. Para tal, além dos
manuscritos do primeiro diario, servimo-nos também das informacdes a
respeito de Quarto de Despejo publicadas em Casa de Alvenaria; com o
mesmo fim, investigamos o contetdo do Caderno 24, que contém o
manuscrito correspondente a Casa de Alvenaria. Com igual objetivo,
adotamos como fonte a recente publicacdo Meu estranho diario, edicéo
organizada por Meihy e Levine que registra ipsis litteris uma parte dos originais

manuscritos de Carolina.?%? Para que a seqiiéncia tematica ndo se perdesse

2iMeihy e Levine consideram que o total de inéditos esta contido em 37 cadernos, em cerca de 4.500
paginas manuscritas. Cf. MEIHY, LEVINE. PreAmbul o necessério, p.7. Recentemente, Meihy confirma
0 nimero de 37 cadernos, porém com um total de 5.112 paginas, das quais constam "poemas, contos,
quatro romances e trés pegas de teatro" (...) "entre licBes escolares dos filhos, receitas de bolos,
contabilidade doméstica’. Cf. MEIHY . Carolina Maria de Jesus. emblemado siléncio.

202Pgra 0 exame dos manuscritos, utilizamos especialmente a primeira parte do livro, em que constam
0s registros transcritos dos manuscritos de 30 de outubro a 4 de dezembro de 1958, que, pelo cotejo
realizado com 0s manuscritos em nosso poder, corresponderiam, talvez, aos cadernos 8 e 9 e, com
certeza, ao caderno 10; as segunda e terceira partes, contendo os registros de outubro e novembro de
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com a auséncia dos demais cadernos, adotamos a leitura critica das paginas
que corresponderiam aos cadernos nao cotejados, na mesma ordem de
leitura dos manuscritos, método pelo qual quase sempre pudemos deduzir,
dos diarios a que nado tivemos acesso, 0s periodos que eles cobriam e
relaciona-los com as numeracdes dos respectivos cadernos a que pertenciam
(ANEXO A).

Com o fim de organizarmos 0s manuscritos para analise, adotamos
0S seguintes procedimentos prévios:

a) leitura dos manuscritos, paralelamente cotejada com a
respectiva publicacdo, grifando-se com marca-texto os trechos inéditos nos
manuscritos e, nos livros, os acréscimos e substituicdes. N&o foi levada em
conta a interferéncia do editor com relacdo a pontuacao e ortografia, exceto
guando essas modificavam semanticamente o texto original.

b) transcricdo dos manuscritos, obedecendo a sua sintaxe e
pontuacdo e a distribuicdo espacial das datas; os trechos que haviamos
grifado com marca-texto, sinal do que nao foi publicado, foram transcritos em
italico.

c) no processo de transcri¢do, a fim de facilitar a identificacdo na
fase de andlise, estabelecemos algumas condutas com relacdo a pontuacéo:
como Carolina ndo dava espaco no inicio do paragrafo, mas deixava em
branco o restante da linha anterior para demarcar o paragrafo seguinte, foi
seguida a mesma orientacao, ja que a da publicacdo podia variar de acordo
com o que tinha sido excluido na editoracao.

Para se realizar a analise dos manuscritos, obedecemos aos
métodos de trabalho abaixo descritos:

a) leitura das transcricbes e novo cotejo com as publicacdes,
marcando com colchetes os trechos suprimidos ou substituidos, e anotando
nas margens, dentro dos sinais < > (de inclusdo), os trechos acrescentados

ou substituidos no processo de editoracdo; na margem do papel também

1961 e alguns esparsos de 1962 e 1963, acrescentam informagdes concernentes a vida de Carolina
posteriormente ao boom de Quarto de Despejo no Brasil.
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foram sendo anotadas as observacdes referentes as modificacdes, a medida
que foram encontradas.

b) listagem das caracteristicas comuns observadas nas paginas
transcritas, tanto referentes aos itens formais e tematicos da escrita de
Carolina, quanto aos trechos modificados pelo editor, com levantamento de
exemplos.

c) selecéo dos itens mais relevantes para o0 nosso trabalho.

Vamos expor, primeiramente, as observacdes mais gerais sobre as
modificacdes de ordem gramatical operadas no processo de transformacéo
dos manuscritos no livro. Nosso objetivo € mostrar de que modo pequenas
adaptacdes, aparentemente feitas para dar maior legibilidade ao diario,

modificaram em profundidade o discurso de Carolina.

3.1.2 O corpo da escrita

Os manuscritos sdo bastante legiveis (Cf. ANEXO X), a excec¢ao
de uma ou outra palavra isolada; os félios séo todos preenchidos, na frente e
no verso, com raras excecdes em que, ao término de um registro, algumas
linhas sdo deixadas em branco e a data subsequente é aposta no cabecalho
da pagina que segue; algumas paginas ultrapassam o limite da pauta superior
em até uma linha e da pauta inferior em até trés linhas; as datas estdo sempre
centralizadas na pauta, com dia e més, e raras sdo as que nao trazem
indicacdo do ano, uma indicacao da preocupacao de Carolina em demarcar o
tempo.

Essa descricdo material dos folios fornece uma primeira imagem
do texto manuscrito. Sua leitura apresenta um jorro de palavras que deixa
atordoado o leitor no que diz respeito ao ordenamento sequencial da narrativa.
Os manuscritos apontam um método de escrita muito particular, que ndo se
inscreve na tradicAo da escrita laboriosa, reflexiva, que se volta

constantemente sobre si mesma, modificando-se e/ou corrigindo-se. Esse
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modo peculiar de enunciagao escrita vai-se aproximar, em alguns pontos, da
linguagem oral, aspecto que abordaremos no préximo capitulo.

Um dos itens que se nota de imediato é a pontuacédo caodtica da
escritora: ha ponto final seguido de inicial mindscula, ha mailscula que néo
se justifica, ha caréncia de virgulas, mas, quando ha, sao inapropriadas; 0 uso
de dois pontos é raro; ha alguns sinais de exclamacao e interrogacdo nos
trechos mais apaixonados; nos diadlogos, ndo ha travessdo ou paragrafo;
também falta pontuar as oracdes intercaladas, ficando toda a frase num
mesmo plano; porém encontra-se o sinal de travessdo muitas vezes como
marca de inicio de paragrafo. Exemplo dessa escrita fora das normas
ortograficas encontra-se no registro de 19 de maio de 1958: "A Vera disse-
me: olha mamae! que mulher bonita! Ela vae no meu carro. E que a minha
filha Vera Eunice diz que vae comprar um carro so para carregar [as] pessbas
bonitas. A mulher sorrio E a Vera proseguia, a senhora e chéirosa! percebi
que a minha filha sabe bajular."?°3

Ao montar a estrutura do texto para publicacdo, Audalio Dantas
promove uma revisdo em relacdo a pontuacdo, ortografia, vocabulario e
termos recorrentes, além de organiza-lo numa arquitetura prépria. Uma das
tarefas reconheciveis da editoracdo foi ordenar a pontuacdo: o texto foi
dividido em paragrafos, os sinais de pontuacéo foram adequados, os dialogos
foram organizados em sua estrutura formal.

A acentuacdo adotada por Carolina € confusa: ela entende os
acentos agudo e circunflexo ndo como marcadores de tonicidade, mas de
abertura e fechamento de vogais. Entéo, € possivel encontrar palavras com
dois ou trés acentos, dependendo da variacdo de vogais. Contudo essa regra

nao é seguida rigidamente, e podemos encontrar a mesma palavra acentuada

2057 s citagBes do manuscrito no corpo desta tese serdo acompanhadas das datas a que serefere o registro.
Adotamos o tipo itdlico, entre colchetes, para marcar o que foi suprimido natransposi¢éo para o livro;
0 que foi transposto seré grafado com tipo comum; os acréscimos e substituicdes estdo referidos entre
os sinais graficos de inclusdo < >. Nas exemplificacBes privilegiaremos, sempre que possivel, as
transcricBes que fizemos do manuscrito, mesmo que seja de trecho publicado, salvo se for necessario
compararmos as modificagcBes operadas no trecho em questdo. Para nossos proprios e eventuais
acréscimos, efetuados para referéncias anaforicas, adotamoso sinal { }.
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com um ou mais sinais ou mesmo sem qualquer um deles. Na editoracéo,
aboliu-se a multiplicidade de sinais numa mesma palavra.

Quanto aos outros aspectos da ortografia, as inadequac¢des mais
comuns no texto de Carolina sdo o uso do h no inicio da palavra ou
intercalado, do ¢ antes de i e e, e dois ss que seguem o prefixo des, como
em hontem, inhospito, Eunice, dessajustado. Invariavelmente, foram
corrigidos na editoragéo.

No que diz respeito a concordancia verbal e nominal, as frases séo
carregadas de solecismos comuns a linguagem oral, especialmente quanto
ao uso do plural e da flexdo verbal, e de modo geral ndo foram corrigidas na
editoracdo. A par disso, Carolina possui notavel capacidade na colocacao
correta de pronomes.

O vocabulario de Carolina apresenta-se bastante sofisticado se
visto em relagcdo ao seu grau de escolaridade. Ela propria descreve a
impressdo que sua linguagem causa nos ouvintes, denominando-a de
"classica"?%* por pertencer a um acervo ndo popularizado, e cujo sentido
muitas vezes pode ser entendido em seu contexto no manuscrito, tais como,
por exemplo, missiveis, imissiveis, abluir, ridente, gaudio, atrabiliario,
jatancioso ou jactancioso. A partir do étimo prefixal, ela cria termos
interessantes, como insolidariedade, semi-triste, incultura.

Em raras passagens, ocorre uma ou outra seqiéncia que pode ser
de dificil assimilacdo por parte do leitor, ainda que a frase contenha
encadeamento logico, como esta, de 20 de maio de 1958: [As audiéncias
publicas € impreterivel. Mas os politicos ensda-se, igual a jéia no escrinio. O
convencimento de ter galgado, turba-lhe a mente.]

Eventualmente Carolina utiliza alguns termos chulos, sem
nenhuma demonstracédo de autocensura, embora condene o uso corrente de

palavrdes entre os vizinhos. Igualmente, se a conduta sexual na favela é

24pode-se atribuir muito do vocabuldrio utilizado por Carolina & adog3o dessa estética a que ela
denomina"linguagem cléassica'. No proximo capitulo, em que trataremos da andlise do manuscrito sob
0 ponto de vista da constituicdo da imagem que Carolina faz de si, omitida na publicag@o, reservamos
um item que trata especificamente da idealizagdo que faz da imagem do poeta, no qual incluimos o
ponto de vista estético.
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descrita, de modo geral, com detalhes naturalistas e julgada sem
contemplacdo pela escritora no diario, o seu préprio julgamento, quando
desabonador, aparece apenas na fala dos vizinhos; ao contrario, o
comportamento de Carolina, nas poucas vezes em que fala de sua intimidade,
€ apenas sugerido delicadamente, como numa das referéncias ao Sr. Manoel:
"Dormi com ele. E a noite foi deliciosa." (QD, 4 junho 1959)

Dos trés tipos de modificagdo que observamos em relagdo ao
manuscrito — acréscimos, substituices e supressdes — as mais frequentes,
sao as supressoes, que vao desde a omissao de particulas como pronomes,
até vocabulos, oracdes, paragrafos, paginas que registram dias inteiros,
semanas, meses, e podem abranger até um caderno inteiro, como € o caso
do Caderno 21, com 400 paginas manuscritas inéditas. Nao ha caderno que
tenha sido publicado integralmente. Com relacdo a Quarto de Despejo, a
tendéncia observada é a de restringir cada vez mais os trechos para
publicacdo, a propor¢cdo que os cadernos se acumulam — os 100 dias
registrados nos cadernos 1 e 2, juntos, preenchem 75 paginas de Quarto de
Despejo, a metade do diario de 1958 e 1959; a outra metade esta distribuida
entre os 20 cadernos que cobrem os 16 meses restantes (ANEXO A). Isso
certamente se explica pela organizacdo adotada na montagem do livro,
segundo uma ordem temporal na selecdo: para se compor a personagem
principal, foi necessario manter uma estrutura sequencial na montagem inicial
dos diarios.

Uma das razdes apontadas por Audalio Dantas para o grande
namero de supressdes apodia-se no fato de que, na ansia de escrever tudo,
Carolina tudo repete. Sabe-se que a narrativa da rotina de uma chefe de
familia catadora de papel que ndo consegue armazenar seu alimento por mais
de dois dias consecutivos ndo pode ter muita variagdo. Ha que se ressalvar,

contudo, que raramente o cotidiano humano foge ao ritual diario da



170

sobrevivéncia. E que a repeticdo é um dos aspectos peculiares da escrita do
diario, conforme ja assinalou, entre outros, Béatrice Didier.2%°

A escrita do dia-a-dia de Carolina € marcada pela repeticdo das
descricOes dos atos diarios, que se justifica, primeiramente, pela concepcéo
de Carolina a respeito da linguagem do cotidiano, segundo a qual a linguagem
deve obedecer a uma transparéncia dos atos rotineiros; logo, se a rotina é
repetitiva, a escrita assim deve ser. Em segundo lugar, a escrita do cotidiano,
como resultado do desconhecimento das leis que regem toda escrita como
mediadora da realidade, carrega consigo as marcas da oralidade. Sendo a
repeticdo um elemento retdrico proprio a linguagem oral, que tem por funcao
reiterar e tornar presente o sujeito no discurso, no diario de Carolina haveria
a auséncia do critério de selecao que preside a escrita, em que a fixacdo torna
inatil a funcdo mneméonica da repeticdo. Por outro lado, suas recorréncias
podem também ser atribuidas ao afa de re-apresentar a realidade, que viria
da ndo aceitacdo da escrita como representacdo, como é comum acontecer
em toda escrita tradicional de memodria.

Dessa forma, além de narrar a tarefa rotineira de se ocupar dos
filhos, carregar latas de agua e ir as lixeiras de tais ruas, ou ir a tais casas,
Carolina fornece sempre o nome e endereco completos de onde vai; em seu
trabalho de catadora de lixo, poucas vezes encontra coisas diferentes de
papel, lata, ferro, comida, estopa, vidro, restos de feira; e quase nunca recebe
auxilios que ndo sejam alimentos e roupas doados por particulares ou casas
comerciais; invariavelmente, todos os dias, Carolina vende o produto de seu
trabalho nos ferros-velhos, ganha alguns centavos, compra alguma coisa para
comer, cozinha para as criangas, dorme e escreve.

Sob o aspecto da descricio dos atos que promovem a
sobrevivéncia a cada dia, € interessante notar de que modo essa necessidade

conduz a um modo peculiar de lidar com o valor simbolico da moeda nacional:

205" Og diaristas se repetem. De um més a outro, de um ano ao outro e as vezes até com varios anos de
disténcia - os problemas permanecem idénticos; idénticos os caracteres, as razdes e 0s pensamentos. Os
didrios sd0 uma prova gritante, a maior parte do tempo, da consténcia de temperamento e do moi."
DIDIER. Problématique, p. 11.
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esta passa a substituir o sistema de pesos e medidas e mescla-se a uma
espécie de sistema de trocas medieval, em que o género é adquirido por
centavos, e ndo por gramas ou quilo.?% A descricdo minuciosa sobre o tempo
trabalhado diariamente, os objetos encontrados e vendidos, o valor que se
reverte diariamente na compra da minguada alimentacdo cotidiana véao
promover no leitor ndo o tédio, como teria imaginado Audalio Dantas, mas a
sensacdo desconfortavel ante a impoténcia de estar participando de um
ritornello angustiante e proximo a todos nds. Acrescente-se, ainda, que essas
descricbes quase nunca se fazem desacompanhadas de comentarios
desabonadores sobre os governos e 0s governantes em todas as esferas
publicas, e em especial sobre os candidatos aos cargos politicos, como
também de rememoracdes do tempo passado, principalmente a infancia,
qguando as lembrancas de Carolina promovem a saudade de uma época
melhor em comparacdo com aquela vivida no momento em que é descrita no
diario.

Na producdo do diario, Carolina recebe orientagcbes de Audalio
Dantas para escrever. Embora essas orientacdes ndo sejam explicitadas pela
narradora, as entrelinhas de seu texto vdo mostrar que a intencdo da
orientagdo vai no sentido de uma tentativa de normatizagdo do contetudo do
que ela escreve.

Além disso, o texto de Carolina serd modificado ndo s6 em relacéo
a repeticdo dos atos cotidianos, mas sobretudo no que concerne as reflexdes
sobre a vida. E ai que reside a maior (ir)responsabilidade da editoracdo, uma
vez que o enunciado que acompanha o dia-a-dia sempre igual contém uma
riqueza discursiva de observacdes lucidas, carregadas de violéncia, humor,
amargura, revolta ou resignacao, que foi em grande parte suprimida.

Além dos detalhes sem importancia dos quais fala Barthes?%” terem

sido suprimidos na edicao, também o foram as observacfes que apontam o

2064 titulo de exemplo, transcrevemos as seguintes passagens do Caderno 1: Cheguei na favela mandei
0 José Carlos comprar 9 de macarrao, e 7 de cafe. Ndo tinha 2 colheres (24 de maio de 1958); Mandei
0 Jo&o comprar 4 cruzeiros de agucar. Medi o acucar 1 xicara e méia (26 de maio de 1958)
207Referimo-nos as observactes sobre o Didrio de Amiel. Cf. BARTHES. O prazer do texto, p.69-70.
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posicionamento politico de Carolina e que acompanham seus comentarios
sobre os acontecimentos locais, nacionais e internacionais. Essas supressoes
sao de tal monta que, retirando de Carolina o tom agressivo que seria de todo
natural diante das experiéncias vividas por ela diariamente, fizeram com que
dois dos estudiosos de sua vida e obra chamassem a atencdo para a
passividade demonstrada nos relatos. Primeiramente, Robert Levine
transmite essa observacao aos alunos da State University of New York, a
quem ele, tendo recomendado a leitura dos diarios, ao final, perguntava: "Por
que essa mulher era tdo décil?"?%® Em "A percepcdo de um estrangeiro”,
Levine estende a observacdo a reacdo de seus alunos, "que ficavam
impressionados com o comportamento aparentemente décil de alguém que
sofria tanto como ela [Carolina]".2%°

Some-se a essas supressdes a manutencdo, na publicacédo, de
registros carregados de expressfes preconceituosas e agressivas de Carolina
em relacdo a seus vizinhos da favela e teremos, a partir dessa editoragéo,
uma idéia incompleta e pouco lucida de sua percepcao sobre o mundo em
gue vive. Esses sdo alguns dos fatos responsaveis, no minimo, por uma leitura
parcial ou até mesmo equivocada da imagem de Carolina, uma leitura que, ao
pretender ser critica, sem ter acesso aos manuscritos, termina por estabelecer
equivocos ao buscar no discurso editado de Carolina e na histéria do pais os
motivos das incoeréncias que entédo afloram em seu texto publicado. Trata-se,
mais uma vez, das observacdes dos dois estudiosos de Carolina. Teria sido
com base no texto editorado que o mesmo Levine juntamente com Bom
Meihy, julga Casa de Alvenaria "um texto de conteudo muito mais agressivo
gue Quarto de Despejo"; para ambos, no segundo diario, "Carolina adotou
uma linguagem mais radical" que no primeiro.?1° Por fim, Meihy considera que
no texto do "Diario de Viaje", publicado na Argentina, Carolina demonstra

maior sensibilidade aos problemas brasileiros que nos outros textos de sua

28Cf, LEVINE. Um olhar norte-americano, p. 202.

29Cf. LEVINE, MEIHY . PreAmbulo necessério, p.17.
210 EVINE, MEIHY . Uma histéria para Carolina, p.35.
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autoria editados no Brasil.?! Sem descartar a possibilidade de um
amadurecimento politico e critico de Carolina em relacdo ao contexto
brasileiro, durante sua exposi¢do constante a midia, devemos considerar que
todos os seus textos foram editados a sua revelia e, por isso, as opinides
sobre seu pensamento deveriam ser relativizadas, em vez de se apoiarem
incondicionalmente sobre o texto publicado.

E certo, também, que Audalio Dantas tomou para si a tarefa de
omitir da escrita de Carolina alguns equivocos histéricos e fatos que
acarretariam processos judiciais por envolverem dendncias contra a
comunidade de que ela fazia parte, como prostituicio de menores, roubos,
agressoes e homicidios.

Essa preocupacao néo livrou o editor de alguns "cochilos" no seu
trabalho —com relacdo a datas, por exemplo, que contradizem a ordem do
diario, género marcado pela precisdo do calendario.?’? Certamente que néo
se pode ignorar a eventualidade de esses "cochilos" fazerem parte de uma
manobra ligada a estratégia de reorganizacdo do texto de Carolina. De
qualquer modo, o equivoco com as datas e sobretudo com a redistribuicdo do
texto, como se vé na nota 14, constitui uma amostra de evidéncias que
fragilizam a argumentacdo do editor no que diz respeito aos sinais de
supresséao e apontam interferéncias na arquitetura do texto escrito.

Com o propésito de que se verifiguem transformacdes mais
abrangentes do texto dos diarios, organizamos os indices de interferéncia do
editor em itens, dos quais selecionamos algumas amostras, a que se seguem,

observacdes sobre os diferentes tipos de ocorréncia.

3.1.3 A mao do editor

3.1.3.1 Acréscimos

2LCf.MEIHY . Afterword: "afish out of water", p.165-166.

2I2A titulo de exemplo, citamos: nadafoi publicado com adatade 8 de maio de 1958, mas o trecho final
do registro desse diafoi incorporado, no livro, ao dia 6 de maio; descuido semelhante aconteceu no dia
24 de maio do mesmo ano: ndo haregistro publicado com essa data, mas dois trechos desse dia foram
anexados ao dia 23, embora tenham ficado soltos, dissociados da narrativa.
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Alguns acréscimos lexicais procuram fornecer um esclarecimento
semantico ao enunciado, naturalmente necessario quando fora da situacéo de
comunicacdo, como nos dois trechos a seguir: "Penso: se o Frei Luiz fosse
casado e tivesse filhos e ganhasse salario <minimo> ai eu queria ver se o Frei
Luiz era humilde." (8 de julho de 1958); "Mandei o jodo comprar 15
<cruzeiros> de paes." (4 de agosto de 1959).

Outros acréscimos, de ordem sintética, vao interferir no estilo da
diarista no que diz respeito ao grau de complexidade das frases. Entre as
oracdes de periodos simples, o editor acrescenta quase sempre um conectivo
de coordenacdo, como em "Amanheceu chovendo. eu fiz cafe. <e> Mandei o
joédo comprar 15 <cruzeiros> de paes." (4 de agosto de 1959)

Por outro lado, também ocorrem acréscimos necessarios a
compreensao do trecho, que, pelo contexto, ficaria contraditério, como no
desenrolar do seguinte dialogo:

— Vocé ainda mora na favela?

— Porque?

— Porque vocés deixaram a Radio Patrulha em paz.

— E o dinheiro que <ndo> sobra para a aguardente.
(19 de maio de 1958, QD,p.37)

A maioria dos acréscimos que se verifica no processo de
editoragcdo, porém, foi ocasionada pela necessidade de dar coeréncia ao
texto, adequando-o a supressao de trecho anterior. O registro de 18 de
dezembro de 1958 mostra o seguinte exemplo: "[eu estava falando com o
senhor Luiz quando ressurgiu novamente a Léta e a Fernanda pedindo pinga
e cigarros ao senhor Luiz Vendo-me escrevendo.] <...Eu estava escrevendo.
Ela> perguntéu-me: Dona Carolina, eu estou neste livro?" E interessante notar
gue o pronome "ela", usado habitualmente como substituto anaférico, tenha
sido utilizado, no livro, no inicio do registro daquele dia, sem nenhuma mencéo
anterior ao termo a que ele se refere. No lugar do termo de referéncia,
encontramos as reticéncias que abrem o registro do dia, gerando uma

situacdo de agramaticalidade.
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Outro exemplo de utilizacdo equivocada do pronome como recurso
anafdrico encontramos no registro de 15 de junho de 1958. Consta do diario
publicado:

Os pernambucanos ficaram falando que matavam e
repicavam o paraibano. Queriam invadir o barracdo. Estavam
furiosos igual os caes quando alguem lhes retira a cadela.
<...Ela> Teve séis filhas 3 do Manblo, e trés de outros. Ela
téve um menino que podia estar com 4 anos. Mas um dia eles
embriagaram, e brigaram e |lutaram dentro de casa.

A luta foi tremenda. O barraco oscilava. E as panelas caiam
fazendo ruidos. Na confusdo o menino caiu no assoalho e
pizaram-lhe em cima. passado alguns dias perceberam que o
menino estava tddo quebrado. Levaram para o hospital das
clinicas. Engensaram o menino. Mas 0s 0ss0s nao ligaram. O
menino morreu. Agora <ela> esta com duas meninas. Uma
de dobis ands, e outra recem-nascida.

Novamente o pronome "ela" é inserido, duas vezes no meio do
registro, também por forca de adaptacao de um trecho suprimido, e 0 mesmo
pronome, utilizado por Carolina, foi mantido. Em ambos os casos, no texto
adaptado e no manuscrito, o anaférico também produz uma incoeréncia, pois
o trecho imediatamente anterior refere-se a uma briga entre nordestinos.
Ocorre que "ela", no caso, € Leila, uma personagem constante nas narrativas
de violéncia da favela, um referente excluido pela supressédo. Assim, ao se
suprimir o trecho em que se mencionava o nome da protagonista do episodio,
0 pronome nao remete ao seu referente, e a modificacao tornou agramatical
esse trecho do diario.

As vezes, o acréscimo intervém na mudanca de sentido do
discurso, como no registro de 20 de maio de 1958 - "E o meu filho Jodo José
disse-me: pbis é. A senhora disse-me que ndo ia comér <mais> as coisas do
lixo"-, em que o advérbio "mais" mudou a frase, que agora passa a significar
gue Carolina ja comia as coisas do lixo; sem o advérbio, perder-se-ia a nogao
de recorréncia e ela estaria inaugurando esse habito.
3.1.3.2 Substituicdes

No estudo da transposicéo da escrita cursiva para a letra de férma,

€ no exame do processo de substituicdo que fica evidente a intencao do editor
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de compor uma imagem da autora diferente da que aparece no manuscrito.
Nesse tipo de interferéncia, nota-se que o editor elimina o que possa haver de
suposta erudicdo ou mesmo de escorreito na linguagem de Carolina quando
substitui suas supressdes por termos mais populares. Observa-se, assim, um
procedimento com base no processo de verossimilhanca, ou seja, na
adequacao de uma imagem de Carolina a sua condi¢&o social.

Um exemplo é o que ocorre em 5 de junho de 1959, com trés
substituicdes sequenciais: "Ouvi [0 radio divulgando] <no radio> o desastre da
central De manha o josé Carlos disse que [tem] <tinha> vontade de ver um
encontro de trens. Eu disse-lhe: Nao penses nisto. [pobre opérario] <Coitados
dos operarios>!" Na primeira substituicdo, houve uma mudanca de registro na
utilizacdo da linguagem coloquial em lugar da expressao utlizada por
Carolina; a segunda substituicdo, do presente pelo pretérito imperfeito,
malgrado a adequacdo do tempo verbal ao da oracdo principal, retira a
transcendéncia temporal do presente narrativo no discurso indireto; por altimo,
a substituicdo de uma expresséo do singular pelo plural pode evidenciar uma
transformacao de um sentimento individual em consciéncia de classe.

Ha varios exemplos em que se pode detectar a mesma intengao de
tornar mais popular a linguagem de Carolina, dos quais selecionamos alguns
bastante significativos:

O José Carlos esta mais calmo depdis que [expeliu] < botou
> 0s vermes, 21 vermes. (11 de junho de 1958)

Recordei imediatamente da Léila porque eu [havia] <tinha>
dito so para ela. (15 de junho de 1958)

O gue déixou-me preocupada foi o predio ter 82 andar. Ainda
nao li que [em] S&o Paulo [existe] <tem> predio tdo elevado
assim. (4 de julho de 1958)

As mulheres estavam comentando que o0s [notivagoés]
<homens> beberam 14 litros de pinga. (8 de julho de 1958)

Ao redor da torneira, amanhece chéio de [excrementos]
<bosta>. (11 de julho de 1958)
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No entanto, nas substituicbes por formas populares, o editor
também mantém os enunciados incorretos do ponto de vista da norma
gramatical ao substituir um termo por outro mais popular, como nos exemplos:

Ele ndo conhece a Vera. E nem a Vera [lhe] conhece <ele>.
(20 de junho de 1958)

Vesti 0 José Carlos para ir [a] <na> escola. (21 de junho de
1958)

Esses exemplos demonstram que as substituicdbes ajudam a
construir o estere6tipo de uma personagem do povo, com pouca escolaridade,
e ocorrem em vista de ter o editor suprimido grande parte do que a escritora
possui de diferente das pessoas de seu meio, ou seja, o interesse pelos livros
em geral e por tudo o que diz respeito a educacdo formal, pelo que ela
considera um mundo de "cultura".?!3

E comum ocorrer também outro tipo de substituicdo: é aquela que,
em decorréncia da supressao de trechos, acaba por mostrar-se necessaria
para que seja mantida uma certa imagem de Carolina. O exemplo do episédio
do dia 8 de julho de 1958 demonstra que, tendo o verbo "chamar" sido
substituido por "chorar" em decorréncia da supressao do trecho que seguiria
ao primeiro verbo no manuscrito, surge, de fato, uma necessidade de
adaptacao:

guando cheguei na favela uma senhora estava esperando-
me. Disse-me que o Jo&o havia machucado a sua filha. [Eu
disse-lhe, para levar a menina no médico que eu pagava 0s
curativos Ela disse-me né&o ter dinheiro Eu vou buscar o resto
das madeiras e volto ja.] Ela disse-me que o meu filho tentou
violentar a sua filha de 2 anos. e que ela ia dar parte no juiz.
Se ele fez isto, quem ha de interna-lo sou eu. [chamei]
<Chorei>.

[- Ele respondeu-me.]

[perguntei: éle disse-me que foi 0 Tonico.]

by

Ocorre que a substituicho também atende a exigéncia da
construcdo de uma imagem positiva da personagem, na medida em que o

verbo "chorar" delega a sensibilidade que deveria acompanhar a recepc¢éao de

2BEsse interesse peculiar de Carolina serd um dos itens analisados no proximo capitulo.
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noticia tdo desoladora, portanto, um recurso Gtil na composicdo da
personagem.

Outra ocorréncia comum que também seria classificada como
substituicdo com relacéo ao trecho suprimido € a confuséo entre os nomes de
personagens, em razao da falta de atencdo, de uma intencéo simplificadora
do elenco de personagens secundarios, ou de procedimento de garantia a
coeréncia na montagem do texto, como a troca entre "Juana" e "Julita",
ocorrida no registro de 17 de outubro de 1958: "Fui na Dona [Juana] <Julita>
buscar a cama que ela deu-me. [Depdis fui na Dona Julita]".?14

As vezes, a substituicdo provoca uma profunda alteracéo
semantica no texto impresso, como a que ocorre em 9 de julho de 1958, no
episédio em que Carolina conclui uma conversa com dois meninos fugitivos
do Juizado de Menores: "Falavam que ressidem na Vila Maria. Que tem mée.
Aconsélharam [0s] meus filhos para ser bons para mim. Que os filhos estédo
melhor com as maes. Que a coisa melhor do mundo, é [uma] mae. [Com
estas palavras,] éles [pagaram] <pegaram> as roupas que eu déi-lhes.” Ao
ter substituido pelo verbo pegar, de nivel neutro, o verbo pagar, no texto,
perde a dimensao metaférica dada pelo emprego do ultimo termo.

E possivel encontrar outros exemplos de substituicdes onde a
metéfora é substituida pela forma puramente denotativa, como em: "Quando
existia a saudosa Rua Itaboca, eu digo sauddsa porque véjo tantos homens
comentando a extincdo da Zona [com suas maripousas do amoér] <do
meretricio>." (9 de junho de 1958)

Ha algumas substituicbes que parecem ter partido de uma
interpretacédo equivocada da grafia de Carolina. Esses lapsos podem trazer
um efeito cémico ao texto, como o que ocorre em 8 de junho de 1958: "Quando
eu soube que o pedrinho havia morrido afogado pensei na decepc¢ao que teve
a sua avo que pedia agua, agua, bastante agua para matar os favelados e

24A retomada de um nome pelo outro ndo traria maiores consequiéncias, ndo fosse Dona Julita uma
personagem a quem a diarista faz referéncias constantes, pela participacdo assidua em sua vida
Contudo, grande parte das referéncias da participagdo de Dona Julita na vida familiar de Carolina
desapareceu na edi¢céo de Quarto de Despejo. As possiveis razdes do quase apagamento dessa e de
outras personagens serdo apontadas no préximo item, quando se analisam as supressoes.
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véio agua e matou-lhe o neto E para ela compreender que Deus e [sabio]

<sobrio>. E 0 advogado dos humildes."

3.1.3.3 Supressoes

As transformacdes mais comprometedoras no que tange a
construgdo de uma imagem da narradora de Quarto de Despejo na
transposicdo do manuscrito para o livro referem-se as supressdes, que
acabam por subtrair informac¢des importantes a coeréncia do discurso de
Carolina e sobretudo a construcéo de sua imagem. Além das supressoes que
ocorrem pela intencdo de composi¢céo da personagem, algumas parecem nao
obedecer a um fim prefixado. Em ambos os casos, com ou sem finalidade
determinada, muitas dessas supressdes parecem ter efeito desestruturante
com relacdo a montagem do texto final.

Ocorre, por exemplo, de o trecho suprimido extirpar a relagéo entre
causa e consequéncia na narrativa ao desfazer a sequéncia l6gica original,
como no registro de 25 de julho de 1958:

[Déixei o Iéito as 5 e méia. Nao fiz café. Fui carregar agua.
Dei pdo com banana para 0s meninos sai de casa, as 7 héras.
Nao estava nervosa. N&o tinha versos no cerebro. Estava
tranquila. Fitei o espaco com sua c6r azulada e as nuvens
girando, em direcdo ao pdente. O sol com seus reflexos cor
de ouro estava calido, E eu, comecei transpirar. Dei gracas a
Deus, quando a brisa surgiu para arrefecer um péuco.

Fitava as avés que deslisavam no espaco como se féssem
impelida pela viragéo.]

Achei o dia bonito e alegre. Fui catando papel.

Nesse exemplo, junto com o trecho suprimido, € apagada a
descricéo subjetiva da beleza do dia, em comunhdo com as sensacfes da
narradora. A Unica frase publicada da sequéncia tem o sentido empobrecido
se lida isoladamente, porque dela desapareceu a dimensdo poética das
observagfes de Carolina. Esse acoplamento inusitado de bem-estar e miséria

sera uma das imagens mais caras que Quarto de Despejo oferece ao leitor.
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As supressodes, as vezes, também prejudicam a coeréncia do texto,
quando se toma um assunto sem seu inicio. Por exemplo, no dia 16 de junho
de 1958, Carolina registra: "O José Carlos esta melhor. Dei-lhe uma lavagem
de alho e um cha de orteld. Eu zombei do remédio da mulher, mas fui obrigada
a dar-lhe porque atualmente a gente se arranja como pode.” Como nao ha
mencgéo anterior & mulher que teria fornecido o remédio, a manutengéo da
observacdo de Carolina instaura uma incongruéncia no texto publicado,
determinada pela supressao das anotagfes do dia 11 de junho de 1958,
quando, ao registrar a razdo do mal-estar do filho José Carlos, Carolina
observa:

O José Carlos esta mais calmo depdis que [expeliu ] <botou>
os vermes, 21 vermes. [Notei-lhe grandes diferenca nos
modos. As vézes uma crianga € inrriquieta por uma causa
fisica. Ele ndo comia. Hoje jantou. e f6i déitar-se. Esta mais
sensato. Disse-me que quer aprender dividir.

Uma senhora disse-me para eu dar-lhe lavagem, ferver o
alho, e hortela. Que ela trabalha com médico.

- As senhora trabalha com o médico em qué?

- Eu séu lavadeira de um hospital.

pensei: gue prepoténcia. Por ser lavadeira de um hdspital, ja
acha que pode indicar remédios Ah! cada uma néste Brasil']

Ocorre que Carolina da o remédio prescrito pela mulher, ndo sé ao
José Carlos, mas também a Vera. E como o didlogo com a lavadeira havia
sido suprimido, as mencdes ao fato ficam sem sentido também neste caso,
como se |é no registro de 21 de junho de 1958: "cheguei em casa para ver a
Vera Ela estava brincando pensei: ela ja esta melhor. Ela estava cocando-se
e com a pele tdda inrritada. Acho que foi o cha de alho que Ihe dei Jurei nunca
mais dar-lhe remédios indicados por lavadeiras de hospitaes"

Muitas das supressdes parecem ocorrer em razdo da necessidade
de extirpar da escrita a tonalidade agressiva que muitas vezes o0s registros de
Carolina adquirem. Essa intencdo dissolve os lacos de coeréncia das
sequéncias, porque deixa solta no contexto da narrativa a parte do texto
publicado, como ocorre em 28 de julho de 1958 :

[Uma nbite eu fui na super luxubsa ressidéncia do Dr
Adhemar de Barros. Na rua Albuquerque Lins 992.



181

O céu estava estrélado a nbite tepida e os paulistas
percorriam as ruas com trajes leves la saber a deciséo do Dr.
Adhemar se me dava permisséo para eu publicar uns versos
gue fiz para éle. Eu gostava de ir na porta da ressidéncia do
Dr. Adhemar porque havia pessbas cultas que ficavam
esperando o retorno do dr. Adhemar para falar-lhe. E eu
ficava recitando versos para o dr. Adhemar e as pessodas
presentes ouvia-me.]

O verso preferido era éste. [Eu disse era, porque déixei de ir
nas portas dos politicos porque percibi que a gente gasta
dinheiro de bonde, e ndo consegue o que precisa.

Depbis eu nédo toléro o olhar semi-cerrado que o politico dirige
as pessoas que éles atende. -Eis a quadrinha:]

Oucgo o povo dizer:

O Adhemar tem muito dinheiro

N&o tem direito de enrriquecer

Quem é Nacional, quem é brasileiro?

No exemplo, o primeiro trecho extirpado mostra, na busca da
autonotoriedade, a idealizacdo com que Carolina vé a cultura e o poder e seu
sonho de ser admitida nesse meio; mostra, ainda, uma relacdo de
deslumbramento da narradora para com um politico de renome, relacdo que
sofre uma inversao no segundo trecho suprimido, com uma critica virulenta
aos politicos. As supressdes, portanto, anulam as reacdes contraditérias. Da
censura do editor, pode-se inferir que as atitudes de Carolina ndo seriam
compativeis com a imagem de vitima social que o livro apresenta.?’® A
ambiglidade permanece nas entrelinhas da trova, distribuida de forma sutil
entre o que o povo diz e o que a narradora pensa. (A trova é uma forma
bastante utilizada por Carolina em muitas circunstancias. Varios exemplos de
guadras sdo encontrados em Quarto de Despejo, provavelmente por
constituirem um género de expressdo genuinamente popular e, portanto,
confirmarem a imagem do diario como retrato da coletividade.?'5)

Em outra vertente, detectamos um arranjo na imagem de Carolina

como personagem comum do povo. Isso ocorre na supressdo de trechos em

215Essa passagem suprimida também poderia servir a equivocos de interpretagdo sobre a aparente
passividade de Carolina ante os acontecimentos a sua volta, conforme mencionamos no item 3.1.2 deste
capitulo.

218No préximo capitul o, apresentaremos outros tipos de trovas escritas por Carolina e faremos algumas
reflexdes de sua utilizac8o pela autora.
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gue a narradora demonstra conhecimentos intelectuais acima de sua pouca
escolaridade, como nas anotac¢des do dia 3 de junho de 1958:

Quando eu comecei escrever ouvi vozes alteradas. Faz tanto
tempo que ndo ha briga na favela. [Uns 15 dias pensei até
gue os favelados estavam lendo Socrates. O homem que ndo
gostava de polemica. Ele dizia: que pode se realisar uma
Assembleia e ressolver os problemas com palavras.]

Era a Odete e 0 seu espdso que estdo separadds. Brigavam
porque ele trouxe outra mulher no carro que éle trabalha

Nota-se que o texto suprimido expde uma face peculiar de Carolina
de Jesus: o conhecimento filosofico e a reflexdo sobre o valor da palavra que
ela demonstra denotam uma formacao intelectual inesperada. Ha, portanto,
um apagamento da excepcionalidade de Carolina, a fim de obter o esteredtipo
da favelada. Na composicdo do esteredtipo, a Unica excepcionalidade
admitida em Carolina sera quase que apenas em relacdo a sua capacidade
de denunciar, pela escrita, as agruras dos miseraveis e de descrever a vida
na favela e, por isso, sera erigida em porta-voz da coletividade onde vivia. As
demonstragdes de conhecimento e reflexdo estdo fora desse parametro e,
portanto, do perfil que Quarto de Despejo pretende tracar.

A parte suprimida parece nao fazer falta na ordem da narrativa da
briga de Odete. Porém, um pouco mais adiante, Carolina retoma o exemplo
de Sécrates, mas a referéncia ao pensador grego € novamente apagada. O
trecho que preserva a referéncia a assembléia fica sem sentido no contexto,
ndo apenas porque o0 substantivo assembléia aparece sem o
acompanhamento do adjetivo socratica, mas também porque a primeira
mencao ao fildsofo havia sido suprimida anteriormente:

E a Odete vendo o0 seu espOso sair com a outra no carro, ficou
furiosa.

Vieram chingar-me de intrometida. Eu penso que a violéncia
nao ressolve nada

[Socrates adotava Assembléia de palavras para ressolver
uma questa. Mas] Assembleia dos faveladds e com paus faca
[porrétes] pedradas e violéncias. [Depbis do crime vem o
arrependimento. E 0 assassino acha que téve razao de matar]
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Ao retomar a questdo socratica da palavra como instrumento de
entendimento, Carolina demonstra ndo apenas conhecimento intelectual, mas
ainda capacidade de interpretacao e reflexdo sobre o valor da palavra contra
0 uso da violéncia que caracteriza a comunidade onde vive. O editor, com
essas supressoes, deixa aparecer no texto o gesto apaziguador de Carolina
no aparte da briga, isto é, sua atitude pessoal, mas ndo sua formacéo
humanistica. Privilegiar a acdo em detrimento da reflexdo, assim como
privilegiar a narragdo em detrimento da descricdo é um dos pontos mais
marcantes na caracterizacdo do texto que o editor vai dar a conhecer ao
publico.

Um outro exemplo de supresséo que ajuda a compor o perfil de
Carolina € a que evita interpretacdes indesejaveis da personagem. No registro
do dia 19 de julho de 1958, o trecho que o editor deixou publicado no episodio
abaixo transcrito reserva a personagem uma sensibilidade aos problemas da
vizinhanga que ela ndo demonstra neste registro:

A Léila pegou o0 machado e repicou o fundo da bacia A bacia
€ da Ivone Horacio que deu-me as 5 canivetadas em 1952.0
processo foi cancelado porque ela ndo comparegeu no foro.
A Ivone pidiu a bacia a Leila ndo queria devolver picou o
fundo. Eu fiquei horrorisada e com do. [A bacia e féita com
material de primeira. a folha e ressistente foi féita na época
gue os homens tinha conciéncias.]

A supressao apaga a referéncia ao pragmatismo de Carolina,
preocupada com um objeto material, e sugere sentimentos magnanimos em
relacdo a personagem injusticada, Ivone, que sofreu o prejuizo (ainda que
seja uma antiga inimiga da protagonista), e a Leila. Esse desvio que a
supressdo instaura ajuda a compor a imagem de uma Carolina também
sensivel aos problemas alheios, mudando a atribuicdo dos sentimentos de
piedade e d6 de Carolina, no manuscrito, enderecados a bacia de boa
qualidade, e, no livro, dirigidos a personagem.

A preocupacdo com o destino da comunidade favelada passa a
fazer parte da personagem esbogada pelo recorte feito por Audalio Dantas no

manuscrito de Carolina, como no dia 8 de agosto de 1958: "A favela é o quarto
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de despéjo. E as autoridades ignoram [0] que tem [nos] <o> quarto[s] de
despéjo[s]." A supressdo do artigo, da preposicdo e do plural do termo
determinado modifica a afirmativa, agravando a opinidao de Carolina sobre a
responsabilidade dos governantes: ela escreveu que as autoridades ignoram
0 que ha dentro das favelas; no texto modificado, Carolina afirma que as
autoridades ignoram que existem favelas. Essa distorcdo do significado
primeiro da as palavras publicadas um tom de denuncia de amplitude maior
do que ocorreu no original, tornando-se parte do marketing que apresenta o
diario como enunciado coletivo. O arranjo modifica o nivel denotativo da
expressdo "Quarto de Despejo”, contrariando o que Carolina apregoa
constantemente sobre o histérico da Favela do Canindé€, cujo surgimento é
atribuido ao plano de modificacdo urbana da cidade de S&o Paulo.?'’

O enunciado coletivo representado no diario delega a personagem
principal o papel privilegiado de porta-voz da favela, porém transfere algumas
de suas particularidades para um nivelamento comum a comunidade, numa
estratégia que visa a chocar o leitor porque piora a visdo da favela como um
todo. E o resultado que alcanca a supressé&o do trecho seguinte, assinalado
em 8 de agosto de 1958 que maximiza a idéia de transgresséo do filho de
Carolina: "[E] a Quita: [a atriz da favela] véio no meu barracdo reclamar que o
José Carlos havia jogado bosta [de cavalo] no rosto da Marli, e que eu dévo
dar mais iducacéo ao meu filho."

A construcéo da imagem da protagonista relativa a idéia de miséria
que foi disseminada desde o titulo do livro passa a funcionar, no texto
publicado, a partir de supressdes de trechos do original que pioram ainda mais
a situacdo de uma personagem cuja vida ja transcorre em condi¢ges tao
sordidas. Esse tipo de restricdo ocorre também nas supressdes que boicotam

a atuacao de varias personagens que nao residem na favela, mas que fazem

217Ct., por exemplo, em Casa de alvenaria, p.17, atranscricdo de sua fala num programa de televis3o:
"E que em 1948, quando comegaram ademolir as casas térreas para construir os edificios, nds os pobres
que residiamos nas habitagBes col etivas fomos despejados e ficamos debaixo das pontes. E por isso que
eu denomino que afavela é o quarto de despejo de umacidade. Nés os pobres somos os trastes velhos."
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parte do cotidiano de Carolina fora da rotina de catar papel para revender,

como demonstra o registro de 23 de junho de 1958:

[sai as onze e méia e fui na Dona Julita. Ela ja havia posto os
tapétes no sol Ela estava tomando licdes de tricot com a sua
tia Julia. Eu limpei os quartés e encerei limpei as vidracas, Ela
deu-me café sabdo abacate comida e disse-me, que depdis
ia dar-me dinheiro pérque o senho6r Jodo ndo havia déixado
dinheiro em casa. Eu disse-lhe que ndo precisava porque ela
ja me da tanta coisa Ela repetiu que ia pagar-me.]

Uma das personagens mais presentes a narracdo da diarista é
Dona Julita, que aparece com frequéncia em varias situacdes: dela Carolina
recebia, além de comida e roupas, o pagamento por trabalhos de faxina
doméstica, bem como presentes, atencdo e palavras de afeto, pelo que a
escritora se referia a ela como "amiga” e "minha irma branca". Dona Julita
aparecera na memoria de Carolina ainda durante muito tempo depois de néo
mais serem vizinhas, como também na memdria dos filhos,?*® como uma das
raras lembrancas agradaveis daqueles anos na favela.?'® O relacionamento
entre Carolina e Dona Julita sera quase que totalmente apagado no livro e é
proporcional, na maioria das vezes, a restricdo que é feita ao acesso de
Carolina a uma alimentacdo regular para a qual contribui quase que
diariamente a amiga habitante da alvenaria. O objetivo da supressédo é
introduzir uma separagao entre classes sociais, que no manuscrito de
Carolina ndo sao tdo impermeaveis quanto sugere o livro publicado, o que
corrobora o recorte ideolégico do editor. O que se sobressai com essas
supressodes € o0 abismo entre os habitantes da sala de visitas ou da alvenaria
e 0s do quarto de despejo. Como a abrangéncia do papel de Dona Julita
poderia comprometer a imagem da miséria, o editor tem de fazer algumas
adaptacBes que tornam o dia de Carolina mais miseravel. E o que ocorre no

registro de 21 de maio de 1958:

218Cf. depoimento do filho José Carlos em Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p. 94.

219Cf. no Caderno Inédito, registro de 28 de setembro de 1961: Fico pensando: quando eu passava fome
ninguem me convidava para comér. So a dona Julita!
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cheguei na rua Frei Antonio Santana Galvao 17 trabalhar para
a Dona Julita. {...} [Ela deu-me café, batatas doce abacate e
comida.] {..}

Achei um cara no lixo, uma batata doce e uma batata salsa.
Cheguei na favela os meus meninos estavam roendo um
pedaco de pdo duro. pensei: para comér éstes paes, era
preciso que éles tivessem dentes eletricos.

N&o tinha gordura. Puis a carne no fogo com uns tomates que
eu catei la na Fabrica péixe puis 0 card a batata [salsa] e
agua. Assim que ferveu eu puis 0 macarrdo que 0S meninos
cataram no lixo. Os favelados aos pouco estdo convencendo-
se que para viver precisam imitar os corvos. Eu ndo véjo
eficiéncia do servigo social em relagdo ao favelado. [Em vez
de servigo social devia intitular-se servigo abstrato.] Amanha
nao vou ter pdo. Vou cosinhar [as batatas] <a batata> docé
[que a Dona Julita deu-me.]

Nesse exemplo, como ja tinha suprimido os itens ganhos de Dona
Julita, a frase teve de ser mutilada, além da referéncia a doadora: ao substituir
"as batatas" por "a batata", o que o texto diz é que Carolina cozinharia, no dia
seguinte, o tubérculo encontrado no lixo e ndo os que haviam sido doados.

A omisséo a atuacao constante de Dona Julita, além de apagar a
possibilidade de solidariedade entre pessoas de classes sociais diferentes,
serve para compor a imagem de que Carolina vivia exclusivamente dos
produtos do lixo, seja no trabalho, catando sucatas para revender, seja na
alimentacdo, catando alimentos deteriorados para comer.??°

Além do que foi verificado em relacdo ao apagamento de Dona
Julita no texto, vemos que essa estratégia se aplica a atuacdo de outros
personagens, cuja supressao altera completamente a rotina da protagonista.
Referimo-nos a Therezinha Beker,??! cuja presenca, completamente
suprimida do registro do dia 31 de julho de 1959, altera completamente a

narrativa de Carolina;

220Essa imagem, que é apresentada no preféacio, inclui obviamente o lixo como produto da escrita, mas
também o inverso, a escrita como produto do lixo, na medida em que declara que quase todos os
cadernos foram encontrados no lixo, o que ndo é verdade.

21Therezinha Beker passa a visitar Carolina constantemente, a partir da reportagem publicada em O
Cruzeiro, como pessoa ligada aos Diarios Associados, porém nao fica claro se os auxilios que elaleva
a escritora partem da empresa ou se s30 proprios.
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Eu disse para os filhos que hoje nés ndo vamos comer. Eles
ficaram tristes [Eu estava fazendo um cha quando a Dona
Therezinha Beker chégou.

Eu disse-lhe que fiquei doente mas ja melhdrei. Que eu véu
melhorar de vida so pro ano que vem. para ela auxiliar-me um
pouco. Arranjar um pouco de comida para mim. Ela, trouxe
uma lata de |éite Ninho. Mé&io quilo de café, um sabdo, e deu-
me 40 cruzeiros

Eu disse-lhe: que os meus filhos hoje ndo vao jantar porque
eu ndo tenho nada para éles comér.- Ela deu me um vidro de
Biotonico Fontéura. e deu-me um numero de telefone para eu
telefonar para a Dona Maria Disse que a Dona Maria vae dar-
me 500, cruzéiros

Se ela dar-me o dinheiro vou comprar sapatos para os filhos.
Mandei o jodo comprar 20 de lingui¢a e fiz arroz com linguica.
jantamos. e tomamos Biotonico Fontoura. Que remedio
estupendo percebi o seu eféito no meu organismo.

- Fiquei alegre e cantamés.]

As supressdes que omitem o fato de que Carolina recebe auxilios
externos eliminam, ainda, a possibilidade da medicacdo caseira por via
alimentar, conforme registro do dia 2 de junho de 1959: "A 4 da manha a Vera
comecou tussir Levantei e fiz um mingau de fub& para ela. [e puis um ovo e
alho. Dei-lhe. Depébis escrevi uma carta para o pae dela. Pidindo dinheiro para
comprar remeédios e as 5 horas eu fui levar.]" O exemplo apaga o acréscimo
substancial representado pela nutricdo que possibilita aumento da defesa do
organismo da crianca, ampliando o grau de miséria de casa, além de omitir
para o leitor a informacao sobre a habilidade de Carolina para combater o mal-
estar da filha. E, sobretudo, deixa de informar que a protagonista, nesse caso,
teria a quem recorrer para obter auxilio imediato.

Ao excluir a abrangéncia de determinadas personagens nao
faveladas na vida de Carolina, essas supressoes reforcam a imagem de
insensibilidade diante da miséria por parte das pessoas mais favorecidas
socialmente. E isso se aplica também ao papel reservado a algumas
empresas que tém por regra doar alimentos aos favelados, como a fabrica de
bolachas, cuja atuacao fica restringida pela supressao e pelo deslocamento
de um advérbio de negacao no registro de 14 de maio de 1958:

Ele da so os pedacos de bolacha E elas saem contente como
se fossem a rainha Elisabethe da Ingraterra quando recebeu
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os tréze [bilhoes] <milhoes> em joias que o presidente
Kubistchek lhe enviou como presente de aniversario. O dono
da fabrica vendo que elas ndo iam embora mandéu dar. A
empregada nos dava e dizia quem ganhar deve ir-se embbéra.
Eles alegam que ndo estdo em condicdes de dar esmola
pérque a farinha de trigo subiu muito. Mas os mendigos ja [ja]
estdo habituados a ganhar as bolachas todos os sabados
[Eu d6u razdo ao dono da fabrica mas, as outras, ndo.]
<N&o> Ganhei [as] bolachas e fui na féira, catar verduras.

Depois de ter mantido a afirmacéo de que o dono da fabrica havia
habituado os pobres a ganharem bolachas todos os sabados, o editor instaura
a ruptura do habito do proprietario ao deslocar o advérbio ndo da frase
suprimida para a seguinte, invertendo-lhe o sentido. E mais: o advérbio de
negacao, sendo anexado ao segundo termo, nega a esmola que Carolina
recebera. A imagem de representante de classe que é tecida para Carolina
nao permite que ela se instale com qualquer juizo de valor contra os pobres.
Essa sutileza do editor transforma todo o episédio num exercicio de paciéncia
da personagem, porque, da forma como esta publicado, além de ndo ganhar
as bolachas, Carolina sequer emite palavras de protesto; antes, resigna-se e
vai a feira em busca das verduras, que serdo catadas no chdo, e nao
compradas. Ou seja, 0 engenhoso arranjo editorial age no sentido de retirar a
personagem o maximo de benesses possivel. Enfim, esse arranjo de frases
demonstra a agilidade do editor no direcionamento da interpretacéo da escrita
de Carolina, porgue se aproveita da pontuacéo equivocada que rege o diario
de modo geral. E é exatamente essa sutileza que denuncia o ato intencional
do revisor para compor a imagem de uma Carolina vitima social — objeto, e

nao sujeito —, desamparada por todos e resignada com sua sorte.

As modificagles realizadas na transposicdo dos manuscritos para
o livro publicado mostram que o projeto de Quarto de Despejo realizou-se
como um ato intencionalmente predeterminado de conferir & publicagdo um
valor de representacao coletiva da miséria e do abandono do favelado. Para
cumprir esse objetivo, foi necessario que o editor adaptasse a narradora a um

modelo de sujeito que convergisse para uma personagem que, além de
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integra, forte, resignada e atenta aos problemas da comunidade, fosse
também submissa, passiva, sem capacidade de julgamento, sem liberdade
interior — enfim, produto e ndo produtora de um destino. Esse perfil de Carolina
€ que teria guiado o editor as inumeraveis modificacdes do original, das quais
apresentamos uma amostra.

Para tornar perene um perfil especifico de Carolina, foi necessario
gue o editor estabelecesse algumas metas que resultaram no desprezo quase
total de alguns itens recorrentes dos manuscritos, dos quais sé restaram
tracos no livro publicado - as vezes, nem isso. Alguns desses itens interessam
mais intensamente a nossa analise, porque, entre outros motivos, ajudam a
esbocar melhor o caminho planejado para a gestacéo e a recepc¢éo de Quarto
de Despejo: trata-se de aspectos das reportagens que perfazem alguns
passos da recepcao anterior ao livro e da imagem do proprio Audalio Dantas,
cuja recorréncia hos manuscritos nos conduz a importancia de seu papel nas
tramas da escrita do diério. Por ultimo, com a finalidade de se inferir a direcao
gue Carolina imprimia ao seu texto, bem como 0s pontos em que se aproxima
ou se afasta da direcdo tracada pela editoracdo, analisaremos a relacdo da
diarista com a escrita em geral e, particularmente, com a escrita do diario. Os
dois primeiros itens serdo desenvolvidos neste capitulo, e o Gltimo, no capitulo
seguinte, em que analisaremos aspectos relacionados especificamente a

linguagem de Carolina.

3.2 REFLEXOS DA RECEPCAO DE QUARTO DE DESPEJO

Sendo Quarto de Despejo um texto nascido da influéncia direta e
intencionada de um agente, sua génese liga-se diretamente a recepcao prévia
e ambas se estreitam em relacdo ao agenciador que planejou a producéo.
Esses trés aspectos — génese, recepcao, intermediario — imbricam-se nos
registros em que Carolina comenta as reportagens que antecederam o
langcamento do livro. Os manuscritos, assim, articulam sua génese a sua

recepcao, na medida em que revelam ndo so os bastidores da producédo das
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noticias, mas também sua repercussédo e seus desdobramentos em outras
estratégias que visam a promover o futuro livro.

As observacdes de Carolina sobre as reportagens enriquecem 0s
dados sobre a estratégia de recepcédo antecipada do livro que sera promovida
pela divulgacdo prévia de sua escrita. Veremos como muitas dessas
observacoes suprimidas da publicacdo de Quarto de Despejo permitem fazer
nos manuscritos do diario uma leitura metalinguistica, desvelando o modo de
elaboracao e de recepcao do diario publicado.

As paginas dos manuscritos que comentam as reportagens trazem
também o registro das impressdes do publico sobre o novo tipo de texto que
nascia das maos de Carolina e, a0 mesmo tempo, vao revelando a
importancia dos noticiarios na preparacdo do langamento como chamariz para
o livro. Na maioria dos registros, vemos gue as reportagens estdo atendendo
a uma expectativa dos leitores, cumprindo um ritual de jogo de méo dupla,
uma vez que a recepg¢ao condiz com o planejamento da reportagem. A leitura
dessas impressfes no diario mostra, ainda, que as reportagens, ao
influenciarem a rotina de vida de Carolina, vdo mudar também sua escrita do
cotidiano. Nela passardo a ser inseridos 0s pontos relacionados as
consequéncias da notoriedade que cada noticia traz para a autora.

A partir do ponto em que se conscientiza da importancia das
publicacdes, veremos como Carolina vai provar "a dor e a delicia" de se ver
projetada pela imprensa diaria num veiculo de grande penetracdo publica.
Essa experiéncia serd renovada a cada vez que uma nova reportagem é
publicada, durante os mais de dois anos que separam a primeira noticia sobre
o diario da data de lancamento de Quarto de Despejo. Em suas andancgas
pelas ruas de Sao Paulo, Carolina vai descobrindo o valor da propaganda
boca a boca e vai dedicar-se a esse tipo de divulgacéao de seu trabalho com
uma disciplina exemplar. Com a proximidade do langamento, ela comeca a
aparecer em publico em companhia de Audalio, que passa a ser seu parceiro
também na divulgacédo do livro, como veremos no desenrolar desse capitulo.

Para efeito didatico, apresentamos, em primeiro lugar, o resultado

da leitura dos aspectos da recepcéo que dizem respeito as reportagens, pela
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importancia que o tema adquire na producao do diario e na recepcéo do livro;
estendemos nossa leitura também a Casa de Alvenaria, por se constituir esse
livro um importante adendo a compreensdo do perfil publico de Carolina,
juntamente com seu respectivo manuscrito, que fornece informacdes
adicionais a composicdo da protagonista dos diarios. Permeando toda a
leitura, o papel de Audalio Dantas sera referido tanto na elaboracdo das
reportagens quanto em sua funcéo de promotor do texto e de uma imagem
predeterminada de Carolina, e sera analisado, sob o ponto de vista da prépria

escritora, num item a parte.

3.2.1 A primeira reportagem nos registros de Carolina

A primeira reportagem de Audalio Dantas sobre Carolina revelou-
se para ela um impacto formidavel, ndo registrado no momento inicial, mas ao
longo dos dias que a sucederam.

No primeiro registro de 1958, a 2 de maio, em que Carolina narra
sua decisao de retomar a escrita do diario e no qual deixa implicita a influéncia
de Audalio Dantas, ndo ha qualquer referéncia a reportagem que seria
produzida como fruto do primeiro encontro entre a diarista e o reporter. E como
se ela ndo soubesse que haveria uma reportagem — ou talvez n&do acreditasse
gue fosse produzida, caso em que se espera ver registrada, entédo, a surpresa
com a matéria publicada.

A primeira mencdo a reportagem, no entanto, é feita sem
expressdes de exclamacéo. Ao contrario, deparamos com a alusdo ao fato
em meio a narrativa do transcorrer de um dia rotineiro para Carolina, o dia
seguinte a publicacdo da reportagem, 10 de maio de 1958:

fui na Dona Julita ela estava ha casinha fazendo bolos para o
dia das mées Disse-me que os filhos vem passar o dia com
ela. Deu-me comida café e pdo. Eu dei o jornal para ela ler a
reportagem a meu respéito. Feita pelo reporter Audalio
Dantas. Folha da Noite 9 de Maio.

A partir do dia seguinte, 11 de maio de 1958, Carolina preenche os

dois primeiros cadernos do ano com mencdes a reportagem. Mas né&o
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comenta seu conteudo, pois o0 que lhe interessa é ver-se no jornal. Os passos
de sua divulgacdo boca-a-boca, ao contrario, sdo anotados a exaustao e
constituem a marca dos registros dos primeiros dias, onde se I&, também, o
modo como aquela reportagem € recebida por uma parcela do publico. O
trabalho de propagacdo da noticia feito pela prépria Carolina abrange a
compra do exemplar, o empréstimo, a retomada, a revenda, ou a doacao,
dependendo das circunstancias. Ou mesmo a leitura da reportagem para um
publico especifico: o dos analfabetos com quem convive, na favela e nas ruas
por onde trabalha. (ANEXO B)

Nos primeiros dias, a reportagem promove a revelacdo da escritora
dentro do microcosmo representado pela Favela do Canindé. A narracdo de
Carolina mostra que o espanto dos vizinhos, como também o dela propria,
vem mais do fato de ter seu nome publicado no jornal que do contetudo da
reportagem. Carolina divulga sua propria imagem subitamente elevada por
ter-se tornado objeto da imprensa:

11 de maio de 1958:

Os favelados leu na Folha da Noite que tudo que occorre aqui
na favela eu escrevo. [...]

Os novatos da favela estdo adimirado por eu ter saido na
Félha da Noite. [...] Todos querem ver a minha
repértagem.[...] A Dona Therezinha véio visitar-me e dar-me
os parabens pela reportagem. Disse-me que leu na Folha da
Noite.

A recepcao e a repercussdo da primeira reportagem também fora
da Favela do Canindé vao sendo registradas por Carolina. Assim, através do
diario, ela se tornara a porta-voz dos leitores da reportagem sobre si mesma.
Os registros da expectativa do publico e das observacgdes sobre a recepcao
mostram que a primeira reportagem foi 0 passo certeiro para sintonizar o
interesse do leitor com esse modo inédito de apresentar o lado desconhecido
do cotidiano urbano. Observamos, assim, pela primeira vez nos manuscritos
de Carolina, a inversao do processo, em que a recep¢ao antecipa a publicacéo
do livro e coincide com a produgéo, constituindo sua propria matéria:

17 de maio de 1958:
Fui catando papel entrei na rua Paulino Guimaraes. Uma
senhora aconselhou-me para eu perssistir na literatura.
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Parece que Sao Paulo tomou conhecimento atravez das
Folha da Noite, que os favelados comem um dia sim, um dia
nao Que o fantasma que se chama custo de vida, tem o seu
guartel nas favelas que é a ulcera de sao paulo. e precisa ser
destruida.

13 de junho de 1958:

Varias pessbas querem saber pérque as Folhas ndo mais
publicou o meu Diario Eu digo que o senh6r Audalio Dantas
viagjou. Para aguardar o seu retorno. E se eu estou
escrevendo. Digo que sim.

7 de julho de 1958:
Eu conversava com as mulheres e todos queriam ouvir-me.
Uns ja conhege-me atraves da Félha da Noite

Pela recepcéo do publico, a primeira reportagem de Audalio Dantas
alcancara terreno fértil e seus ecos continuaréo a ser registrados por Carolina,
ainda véarios meses depois. A expectativa em torno do novo tipo de escrita
memorialistica é to recorrente que Carolina chega a registrar certo incobmodo
causado pela cobranca do livro que teve seu anuncio antecipado. Contudo,
continua a registrar a recepcao do publico ao projeto do livro mencionado na
reportagem:

31 de julho de 1958:

E comecéi conversar sobre o meu livro que ainda néo saiu,
mas que ja foi anunciado Estou observando que é horrivel
anunciar algo. O povo interroga todos os dias

8 de agosto de 1958:

vieram interrégar-me se 0 meu livro ja estava adiantado e se
ja estava no prelo. Respondi que o repérter encarregado esta
viajando e quando éle regressar o livro ha de sair se Deus
quizer

O incébmodo da cobranca do publico a respeito do futuro livro ndo
significa muita coisa comparado com a recompensa trazida pela notoriedade
angariada pelo anuncio antecipado. Isso porque Carolina percebera que a
forca de persuasdo da imprensa com a criacdo de sua imagem publica
constitui um ganho real no dia-a-dia de turbuléncias com os vizinhos:

2 de julho de 1958:
Quero escrever o0 que relatei passei a tarde sem
aborrecimentos. Depbis que a Folha da Néite divulgou que
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vae publicar as minhas producdes literaria, os favelados
déixaram de aborrecer-me.

E o meu filho ainda acha que eu ndo tenho lucro escrevendo.
Havera mais lucro do que a paz que desfruto aqui na favela
depdbis da publicidade da Folha da Noite?

E com prazer que eu agradeco.

- Obrigado Folha da Naoite!

Porém, apds alguns meses, quando Carolina comeca a
compreender a importancia da questdo mercadoldgica no projeto de
divulgacdo do seu texto, sua opinido € que a reportagem de Audalio Dantas,
ao contrario do efeito inicial, passa a prejudicar seus projetos:

11 de outubro de 1958:

Depbis deitei e figue pensando na minha vida. Que piorou
com a interferéncia das Folhas. - O livro esta no embrido e os
jornalistas ja estdo visando lucros nas vendas do livro. O
branco e tdo ambicioso que até da néjo

Apesar disso, seis meses depois da reportagem, a expectativa do

publico em relacdo ao livro de Carolina continua:

13 de novembro de 1958:
Quando sera que eu vou ver o livro na praca? Varias pessoas
interroga-me. (MED, p.66)

Essas anotacdes de Carolina pareceram-nos importantes porque
mostram que a primeira reportagem representou, sem duvida, o lancamento
da idéia de publicacdo de um livro que ainda néo tinha sido escrito e que se
ia escrevendo, inclusive, com 0s comentarios sobre sua recepcédo. Além disso,
constitui-se como um instrumento informal de pesquisa que mediu o "ibope”
da recepcdo que o livro teria, especialmente se se constituisse como
representante da voz dos favelados do Canindé. Particularmente para
Carolina, a primeira reportagem representou, além dos primeiros sinais da
notoriedade que sua figura alcancaria, um instrumento de defesa diante das
adversidades enfrentadas dia-a-dia na dificil convivéncia com seus vizinhos.

Quando a repercussdo da primeira reportagem comecou a
esmorecer, uma segunda reportagem, dessa vez mais espetacular em vista

do veiculo onde sera divulgada, a revista O Cruzeiro, lanca o "livro por vir" no
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cenario nacional. O diario de Carolina registrara, um ano depois da divulgacéo
de seu nome em S&o Paulo, os ecos da recepcdo que medirdo o acerto do
lancamento dessa idéia no contexto nacional do final dos anos 50.

3.2.2 A segunda reportagem nos registros de Carolina

O registro de 6 de maio de 1959 comega com o renascimento das
ilusdes para Carolina, depois de um periodo de depressao, com a referéncia
a preparacédo de uma segunda reportagem sobre ela. Por esse registro, fica-
se, sabendo que, naquele dia, ela e Audalio foram ao centro da cidade, onde

Carolina posou para as fotos da nova reportagem:

Descemos no largo do Arouche e o reporter comegou
fotografar-me. Levou-me no predio da Academia Paulista de
Letras. Eu sentei na porta e puis o0 saco de papel a esquerda.
O porteiro apareceu e disse para eu sair da porta. (...) O
porteiro pegou 0 meu saco de catar papel, o saco que para
mim tem um valor inestimavel, porque é por seu intermedio
gue eu ganho o péo de cada dia. O reporter surgiu e disse
gue foi éle quem me mandou eu sentar no degrau. O porteiro
disse que néo tinha permisséo para deixar que quem quer
gue fosse sentar-se na porta do predio. (QD, p.157)

A sessdo de fotos promovida por Audalio Dantas para a segunda
reportagem traz novo alento para Carolina em relacdo ao diario.
Diferentemente do que ocorreu com a primeira reportagem, dessa vez,
avisada da data da publicacdo pelo préprio Dantas, Carolina antecipa a
novidade por onde passa:

9 de junho de 1959:

[Avisei varias pessbas que a reportagem vae sair amanha.
[...] Deus que ajude a Dona Celestina. e seus filhos. Eu disse-
lhe que a reportagem vae sair amanha. E ela esta comigo
numa chapa. que o Audalio bateu. Eu disse para a Mulata e
a Circe que a reportagem vae sair amanha que o Audalio véio
avisar-me.]

Eu vou gastar 15 cruzeiros para comprar o cruzeiro. E se eu
Nao encontrar sua reportagem, vocé me paga!

A expectativa de Carolina é grande no dia do lancamento da revista,

especialmente porque ela teme decepcionar aqueles a quem ja anunciara
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previamente a reportagem. Nota-se que Audalio ndo suprime do livro a

descrigao feita por Carolina da expectativa em relacdo a publicacao:

10 de junho de 1959:

O Joao féi levar almoco para a Vera. Eu disse para éle olhar
se a reportagem havia saido. no O Cruzeiro. Eu estava com
médo da reportagem néo ter saido e as pessbas que eu avisei
para comprar o cruzeiro, dizer que eu séu perndstica.

O Jodo quando retornou-se disse que a reportagem havia
saido Vasculhei as bolsas procurando dinheiro. Tinha 13.
faltava 2. O senhor Luiz emprestou-me:

E o jodo foi buscar.. O meu coracao ficéu oscilando igual as
molas de um relogio

O que sera que éles escreveram [ao] <a> meu respéito?
Quando o jodo voltou com a revista li:

- Retrato da favela no Diario de Carolina. E a fome fabrica
uma escritora

Li o artigo e sorri. Pensei no [Audalio] <reporter> e preténdo
agradecé-lo [quando encontra-lo].

Naquele mesmo dia, Carolina d& inicio ao trabalho de anunciar a

revista boca-a-boca,

a exemplo do que havia feito em relagdo a primeira

reportagem. E, a partir dai, reinicia diariamente a propaganda sobre a

reportagem. Como estratégia de divulgacdo de seu nome, novamente,

compra, empresta, revende a revista e se transforma voluntariamente numa

funcionaria da empresa distribuidora. Apenas uma pequena parte dessa

divulgacao propria aparece no livro publicado (ANEXO C)

No entanto, com relacdo a segunda reportagem, ha uma mudanca

de atitude na recepcao dos vizinhos do Canindé. A escrita de testemunho dos

acontecimentos da favela soa como ameaca, da qual eles se defendem

atacando a escritora:

10 de junho de 1959:

Tomei o onibus e quando cheguei no ponto final a jornaleira
disse que as negrinhas da favela haviam me chingado. que
eu estava desmoéralisando a favela. [Que eu néo presto. ja
estou habituada com a ignorancia das mulheres da favela.]
[...]

O jodo disse-me que o Orlando Lopes, o0 atual encarregado
da luz. havia me chingado.[...] Fui falar com o Orlando: éle
disse-me. que eu puis na revista que éle néo trabalha [Eu ndo
trabalho, mas, n&o vivo a sua custa! Eu nunca fui na sua casa
com canequinha para pidir-te emprestado]
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Excetuando-se os problemas que enfrenta na favela, nos dias que

se seguem a publicacdo da reportagem Carolina vai experimentar,

novamente, a sensagcdo de bem-estar provocada pela repercussédo de seu

nome. No diario, registra a recepcao bem-sucedida da matéria para o publico

em geral, em que ela reconhece o trabalho de seu agente:

11 de junho de 1959:

Quando circulava pelas ruas. O povo abdérdava-me para dizer
gue havia me visto no O Cruzeiro precisava parar, para
conversar. Varias pessbas me felicita. Estou alegre. E se
estou alegre dévo agradecer ao Audalio. E eu estou louca
para encontra-lo, e ndo consigo.

Tao marcante fora a segunda reportagem para Carolina que, mais

de dois anos depois de sua publicagdo, com Quarto de Despejo ja ganhando

o mundo e o segundo livro prestes a ser lancado, Carolina ainda se recorda

do impacto daquela noticia sobre ela:

25 de outubro de 1961:

O meu sonho era ver o meu retrato na revista O Cruzeiro. E
o dia que saiu fiquei alegre. dancava com a revista na mao e
gritava Viva o Cruzeiro! E dava risada. E as visinhas diziam,
a Carolina esta ficando louca! Os que ouviam diziam. ela é
louca desde que nasceu. Oh se todos pensassem assim.

A recepcdao da reportagem na favela, contudo, continua revelando

o efeito oposto ao do publico de fora do Canindé, paradoxalmente pelas

mesmas razdes de seu sucesso: as denuncias trazidas pela reportagem soam

como ameacga para os favelados. No entanto a manifestacdo hostil nao

compete mais com a satisfacao obtida por Carolina com o publico exterior a

favela:

11 de junho de 1959:

Quando cheguei na favela os meus filhos contou-me que a
Therezinha havia brigado com éles. porque eu puis 0 seu
nome no jérnal. Eu lhe chinguei pérque eu ndo estava em
casa e ela assustou as criancas. Fui escrever. Depéis déitei.
Adormeci logo pérgue estou calma!

A partir da reportagem de O Cruzeiro, 0 nome de Carolina chega a

outros meios de comunicagao, que passam a funcionar como um canal de

recepcao em cadeia. A repercussao € imediata na propria rede dos Diarios

Associados, a que O Cruzeiro pertence:
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11 de junho de 1959:
Dei o jantar para os filhos. E sentei na cama para escrever.
Quando bateram na porta. [...]
- Ela entrou. Uma loira muito bonita e disse-me: que havia lido
a reportagem do O Cruzeiro e queria levar-me no Diario para
conseguir auxilio para mim. [..] Na redacdo eu fiquei
émocionada. e acanhada Quando percebi a bbéa intencao dos
jérnalistas a meu favor fui ficando contente!
Senti uma alegria internamente pare¢ce que 0 meu coragao
estava rodeado de flores!
Falamos com o senhér Antonio o purtugués que trabalha para
o dr. Assis a 30 anés.[...] O senhor Antonio fica no tergeiro
andar. Na sala do dr. Assis.[.] Depois fomos na redacéo e
fotografaram-me.][...] prometeram que eu vou sair no Diario da
Noite amanhé&. Na edig&o extra.

Para sondar a propagacao de seu nome, Carolina promove uma

pesquisa sobre as vendas da revista O Cruzeiro. Seu registro torna-se, entao,
um testemunho de que a reportagem-denudncia, o tipo de texto jornalistico do
qual Audalio Dantas foi pioneiro, estd em consonancia com a expectativa dos
leitores:

10 de junho de 1959:

parava nas bancas de jérnaes e conversava com O0S
jérnaleirés se estavam vendendo O Cruzeiro.

- Diziam que sim. Que depbis que o Auddlio Dantas esta
escrevendo no O Cruzeiro, a vendagem melh6réu cem por
cento. O Auddlio, é o repérter revelagédo.

A repercussao da reportagem na revista O Cruzeiro vai entdo iniciar
um processo em cadeia ja no dia seguinte, quando Carolina € convidada a
comparecer a uma entrevista num programa de radio muito em voga na
época. Ela é apresentada como escritora e convidada a recitar um de seus
poemas. Essa entrevista, na qual Carolina parece ter-se saido conforme o
esperado, é dirigida de acordo com o conteudo da reportagem da revista. O
programa de radio, por sua vez, vai oferecer-lhe a oportunidade de participar
de um programa de televisao:

12 de junho de 1959:

Fiz café preparei os filhos. porque o senhor Mauricio Loureiro
gama hontem na redacéo disse para eu estar na tupias 12 e
méia [...] Ele olhou-me e sorriu. E avisou ao tico-tico. Senhor
josé Carlos de Moraes que eu sOu a escritora. [...] Quando
chegou a minha vez o senhor Mauricio Loureiro gama
apresentou a revista e disse que 0 povo ia me ver, e ouvir a
minha voz. Ele mandou eu recitar os negros.
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perguntou-me se os politicos me favorece?
-So aparecem nas favelas nas épocas eléitoraes.
O senhor. josé Carlos de Moraes pidiu-me para eu recitar uns
versos para 0s hamoradoés. Eu recitei. Noivas de Maio
Fui aplaudida. O senhér Mauricio pegou na minha mao.
O senhor josé Carlos de Moraes anunciou que vae
apresentar-me na Novidades Pironi no proximo domingo. Fim
do programa, éle apresentou-me para os radialistas. [...]
O senhor josé Carlos de Moraes pidiu-lhe para fazer-me umas
perguntas que ele queria fazer-me na televisédo

E notéria a supremacia da televisdo sobre veiculos de

comunicagdo como o radio e o jornal, entre outros motivos porque, ao fornecer
uma imagem virtual, a televisdo aproxima essa imagem do campo real dos
gue estdo em frente a tela. O comparecimento de Carolina a um programa de
TV no dia seguinte a reportagem da revista significara, assim, uma ampliacédo
do raio de alcance das palavras levadas ao publico pela reportagem. Note-se,
sobre o fato, que o apresentador exibiu a revista antes de enfatizar que
Carolina seria vista e ouvida. Significando ou ndo um convite a compra do
exemplar, o gesto do apresentador, mostrando que Carolina, apesar de
favelada, é figura publica, valorizara sua presenca, cuja voz, agora atingindo
diretamente a audiéncia, serve de confirmacdo a veracidade da reportagem.
Para tal, o apresentador, como aconteceu nos programas de radio, direciona
a apresentacao da convidada para o ambito da denuncia do abandono social
em que vive (e que se estende a todos os favelados, ouvindo-se j4, ai, a voz
coletiva) e convida-a a recitar poemas de sua autoria. Certamente, Carolina
saiu-se conforme o planejado, j& que, nesse mesmo dia, acertou sua
participagdo em outro programa de TV.

Dessa forma, a aparicdo num programa como aquele significard o
aumento da notoriedade proporcionada pela revista. Mesmo na favela, agora,
as manifestacdes de desapreco sao substituidas pelo interesse e curiosidade:

12 de junho de 1959:

Quando cheguei na favela fui escrever o Diario. Sentei no sol
Varias pessbas vinham ver o que é que eu escrevia pessbas
gue méram a anos na favela e sabe que eu escrevo agora
gue vem pidir o meu caderno de poéesia para ler. Eu ndo
empresto.

Os favelados aglomerados ao meu redor atrapalhava-me
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Enquanto isso, a importancia que os textos de Carolina passam a
ter faz com que a empresa encarregada da divulgagédo do seu trabalho se
resguarde contra possiveis competidores e estabeleca regras que, embora
implicitas, até entdo ndo haviam sido registradas por Carolina:

12 de junho de 1959:
Fui no Edificio Santa Margarida onde resside a Dona
Terezinha Beker. [...] Recomendou-me que a unica redacao
gue eu devo entrar é so no Diario. Que o dr. Assis ainda vae
auxiliar-me.

Porém, se é inegavel que o comparecimento aos programas de

radio e de televisdo dimensionam a fama de modo instantaneo, € o texto
escrito das reportagens que garantira a perenidade de sua histéria. Assim,
paralelamente a participacdo em diversas programacdes, Carolina continua a
fazer a divulgacdo da reportagem de O Cruzeiro a sua maneira, isto €,
carregando consigo, permanentemente, um exemplar da revista e exibindo-a
a todos que encontra. A reportagem, dois meses depois de publicada,
continua tendo desdobramentos em outras matérias jornalisticas, que
ampliam ainda mais sua notoriedade. A importancia de O Cruzeiro, contudo,
é insuperavel e continuara sendo a referéncia maior para Carolina em termos
de recepcéo e credibilidade, apoiada na seguranca de que a palavra escrita
permanece.

Carolina, contudo, ndo deixa de persistir na autopromocao,
utilizando todas as noticias a seu respeito. Cada matéria publicada traz-lhe
ansiedade e, ap6s tomar conhecimento do contelddo, novo animo, pelo
significado que os textos tém na promocéo do livro.

30 de julho de 1959:

Quando eu estava passando perto da banca de jérnaes. a
jornaleira disse-me que eu havia saido na Ultima Hora.
Figuei fria pensando; o que serd que escreveram a meu
respéito?

pedi um jornal. Ela disse que estava trancado na estante.
perguntei-lhe o preco do jérnal.- 4 cruzeiros. [...]

3 de agosto de 1959:

Mandei a Vera ir la na Cirgce buscar o jornal para éle ler.- O
Tabloide [...]

Quando eu estava no emporio do senhor Eduardo Chola um
sargento da Aeronautica disse-me que no O Cruzeiro a
pagina escreve o Iéitor ha algo para mim. conversamaés sobre
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litératura Eu fui na banca de jornaes para ver se conseguia
uma revista.
ja havia esgotado.

Do lado da sobrevivéncia diaria, entretanto, vé-se que, de
novembro de 1959, cinco meses depois da reportagem de O Cruzeiro, até o
final daquele ano, a situacéo financeira de Carolina piora nitidamente, razao
pela qual ela manifesta varias vezes estar a beira do suicidio. Contrapfe-se a
situacdo de penuria o crescimento de sua fama e a confianca incondicional
gue ela passa a depositar na publicacao do livro. (ANEXO D)

Carolina usa as noticias a seu respeito para acessar certas portas.
Mas, na favela, a medida que as reportagens abordam mais denuncias, ela
recebe mais ameacas. A funcdo de ameaca e defesa de sua escrita fica mais
evidente no final de 1959, quando sua fama parece consolidar-se com a
publicacao esparsa de noticias a seu respeito em varios peridédicos. Escrever,
principalmente, contra o encarregado da iluminacdo dos barracos que agia
em beneficio proprio as expensas do gasto irreal de energia por parte dos
favelados ndo resolveu a questdo da luz elétrica; ao contrario, causou a
Carolina muitos ataques na favela depois que suas dendncias foram
publicadas em O Cruzeiro e no Diario da Noite, razdo pela qual ela se diz
arrependida de escrever. Mas nos registros daqueles meses ela continua
denunciando o estelionatario, como forma de ameaca-lo. De modo que seus
textos, se a favoreceram como instrumento de ataque, tém sobretudo uma
funcdo pragmética de autodefesa. Além do mais, Carolina demonstra ter uma
consciéncia muito lucida a respeito do momento em que esta vivendo.

As matérias sobre Carolina continuam a ser publicadas
esporadicamente. Antes de virem a publico, os conteddos de tais textos
voltam a despertar-lhe ansiedade em vista da recep¢ao que véo ter. Talvez
por isso, a reportagem de O Cruzeiro, dada a seguranca do conteudo e a
credibilidade da revista, continue sendo sua maior referéncia. (ANEXO E)

N&o é sem razdo que Carolina se preocupa com o contetdo e a
recepcao das reportagens. Em seus registros, ela demonstra ter consciéncia

de que as reportagens estdo preparando o publico para receber o livro,
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conforme se Ié no registro abaixo, em que ela da conselhos a uma mulher que
Ihe confidencia que gosta de escrever e que gostaria de ver seu trabalho
divulgado como o de Carolina:

12 de novembro de 1959:

- Se a senhdrita tem idéia deve ir aprovéitando e divulgando
pérque o povo vae tomando conhecimento da sua
capacidade eu tenho so ddis anos de grupo e 0 que penso
vou escrevendo. perpassei o0 olhar pelo bonde e nétei que eu
era a unica a falar e varias pess6as ouvindo-me e mais de
duzentos olhos fitando-me. N&o impressiono

E Carolina sabe que, se "o povo vai tomando conhecimento de
sua capacidade”, é gracas as estratégias promovidas por Audalio Dantas para
a divulgacao do livro, conforme se |€é na passagem abaixo:

18 de novembro de 1959:

Eu fui na papelaria city. conversei com a Dona Therezinha e
o senhor Frederico. Disse-lhes que estou contente com o
trailer que o Audalio esta apresentando. E o intervalo da
reportagem para o livro.

pérgue eu andando pelas ruas. ougo cada uma. Ha os que
falam que jornalistas ndo prestam que estdo expoliando-me.

Ao término daquele ano, Carolina comeca a dar sinais de cansaco
em relacdo a fama angariada pelas reportagens: ndo quer ser reconhecida,
estd farta das mesmas perguntas e responde ao publico de ma vontade.
Reforca que escreve por ideal, ndo por dinheiro, embora faca planos visando
aos lucros que viréo.

O registro de Carolina torna-se, entdo, ambiguo com relacdo a
recepcao das reportagens e a credibilidade que suas afirmacdes tém perante
0 publico. Algumas pessoas, talvez convencidas pelas reportagens de que o
livro sera publicado, querem saber o montante do lucro auferido. Nos ultimos
meses de 1959, consolidadas a fama e a certeza da publicacdo do livro,
Carolina ndo precisa mais da divulgacdo das reportagens. Pelo contrario,
agora ela busca até mesmo se refugiar no anonimato.

O reconhecimento conferido pela notoriedade pode ser lido, porém,
em dire¢cdes antagonicas: algumas vezes o enunciado dos registros revela-

nos o descrédito com que algumas pessoas vém Carolina, ocasido em que
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se percebe a ironia com a qual a escritora € tratada. E € interessante que, ao
comentar o enunciado do outro, Carolina parece néo perceber a ambiguidade
que subjaz ao proprio discurso.

As demonstracdes de duavida quanto a palavra de Carolina estéao
muitas vezes ligadas a desconfianca do publico em relacdo aos textos dos
jornais, desconfiangca que se metonimiza em relagdo a pessoa de Audalio
Dantas. Podemos estender essa desconfianca, também, & inadequacao do
personagem social de Carolina e ao papel literario que lhe é reservado nas
reportagens.

Assim, os desdobramentos das matérias jornalisticas podem ser
lidos, a exaustdo, nos manuscritos de Quarto de Despejo, pelos quais se pode
entender mais profundamente os mecanismos publicitarios que regeram a
recepcdo antecipada do livro. Apenas uma parte dos manuscritos vira a

publico, um ano depois, com a publicacdo do segundo livro de Carolina.

3.2.3 Quarto de Despejo em Casa de Alvenaria

Os procedimentos para a apresentacdo de Carolina ao publico
antes e depois do langcamento de Quarto de Despejo serdo mostrados, em
parte, em seu segundo diario publicado, Casa de Alvenaria. Sem querer
desmerecer outros aspectos pelos quais Casa de Alvenaria possa ser
estudado, nossa analise sobre esse diario se atém, neste estudo, aos
aspectos editoriais, com o objetivo de mostrar 0s registros que interessam ao
acreéscimo do conhecimento sobre a recepcao de Quarto de Despejo.

O langamento de Casa de Alvenaria ocorre num momento em que
o nome de Carolina ja comeca a cair no esquecimento. Porém seus registros
cobrem o periodo de maior notoriedade da autora, promovida por seu primeiro
livro: iniciam-se em 5 de maio de 1960 — data da assinatura do contrato da
autora com a Livraria Francisco Alves para o lancamento de Quarto de
Despejo — e terminam em 21 de maio do ano seguinte, quando Carolina esta

no auge da fama.



204

Conforme explica Audalio Dantas no prefacio de Casa de
Alvenaria, o segundo diario publicado de Carolina recebera o mesmo
tratamento editorial de Quarto de Despejo. Como os manuscritos foram lidos
e selecionados por ele, presume-se que o editor buscasse encontrar formas
para que a imagem de Carolina mostrada em Quarto de Despejo fosse
completada de modo coerente com aquela conhecida do publico.

Na leitura de Casa de Alvenaria, analisamos primeiramente o tipo
de imagem de Carolina que o livro projeta para seus leitores. Como esse diario
traz a imagem da escritora bem-sucedida em seus propositos, organizamos
o levantamento dos registros que mostram, no livro publicado e na imprensa,
qual caminho levou a construcdo dessa imagem. Num segundo momento,
cotejamos o diario publicado com o Caderno 24, que contém 0s manuscritos

selecionados para compor os registros iniciais de Casa de Alvenaria.

3.2.3.1 Casa de Alvenaria, o livro

A notoriedade vinda a partir da repercussao trazida pelos
noticiarios proporcionou uma mudanca total na vida de Carolina. Na escrita do
cotidiano, agora, esboca-se um novo perfil da escritora nos registros
publicados em Casa de Alvenaria, que mostram, em vez da miséria constante,
a ascensao social e econémica de Carolina, ao contrario do que se encontra

em Quarto de Despejo:

17 de maio de 1960:

Hoje é o meu grande dia. A tristeza estava residindo comigo
h& muito tempo. Veio sem convite. Agora a tristeza partiu,
porque a alegria chegou. para onde sera que foi a tristeza?
Deve estar alojada num barraco da favela. [...]

...Poder comprar roupas para mim. Tudo em mim est4
despertando. Eu estou pensando nuns brincos, colares e
vestidos bonitos e vou visitar um dentista. (...) Nas ruas o
povo dava-me o0s parabens. Quando passo perto de um
onibus, ouco:

- Olha a mulher que escreve! (CA, p.22-23)

18 de maio de 1960:

O Joéo e 0 José Carlos vestiram os palitos e ficaram alegres.
Era a primeira vez que éles vestia palitd. O Jodo disse:
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- Como é bom ser filho de poetisa! (CA, p.23)
22 de maio de 1960:
... Tenho de ir na televisédo. Tomei banho, troquei-me e fechei
0 barracdo e sai com as criancas. Quando chegamos
perguntei pelo senhor Durval de Souza na portaria. O porteiro
indicou-me. [...] O Senhor Vicente Leporace foi conhecer-me.
[...] Quando iniciou o programa eu fui para o palco. (...)
Quando o senhor Durval de Souza anunciou-me e o0 senhor
Leporace enalteceu-me, eu entrei no palco. Ele disse que eu
sou a maior revelagéo literaria. Ele entregou-me uma caneta
de ouro.
... Nas ruas o povo dizia:
- Olha a escritora que estava na televiséo.
- Ela ganhou uma caneta de ouro.
- De ouro! esclamavam os que ouvia - que sorte! (CA, p.24-
25)

Na selecdo de Casa de Alvenaria, a preocupacao passa a ser a de

compor a imagem de uma mulher bem-sucedida pelo seu préprio esforco. As
reportagens continuam a divulgar a histéria de Carolina, anunciando o Quarto
de Despejo. Seu segundo diario publicado vai mostrar os registros em que
consta o crescimento de sua notoriedade. Em vez de parafrasear as
reportagens, Carolina passa a transcrever os textos veiculados pelos jornais
Ou O arranjo para uma entrevista:

17 de junho de 1960:

...Na rua Sao Bento parei para conversar com um jornaleiro.
Ele disse-me que eu estava na "Ultima Hora" e mostrou-me o
jornal. Comprei dois jornais € li na primeira pagina:

"Carolina vai deixar a favela. Publicara mais trés livros.
Humilde mulher de c6r da favela do Canindé, vivendo na
miséria com seus trés filhos pequenos, semi-analfabeta,
comecou a garatujar em papeis recolhidos no lixo a histéria
de seus anos de sofrimento. Um jornalista decobriu-a e ainda
este ano saird o diario de Maria de Jesus. Depois virdo outros
livros e diz ela que o seu sonho é uma vida decente longe da
favela." (CA, p.26)

2 de julho de 1960:

O Dr. Elias Raide entrou para fazer o texto da
reportagem do "Mundo llustrado". [...] Despedi-
me e sai com o reporter Elias Raide para ser
entrevistada. (CA, p.28)

Dadas as cifras transcritas por Carolina sobre as edi¢cfes de Quarto
de Despejo, sua exposicdo constante a midia teria trazido uma resposta

satisfatoria para os promotores do livro. Em julho de 1960, com o primeiro livro
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em fase final de planejamento, Audalio Dantas ja imaginava 0 sucesso

posterior ao langamento da primeira edi¢do, cuja projecao Casa de Alvenaria

vai registrar:

2 de julho de 1960:

[Audélio] Disse que a segunda edicdo do livro vai ser de
10.000 livros e a terceira de 30.000 exemplares. Que eu vou
ganhar mais de 500 mil cruzeiros. (CA, p.28)

Em Casa de Alvenaria, observamos algumas demonstracdes do

funcionamento das engrenagens de marketing pelas quais a noticia do

lancamento de Quarto de Despejo chegava a outras partes do Brasil por

intermédio da imprensa de outros estados:

27 de julho de 1960:

O reporter ndo citou seu nome. Ela é reporter de Porto Alegre.
Dos "Diarios Associados". Ela fotografou-me, entrevistou-me.
Disse que vai enviar-me o jornal que sair a minha reportagem
no Rio Grande do Sul. (CA, p.31)

Quanto a divulgacdo promovida pessoalmente por Carolina, 0s

registros de Casa de Alvenaria mostram que o interesse da escritora continua

voltado para sua prépria imagem. No dia seguinte ao que teve em maos o

diario transformado em livro, Carolina passa a apregoa-lo:

14 de agosto de 1960:

... Fui lavar roupa, conversei com D. Nené. Disse-lhe que ja
saiu 0 meu livro. [...] Fui passar as roupas no barracdo da
Dora. Ela emprestou-me o ferro eletrico. Mostrei-lhe o meu
livro. [...] ...Fui de bonde para a cidade. Levava o meu livro.
Entrava nos bares e mostrava o livro.

— J4 esti a venda?

— J4, na Livraria Francisco Alves. [...]

Um funcionario do "Diario" veio ver o que eu estava
escrevendo. Mostrei-lhe o meu livro e o prefacio do reporter.
[...]

Voltei para a favela. Tomei o bonde. Quando cheguei no
ponto final, mostrei o meu livro para os conhecidos. [...] Avisei
os visinhos de alvenaria que ia aparecer na televisdo com
Dona Bibi Ferreira. (CA, p.34)

A projecéao da imagem de uma Carolina bem-sucedida &€ mostrada

também por meio dos programas de radio e televisdo, de modo cada vez mais

assiduo. As vésperas do langamento, ndo poderia faltar uma entrevista para

a televisdo, dessa vez com cenario da favela. O registro de Carolina mostra
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que o arranjo cenografico foi feito pelo mesmo artista que assina as
xilogravuras representadas em Quarto de Despejo. Esse detalhe, junto com
outros procedimentos prévios do programa, mostram que a recepcao
projetada pela midia reflete um recurso do marketing dos editores de Quarto
de Despejo preparando a recepc¢ao do publico ao diario:

14 de agosto de 1960:

... Dirigimos para o Teatro Cultura Artistica para entrevista na
televisdo. [...] O senhor Cyro Del Nero fazia as decoragdes
para o programa. O cenario representava a favela.
...L.embramos que eu devia levar os filhos no programa da
televisdo. [..] ...Quando chegamos no teatro eu estava
confusa. Eu, o reporter e os meninos fomos para o palco.
Quando iniciou o espetaculo eu estava nervosa. Confundi o
nome da livraria. Percebi que era o sono, devido eu ter
passado a noite lendo o meu livro. Apreciei 0s comentarios
de Dona Bibi Ferreira. Ela ficou com o meu livro na mao até o
fim do programa. (CA, p.34)

Percebemos que a recepcédo prévia de Quarto de Despejo procura
enfatizar o aspecto real da narrativa, consolidando a preparacao iniciada
meses antes. Também na decoracao da livraria, no dia seguinte ao programa
de televisdo, a favela é representada sob forma metonimica por um punhado
de terra. A descricdo da encenacéo final, além de revelar o narcisismo da
escritora, mostra aos leitores a estratégia de marketing subjacente a
decoracdo, que também passa a trabalhar no direcionamento da leitura do
livro. O momento apotedtico do sucesso representado pelo primeiro livro de
Carolina sera registrado nas paginas de Casa de Alvenaria:

15 de agosto de 1960:

Vou na Livraria levar um pouco de terra para por na vitrina.
Estava chovendo, fomos de onibus e quando chegamos na
livraria vi 0 meu retrato na porta. Estou desenhada em ponto
grande. E a favela. O que esta escrito no quadro:

Esta favelada, Carolina Maria de jesus, escreveu um livro -
QUARTO DE DESPEJO - A Livraria Francisco Alves oferece
ao povo.

[...] (...)Chegaram os pintores. Eu disse-lhes que o senhor
Cyro Del Nero sabe pintar muito bem. O homem que ageitava
0 quadro, o pintor Irenio Maia, disse-me que foi éle que pintou
e se estava bom.

- Est4 6timo! Eu sai bem.

Que espetaculo deslumbrante! O povo e os carros paravam
para ver 0 meu retrato galgando. Eu tinha a impressao que
era eu que subia para o céu. [...] Os carros e 0s onibus
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paravam. E os pedestres. Hoje esta chovendo e os pingos da
chuva salpicavam o meu quadro. (CA, p.35)
Paralelamente aos arranjos oficiais da recepg¢ao, ao aproximar-se o dia

do lancamento, Carolina ainda continua a fazer a propaganda boca a boca,
com o objetivo de vender o livro:

15 de agosto de 1960:
Eu dizia para o povo [na porta da livraria]:
— Espero que os senhores vem comprar o meu livro.[...]
...Tomamos o bonde e desci na Avenida Tiradentes e fui
avisar ao senhor Rodolfo Sherauffer que o meu livro ja esta
impresso e vai ser posto a venda no dia 19, sexta-feira, as 5
horas da tarde. [...] Despedi e desci a Avenida Tiradentes
convidando os conhecidos para ir comprar 0 meu livro. Entrei
nos bares amigos onde eu tomava café. Fui na Casa Rainha
para ver se via o senhor Jodo Gomes, para convida-lo. [...]
Fui avisar o dono do emporio da esquina na Rua Eduardo
Chaves que o meu livro estava a venda na Livraria. Ele disse-
me que vai comprar. [...] Fui avisar a D.Mildrede para ir
comprar o meu livro. [...] Fui avisar o Aldo que ja saiu 0 meu
livro. Vai ser posto a venda sexta-feira. [...] Fui ha cozinha ver
a D.Iridé. Mostrei-lhe o livro e convidei-a para ir na Livraria
Francisco Alves. (CA, p.35-36)

Todos esses arranjos vao confluir para um resultado final favoravel ao

planejamento dos editores. Um dia antes do lancamento, Carolina € assunto

em diversos veiculos de comunicacao:

18 de agosto de 1960:

Ele [Audélio Dantas] disse-me que eu estava no "Diario da
Noite", segunda edi¢do. [...] Quando cheguei na livraria
galguei as escadas de ferro. Os reporteres acompanhava-me.
[...] Os reporteres entrevistou-me.|...]

O reporter [Audalio Dantas] chegou e pediu-me para
autografar livros para os criticos. E saimos. Fomos na
televisdo Canal 5, no programa do Walter Avancini, para
apresentar o meu livro.

... Eu fui falar com o jornalista Dorian Jorge Freire. Entreguei-
Ihe o meu livro. Ele disse-me que havia dado uma nota para
0 meu livro. Mostrou-me e deu-me o jornal. (CA, p.37-38)

Carolina transcreve uma das entrevistas concedidas as vésperas do
dia do langamento, em 18 de agosto de 1960, ao jornalista Carlos de Freitas
(CA, p.37-38). O teor das perguntas revela a eficacia de uma leitura ideologica
do texto de Carolina, induzida por varias instancias: pela divulgacao feita pela
midia, pela selecdo do editor, pelo lugar de onde fala Carolina e pelo teor

politico do préprio texto. Percebe-se o0 interesse direcionado e,
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conseguentemente, para o qual se direciona a recepc¢ao da matéria por meio
das perguntas, que versam sobre a orientacdo politica de Carolina: sua
opinido sobre as campanhas eleitorais, sobre o governo de Fidel Castro, sobre
0 que faria se fosse governadora.

Gracas aos cuidados que cercaram o lancamento do livro, o0 evento
realizou-se, supostamente, como se esperava. A imprensa, presente,
confirmou a forca da publicidade antecipada, noticiando o sucesso do
acontecimento. Nos dias que se seguem, as anotacbes de Carolina
registradas em Casa de Alvenaria limitam-se as reportagens de jornais e
revistas em que seu rosto e sua historia se acham estampados. E também em
comparecer a programas de radio e televisdo, onde concede entrevistas e
participa de debates com autoridades do governo ligadas a area social. E,
ainda, em atender a convites para autografar livros em outras livrarias.

Assim, os primeiros registros de Casa de Alvenaria mostram aos
leitores a vitéria de uma mulher sobre a adversidade, ou seja, a "historia de
uma ascensao social", como Audalio Dantas intitula seu prefacio ao segundo
diario. Essa historia continuard sendo mostrada em outros angulos ao longo
dos registros desse segundo diario.

Seguindo o ritual do marketing, em 30 de agosto de 1960, a
televisdo e os jornais documentardo a saida de Carolina da favela do Canindé.
Afinal, ela havia comecado a escrever, como dissera tantas vezes, para se
ver livre da miséria, para esquecer que vivia no monturo. E agora sua escrita
estava literalmente libertando-a daquele lugar gracas aos lucros auferidos
pela publicacdo, como ela registra as vésperas da mudanca da favela: "...Hoje
€ a ultima noite que eu vou dormir na favela. [...] Estou contente. Até que enfim
deixo este recanto maldito. Nao vou incluir a saudade na minha bagagem."
(CA, p.44-45)

Na presenca de reporteres e fotografos, o marketing em torno do
livro tinha de continuar até o fim, ou seja, até a saida de Carolina da favela.
Tudo ocorrera conforme fora planejado. Ou quase tudo: a coletividade da qual
Carolina tinha sido eleita porta-voz rebelava-se ostensivamente contra a

representante dos favelados escolhida a revelia deles préprios. Carolina, que
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inicialmente demonstra boa vontade em cumprir todo o ritual de despedida da
favela, ao ver crescer a animosidade dos vizinhos sobre si, e com receio das
agressoes, recusa-se a cumprir até o fim o papel arranjado para ela:

30 de agosto de 1960:
Eu estava autografando quando chegou o reporter Gil
Passarelli, das "Folhas", para fotografar-me porque eu vou
mudar. O senhor Paulino auxiliou-me, retirando as gavetas
pela janela, para ser fiimada e fotografada. [...] Continuei
autografando os livros, quando chegou o senhor Pompilio
Tostes que veio filmar-me. Ele filmou o barracdo por fora.
Depois foi filmar o interior [...] Na favela os curiosos ja
estavam presentes e as criancas rondando o barracdo. Nao
vieram auxiliar-me. [...]JOs reporteres iam chegando para
filmar a minha saida da favela. [...] Mesmo com a confusdo
eu estava contente. Era a concretizagdo de um sonho. Os
reporteres fotografavam e filmavam. O Audalio chegou com o
reporter José Hamilton. [...] A Leila surgiu andando com
dificuldade. Veio para instigar os favelados. O motorista partiu
com a maquina acelerada. Comecaram a atirar pedras. [...]
Eu olhava as pedras e a direcdo com receio de atingir os
olhos da Vera e do José Carlos, que ja estava ferido com as
pedradas. Que confusdo! Eu ndo sei de onde surgiu tantas
pessoas para presenciar a minha partida. [...] O Audalio e os
outros jornalistas estavam no meio dos favelados. Eu temia
uma agressao. Despedi s6 da D.Alice e da D.Eunice. O
Audalio queria que eu despedisse dos favelados pegando-
Ihes nas maos, gestos que eu reprovei. (CA, p.45-46)

A manifestacdo dos favelados naquele momento apoteético de

encenacdo final do sucesso de Carolina ndo chega a modificar o estatuto
social do objetivo de Quarto de Despejo - "a chave que abriu a porta aos
favelados", como Audalio o elegeu no prefacio do primeiro livro e vai reafirmar
no prefacio do segundo diario. Mas, ao publicar em Casa de Alvenaria 0s
gestos de agressado dos favelados a sua autora, expde a incompreensao do
Canindé para com o "diario da favelada". No segundo diario, sera
acrescentado o traco da discordancia de Carolina ao gesto populista sugerido
por Audalio, do qual ela demonstra ter consciéncia no momento em que nao
compartilha a opinido do jornalista.

Por outro lado, importava a encenacéo final documentar também a
chegada de Carolina a nova casa, longe da favela. A transcricdo publicada
sobre a mudanca reflete a seguranca de Carolina quanto a sua posicédo de

sujeito:
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30 de agosto de 1960:

... Quando chegamos em Osasco eu paguei ao senhor Milton
bitencourt 2.000 cruzeiros. Foi o dinheiro mais sagrado para
mim, porque pagava o seu trabalho de ter retirado-me da
favela. A televisdo ja estava aguardando Os fotografos
fotografou-me perto dos meus cacarecos que achei no lixo.
Eu olhava os cacarecos e pensei nos 15 anos que vivi no lixo.
Fiquei triste porque o Audalio ndo estava presente. Pensei:
serd que éle ndo queria que eu mudasse da favela?...

Varias pessoas havia dito que o Audalio transformou-me em
rato para os gatos. Mas o rato corre mais do que o gato. E eu
corri para Osasco. [...] Agora estou na sala de visita. O lugar
gue eu ambicionei viver. Vamos ver como é que vai ser a
minha vida aqui na sala de visita. (CA, p.47-48)

A vida de Carolina na "sala de visita" continuard sendo divulgada na
imprensa nacional e internacional, tendo em vista o sucesso crescente do livro
nos meses de 1960 e no inicio do ano seguinte. A partir de Sdo Paulo, sua
fama se espalhard por outras cidades, outros estados brasileiros, outros
paises. Carolina, incansavel, continuara a contribuir para a manutencéo da
prépria imagem espelhada na imprensa e no livro, comparecendo a
lancamentos, a coquetéis, a palestras.

Uma outra face do perfil esbocado em ambos os diarios, porém,

serda mostrado nos manuscritos de Casa de Alvenaria.??2

3.23.2 Os manuscritos de Casa de Alvenaria

Os registros do Caderno 24 (cobrindo de 18 de abril a 17 de maio
de 1961), por incluirem os dias que antecedem a assinatura do contrato (18
de abril a 4 de maio de 1961), revelaréo, na face oculta do material eliminado
da publicacao, elementos inesperados e/ou ndo desejados na composi¢cao da
imagem da escritora.

Em abril de 1960, dois anos apos ter conhecido Audalio Dantas e
um ano depois da reportagem de O Cruzeiro, o registro de Carolina a respeito

da situacdo de penduria crescente junta-se a narrativa sobre a desesperada e

222/ amo-nos reportar ap Caderno 24, por conter os (inicos manuscritos de 1960 a que tivemos acesso,
dos quais uma parte encontra-se publicada em Casa de alvenaria.
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inutil busca de auxilio em meio ao clima propicio das pré-elei¢cdes. Tudo isso
se choca com as esparsas anotacdes sobre o reconhecimento conferido pelas
lembrangas das reportagens a seu respeito:

25 de abril de 1960

Quando cheguei na Diretoria do partido Social progressista.
perguntei pelo senhor Rodolfo. O senhor que atendeu-me
disse-me que ndo conheg¢e nenhum Rodolfo no partido [...]
Disse-lhe que escrevo.

Ha vocé é da favela do Canindé. Eu ja ti vi nos jornaes

Essas lembrancas vao aparecendo cada vez menos nos registros de
abril e maio de 1960. A quase totalidade do manuscrito de entdo traz a
descricdo amarga de uma situacdo cada vez mais terrivel. Dos principais itens
abordados nos registros de abril de 1960, ha véarios assuntos recorrentes:
Carolina adoece, sua situacdo de vida piora, h4 mais fome e ela escreve
varias vezes sobre o suicidio; discorre sobre a pena de morte nos Estados
Unidos, a propédsito da condenacdo de Caryl Chessman a cadeira elétrica,
acompanhando as noticias pelos jornais e emitindo sua opiniao a respeito do
assunto, que esta na ordem do dia; envolve-se com as proximas eleicdes em
Séo Paulo, apoiando incondicionalmente Adhemar de Barros.

Esses assuntos aparecem de forma recorrente até 1.° de maio, dia
em que Audalio apresenta a Carolina o contrato com a editora Francisco Alves
e marca a data da assinatura. Depois de 1.° de maio, o principal de seus
registros gira em torno desse contrato e suas conseqiéncias: a expectativa,
a propaganda boca a boca, a cobertura jornalistica, os programas de televisédo
e de radio, a preocupacdo com a manutencédo da fama, enfim. E, ainda, a
descricdo da preparacdo das ilustracdes para o livro, que se mescla a
expectativa em torno da recepg¢éo publica do diario.

A partir do dia em que Audalio da-lhe a noticia do contrato, Carolina
passa a apregoar a solenidade. Assim, a assinatura do contrato com a Editora
Francisco Alves passa a ser contada, também, como um retorno da
credibilidade de Carolina diante do publico.

As vésperas daquele dia, Carolina é surpreendida com uma

reportagem que antecipa a noticia do acordo a ser assinado. A recepcao e 0
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direcionamento de leitura sdo antecipados com a apresentacao do titulo e de
uma das ilustragcées do livro pelo jornal:

4 de maio de 1960:
Olhei dentro da farmacia para dizer ao senhor Manoel Veléso
gue ndo podia pagar-lhe o melhéral pérque ganhei so 15
cruzeirds
Ele sorriu-me disse-me: muito bem! vae assinar um contrato
em?
- Como é que o senhor sabe?
- Esta aqui no jornal.
- pedi permissao para ler o jérnal Fizeram um desenho. preto
eu descalga com um saco nas costas, e a beca na cabéca.
Eu dei uma risada Meus parabens. E assim que eu gosto de
ver e quero ler seu livro:
- Quarto de despéjo!
- Quanto vae ganhar?
Eles falam em somas élevadissimas que até deu-me dér de
cabéca Eles estdo dizendo que eu véu dar um pulo: dos
centavos aos milhdes! penso que preciso nascer de novo
para gastar o que éles vao pagar-me [...] -Levei o jérnal para
O senhor Samuel ver mas, ele ndo estava: o Leon leu e disse-
me: pdis é Carolina! vé se vocé-se arranja na vida!

Como é de praxe nas estratégias de marketing, essa reportagem, sem

davida, tem a finalidade de atrair outros periédicos a solenidade do dia
seguinte. A confianca no empreendimento € confirmada por Audalio Dantas,
para quem as reportagens que noticiam a concretizagcdo do projeto do livro
serdo constantes, conforme ele proprio avisa a Carolina, provocando-lhe
profunda emocao:

4 de maio de 1960:
Eu fui ritirar os papeis do seu Rodolfo e telefonei para o
Audalio Que havia lido os jérnaes. Ele disse-me que estas
noticias vae sair sempre. Fiquei confusa igual a gata
borralheira transformada em princésa.

A metafora do conto de fadas em que Carolina espelha sua vida prestes

a mudar como num passe de magica encontra sua razao de ser no registro
da véspera da assinatura do contrato, quando, ao mesmo tempo em que
sonha com a fama, continua catando coisas do lixo e vendo seus filhos
mendigando, alimentando-se de restos, adoecendo, enfraquecendo (ANEXO
F).

Enfim, em 5 de maio de 1960, data da assinatura do contrato,

Carolina registra uma situacdo de pendria tamanha que nao tem sequer o
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almoco dos filhos, e nem mesmo como pagar a conducdo para o centro da
cidade. Vao a pé e com fome. Mas esté feliz. Pelo caminho, vai chamando a
atencéo para si, anunciando publicamente o contrato da edi¢cdo dos "livros" —
no plural. (ANEXO G)

Na livraria, Carolina vence a timidez ao ser recebida com
deferéncia. Varios jornalistas presenciam a cerimdnia da assinatura do
contrato, o que demonstra a eficacia da estratégia da reportagem que a
anunciara. E Carolina cumpre sua parte na estratégia que visa a vendagem
do produto fazendo poses para as fotografias como escritora: lendo livros,
declamando seus poemas, admirando a vitrina, etc. A apoteose é marcada
pela chegada dos repérteres de televisdo, trazidos por Audalio Dantas. A
narrativa de Carolina descreve os detalhes dos bastidores da encenacao
planejada pelos promotores do livro. Sua descricdo mostra que, subjacente a
importancia do acontecimento em si, as poses servirdo para preparar o
publico para a leitura do livro. Uma parte desses acontecimentos, narrados
Nos manuscritos, serédo selecionados para publicacdo em Casa de Alvenaria:

ao chegar na Livraria Francisco Alves perguntei pelo escritor
paulo Dantas. [...] Surgio o senhor Del Nero e comprimentou-
me. surgiu o senhor Lelio de Castro Andrade e o senhor paulo
Dantas apresentou-me conversamos. Eu fui perdendo o
acanhamento e tinha a impresséo de estar no céu. A minha
cor preta nao foi obstaculo para mim. e nem 6s meus trages
humildes.

Féram chegando outros reportes Entrevistaram-me,
fotografaram-me, e ficava, lendo trechos do Diario. Eram
varios reportes e fotografos. [...]

- Ricitei o colono e o fazendeiro para o senhor Lélio e outros
O nome do Audalio foi citado varias vézes

Eu li um trecho do Diario que estava enfraquecendo porque
passava fome. [...]O senhor paulo Dantas mandou-me descer
e eu fui fotografada entre os livros

As pessfas que estava na livraria perguntava:

- Quem é ela?

- E escritora! E mora na favela.

- Oh! Exclamavam.

Chegbu outros repértes

Entrevistaram-me. falavam com o escritor paulo Dantas e
liam alguns trechos do Diario.

As cinco e méia o Audalio chegou com os da televisédo
Apresentou-me e eu assinei 0 contrato e filmaram-me e eu
fiquei conversando com os reportes. Os da televiséo filmou-
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me e foram-se. Nos ficamos conversando. [...] Os reportes
iam saindo outros iam chegando. [...] As seis hoéras
despedi. O senhor Lélio deu-me o seu cartdo para eu procura-
lo. Citei os livros que tenho em preparo e que estdo com o
Audalio [...]

Despedi de todos na Livraria E fui fotografada na vitrine.

De volta a favela, o registro de Carolina sobre a atitude de surpresa
do vizinho ao ver consolidada a assinatura do contrato comprovara o quanto
suas palavras eram desacreditadas até entdo. Essa parte, selecionada para
a publicacao, sintetiza todas as atitudes de espanto daqueles que duvidavam

nao s6 da palavra, como também da sanidade mental de Carolina:

Era oito horas. quando entrei no empério do senhor Eduardo
Chola paguei-lhe 260 que estava devendo-o0 a muito tempo,
e comprei um quéijo de 180. Um quilo de acucar Tamdio e
café jardim. Mostrei o contrato para o senhor Eduardo ler. e
disse-lhe:
amanha, eu estéu em todos jérnaes Despedi do senhor
Eduardo que estava com os olhos fitos no meu rosto como se
estivesse vendo-me pela primeira vez.

No dia seguinte a consolidacdo do acordo, a reacdo popular

comprovard que as nhoticias divulgadas pela imprensa terdo servido para

restabelecer a credibilidade as palavras de Carolina:

6 de maio de 1960:
Varias pessbas dizia-me que viu.me na televisdo. E que éles
falaram. que vdo dar-me cem mil cruzeiros. O jornaleiro do
Estado de S&o paulo disse-me que viu-me natelevisédo. E que
agora a coisa vae. Os irmaos do chico olhavam-me e sorriam.
comentando: A Carolina é a mulher do Dia.
Eu fui comprar toucinho e parei na banca de jérnal para ver
se estava alguma reportagem comigo.
Eu estava nas Folhas, comprei uma e dei para a mocinha do
Frigorifico para ela ler e disse que havia assinado contrato
com a Livraria Francisco Alves. [...] As mulheres dizia-me que
me viu na televisdo. varias pessoas fitava-me, e indicavam.
- E aquela! Dizem que é inteligente
Fui falar com a Dona Irene que eu havia assinado contrato
com a Livraria Francisco Alves. e se ela havia visto-me na
televisdo?
Disse-me que havia saido. Conversamos. Eu disse-lhe estava
presente varios jornalistas e escritores que o reporter do
Carlos Lacerda disse-me que eu menciono 0 seu nome no
Diario.

Tendo ensaiado todos os passos do evento, Audalio Dantas havia

preparado Carolina para a repercussao gue as noticias haveriam de obter nos
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dias que se sucederiam a assinatura. Carolina, por sua vez, verbaliza o eco
sobre si mesma, descrevendo a recepgao popular as noticias:

6 de maio de 1960:
Eu estava com pressa porque o Audalio disse-me para eu hdo
sair que eu ia receber muitas visitas conversei com o
jornaleiro citando que estava nos jornaes e na Ultima Hora.
comprei um jornal e fui levar para o senhor Lindolfo da
farmacia Nova Era ler e disse-lhe que havia assinado contrato
com a Livraria Francisco Alves. E que o meu livro vae sair em
setembro. comprei outro jornal e fui levar no satope comprei
a Fb6lha. [...] fui no senhor Rodolfo levar jornal para os
empregadds. Conversei com éles sobre as reportagens. [...]
Telefonei para o Audalio ditando a repercusdo das
reportagens - Ele disse-me para eu néo ficar na rua que ia
receber visitas. [...] O senhor {Lélio de Castro Andrade} e o
escritor paulo Dantas e o Audalio e todos jornalistas que
compareceram na nossa festinha ai na livraria Francisco
Alves 0os meus agradecimentds. Os senhores, estimulou-me
a escrever. Fértificaram o meu ideal. [...] A noite, o Adalberto
trouche um jornal para eu ler.

Como Audalio Dantas previra, passados dois dias da assinatura do

contrato, a reag&o da imprensa ao evento continuaria crescendo. A presencga
de Carolina sera novamente solicitada pela televisdo, potencializando a
possibilidade de que um publico cada vez maior conheca uma amostra do
conteudo do livro com antecedéncia e se interesse por ele previamente. A
noticia escrita €, ainda, a referéncia para os programas populares de TV, que,
ja no nascedouro, colocavam ainda mais em evidéncia seus convidados, ao
enfatizarem os motivos pelos quais haviam merecido figurar como noticia. E
0 que ocorre mais uma vez com Carolina, cuja imagem, agora projetada na
tela, reforca o marketing do livro:

7 de maio de 1960:

Estava lavando quando ouvi a voz da Vera dizendo: Al4 a
minha mée. Ela vinha acompanhada com dbéis senhores.
Quando éles aproximaram-se perguntei:

- De que jornal sdo os senhores?

- Nos somos da televisdo eu vim convida-la para ir no
programa Tamoio Tem que estar la as oito-horas

Esta bem eu vou.

- Leva as criancas.

Conclui as roupas rapidamente. voltei para a favela e comecei
preparar os filhos para irmés.

Cologuei os cadernos na pasta [e agasalhei os filhos e
saimos] Fui avisando as pessbas que tem televiséo para ver-
me que eu ia no programa do agucar Taméio. [...]
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As sete e méia chegamos na Tupi [...]. Sentei com as criancas
aguardando a hora da entrevista passavam alguns homens e
perguntavam pelo Auddlio. [...] Eu estava sentada quando o
reporter surgiu. Vendo-me ficou contente os meus filhés
ficaram alegres porque deséjavam conhecer a Tupi Eu fui
para o palco com as criangas e sentamés. [...] O reporter
Heitdr dessignou os lugares. As personagens de imprensa
era eu, e 0 senhor jose dos Santos que ritirou com vida uma
crianca que caiu no poco.

O titulo do livro, anunciado previamente nas reportagens sobre a

assinatura do contrato, é um fator inegavel para o redimensionamento da
propaganda de Quarto de Despejo. Por ser metafdrico, serd um dos motes
para um discurso explicativo que carrega em si o tema do diario e a ideologia
sobre a qual se apdia a publicacao:

Iniciaram o programa. [...] Fui estrevistada. [sobre os livros
gue pretendo escrever. E porque é que eu denomino no meu
livro Quarto de Despéjo?

- pérque a favela é o quarto de despéjo de uma cidade.

O que é que eu vou fazer com o dinheiro que véu receber?

- pretendo comprar um sitio para plantar lavouras. Trabalho
na lavoura de manha e escrevo nas horas vagas. [...] O
reporter Heitor disse-me que ele ia arranjar um carro para
anos condusir. Estavamos esperando-o quando éle convidou-
me para falar na Difusora.- Eu fui e respondi as perguntas de
reporter

[...] Falamos da favela. E porque a favela e o quarto de
despéjo de Séo paulo E que em 1948. quando comecaram
demolir as casas terreas para construir édificios nos os
pobres que ressidiamos nas habitac6es colétivas fomos
despéjados e ficavamos debaixo das pontes.[O dr. Adhemar,
Dr. paulo, e o Dr. prestes Maia nos levou para a favela.]

E porisso e que eu denomino que a favela e o quarto de
despéjo de uma cidade. Nos 0s pobres somos os trastes
velhés. [finalisando a reportagem saimos. O senhor Heitor
nos acompanhou ate o bar.]

[...] Era 22 horas quando eu fui déitar - Estava alegre.

Cada programa de TV consolida ainda mais a popularidade de
Carolina iniciada pelas noticias dos jornais. Paulo Dantas, recentemente,
lembrou a importancia do "fenémeno televisdo" para a divulgacao "daquela
escritora negra, mae de trés filhos, uma pessoa marginal, que vinha da favela

para dar um depoimento"??3. O fendmeno, isoladamente, ndo modifica o

223Cf. LEVINE, MEIHY . Cinderela negra: a sagade Carolina Maria de Jesus, p. 158.
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estatuto de Carolina, mas outras aparicées na TV vao consolidar sua imagem
aos olhos do publico, proporcionando uma mudanca radical no tratamento que
ela passa a receber.

No ponto de vista de Carolina, esse tratamento deve-se de modo
particular a Audalio Dantas, que, ao lhe conceder uma voz, proporcionou-lhe

condi¢des de ser ouvida nas mais corriqueiras situagoes:

8 de maio de 1960:

[fui no emporio do chico comprar tomates cebola e querosene
As mulheres que iam chegando dava-me os parabens por eu
ter comparecido na televisdo. E que eu vou ganhar 120 mil
cruzeiros. percibi olhares de dessagrado.] [...]

Olhei os ossos que estavam no balcéo e disse-lhe: o senhor
dizia que eu escrevo e ndo ganho nem para comér gracas a
Deus eu vou receber 150 mil cruzeiros por um livro e hei de
ter o gue comér. ja estou enjdbada de comér sbpa.

Escolhi outro pedaco de carne. E pensei no [Audalio]
<reporter>. O homem que emparelha-se comigo, na hora
mais [critica] <triste> da minha vida.

Ao Audalio, 0 meu agradecimento] Agoéra eu falo. e sou
ouvida ndo séu mais a negra suja da favela cheguei no
emporio e comprei 0os tomates, querosene ovos e pao [voltei
para a favela. pretendia limpar o barracao porque esperava
uns reportes.]

7z

O marketing do livro é reforcado ainda, ap6s a assinatura do
contrato, pela presenca de Audalio Dantas junto a escritora. Nota-se, também,
qgue o proprio jornalista alimenta o imaginario sobre a escrita de Carolina, ao
comparecer com ela aos programas e fornecer material inédito nessas
aparicdes. Nas impressdes de Carolina sobre seu agente, vemos implicita a
resposta satisfatéria do publico ao seu planejamento. E o senso de
oportunidade de Audalio Dantas, ao aproveitar-se da tematica desenvolvida
por Carolina para apresenta-la ao publico, como se |é nessa passagem de
programacao sobre o Dia das Maes:

8 de maio de 1960:

Eu estava estendendo as roupas quando o josé carlos disse-
me:

- Mamae! Olha o Audalio! [...] - Ele disse-me que eu devia
preparar-me para irmos na Tupi no programa invictis na
televisdo. [...] Fomos conversando. eu disse para a
jornaleira.- Esse... € o Audalio.

Ele foi 0 alvo dos olhares e disse para a jornaleira, que eu ia
na televiséo
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Tomamos um taxi o Audalio pidiu ao motorista para nos
condusir ate a rua sete de Abril. Ele ia nos Diarios, pegar Um
Diario que eu falo do Dia das mées. [...] Nos seguimos para o
sumare. [...]
O motorista disse-me que ja me viu nos jérnaes. [...] Quando
alguem menciona-me o Audalio diz vocé viu como vocé esta
famosa? [...]
0 Audalio apresentou-me. e disse-me que eu ia representar a
mae da favela
Eles disseram que ja haviam visto-me no jornal.
Os empregaddés da Tupi comprimentavam-me. O Audalio
sérria. Nos entramos éle apresentou-me para o senhor Carlés
Espera Eu escrevi uns versos para a mée da favela.
As mulheres que passavam comprimentavam-me. O Audalio
apresentou-me uma senhora e disse-me que ela e a esposa
de um seu colega Ela disse-me que viu-me na televiséo [.]
passou outra e disse-me que leu a minha reportagem no
chopp. Nil Eu n&o conheco chopp Nil.
E o Audalio disse-me que néo recebe o chopp-Nil que e gratis
Fomos para o palco. [...]
Eu classifico a minha vida de um palco que muda de cenério
a cada instante. E eu estou alegre.

Ao trazer para Carolina a certeza de que suas palavras agora sao

ouvidas, os meios de comunicac¢ao vao também proporcionar-lhe a impresséo
exagerada de uma forca titanica de sua opiniao:

9 de maio de 1960:
Se os Estad6s Unidos tivesse perdbado o chessmam eles,
angariavam a simpatia do globo. pérque o mundo estava
voltado para os Estados Unidos Eles tinham um concéito
especial Tudo que vem dos Estadds Unidos e adimitido como
obra prima Linconl ficou inclito pérque f6i bom. Raavelt foi
gener6so. [...] Eu ndo estou provocando os Estadds Unidos.
Escrevo o que ougo. pérque, hoje em dia, é assim, qualquer
artigo € estopim para uma guerra.
E eu n&o quero ver o meu pais bombardeado.
Rapidamente, o nome de Carolina comeca a extrapolar as

fronteiras do Brasil. Vé-se, por seus manuscritos, que o epitexto relacionado
ao livro chegara também no estrangeiro:

12 de maio de 1960:

Eu estava passando réupas quando vi o filho da Dona
Adelaide surgir com um senhér e dizer-lhe: € aqui. [...]

O senhor perguntou-me: e a senhora que € Carolina Maria de
jesus?

- Sou. O senhor entra. Eu falava com éle na janela. Ele entrou
e tirou o chapeu. comprimentou-me e disse-me que leu a
minha reportagem em alem&o E véio conheger-me e Deu-me
o jérnal [...] Ele disse-me: eu sou alemao e gosto de livrés.
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E no territério nacional, Carolina mantinha seu agente a par de
todas as repercussdes sobre sua pessoa, conforme se |é no registro do dia
seguinte a visita do alemao:

Quando eu passo pelas ruas o povo olha-me. Adimirando-me,
como se estivesse vendo-me pela primeira vez. Os que
conhece-me, felicita-me E da alguma opinido. [...]
fui telefonar para o Audalio contei-lhe que recibi a visita de
um reporter alemao. E que a minha reportagem saiu no Diario
alemao. E se eu vOu comparecer na televisdo no proximo
domingo. [...]
Ele estava com o reporter Ronaldo. Olhou o reloégio eu
mostrei-lhe o jornal com a reportagem em alemao. Ele sorriu.
e lia em aleméo dando gargalhadas. [...] Ele entregou-me o
jornal alemao e disse-me: guarda tudo isto, e documentés.
[...] Eu sentei ao seu lado e fiquei escrevendo. Os olhares
fixavam-se em mim.
- O Audalio olhou-me sorrindo e disse-me: viu Carolina! Vocé
ja é reconhecida.

Auddlio Dantas ndo deixava passar incélumes as oportunidades

para anunciar o livro, como se |é no registro de 13 de maio de 1960, em que
Carolina descreve sua participacao nas comemorac¢6es do Dia da Abolicdo da
Escravatura, levada por Audalio:

Eu ndo sabia que a escola de médicina tinha theatro. Quando
chegamés o theatro estava super lotado. O Audalio
apressentou-me para a senhéra Alice Léibner. Sentamos
perto do palco Varios reportes de jérnaes estava circulando.
Havia péucos pretos na plateia. Todos bem vistidés. A plebeia
era eu. Eu escrevia Um espiquer véio fazer a descriminagéo
das cénas O titulo da peca: Rapsodia afro-Brasileira [...] O
poeta Solano Trindade apareceu no palco para falar sobre o
preconcéito racial na Africa do Sul e da condicdo
dessabdnadoéra dos pretos nos Estados Unidés E disse que
tinha uma visita para ser apresentada. e brad6u Carolina. O
Audalio acompanho6u-me, galguei o palco fui aplaudida

Na cena descrita por Carolina do que se seguiu aos aplausos,

vislumbra-se a encenacéo feita em torno de sua figura, em que o entrevistador
- 0 proprio Audalio - dirige a ateng&o do publico para o livro que edita, por meio
das perguntas que faz a Carolina:

O Audalio apresentou-me ao poeta Solano Trindade. e ao
publico.- O Audalio falou da minha capacidade para
escrever.- Disse que eu tenho ddis anos de grupo Da minha
vida humilde e que o meu livro vae ser o sucesso literario do
ano Que todos vao comprar o livro
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pidiu-me para eu falar algo.- Eu disse: que quero escrever
para os jovens que eu aprécio os bons elementos. Nao gosto
dos jovens trasviadoés.
O Audalio perguntou-me porque € que eu escrevo.
- sempre gostei de livros e desde menina eu dizia para a
minha mée que eu ia escrever muitos livros. Eu estava com 8
anos, era inciente
- O Audalio perguntou-me se ja comi as coéisas do lixo?
- Quantas vézes!
Come-se com excrupulo e com médo de morrer. Mas, Deus
protege. O custo de vida nos escravisa eu queria ricitar:
negros: mas o audalio ndo mencionou.
Quando o Audélio falou pretinho que mérreu porque comeu
carne podre. Citei-lhes que o preto disse que que o pobre,
tem que ter estomago de cimento armado. E mérreu o seu
corpo aumentou-se demasiadamente.
O Audalio perguntou-me se pretendo escrever muitos livros.
Respondi que sim. E se eu pudesse escrevia interruptamente.
O Audalio disse-me que eu s6u a sua gloria literaria. Que éle
tem 10 anos de profisséo jornalistica Descemos do palco com
os aplausos fomés fotografadés [...] Depois do espetaculo fui
apressentada para algumas pessdas que estavam na plateia
e pidiram autografos. [...] O Audalio surgiu nos saimés com
0s outros jornalistas. [...]

Note-se visivelmente, nessa passagem, que, a0 mesmo tempo em

gue colhe os louros pelo seu trabalho, Audalio Dantas nédo deixa de persistir
na propaganda prévia do livro, preparando-lhe uma recepcao predeterminada
ao expor Carolina em ocasides propicias como o dia da Abolicdo da
Escravatura. O fato de que nem a prépria Carolina tenha sido preparada com
antecedéncia para participar do evento servira, em ultima instancia, para, aos
olhos do pdublico, ligar a espontaneidade da escritora ao significado
espontaneo da narrativa.

Por outro lado, independentemente dos arranjos publicitarios
visando a uma boa recepc¢ao do livro, ao voltar para a favela, Carolina tece
suas préprias impressdes daquela comemoracédo registrando a associacao
entre a escravidao dos negros no passado com sua existéncia no presente:

Na rua Araguaia eu desci do carro e voltei para a favela Era
uma e meia da manha. Eu estava pensando na festa
comemorativa da abolicAo da escravatura. Mas temos outra
pior - a fome. [...] A favela estava calma. Nao encontrei
ninguem. A noite os barracoes séo todos negrés. E negra é a
existencia dos favelados
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No dia seguinte, a televisdo continua a solicitar a presenca de
Carolina. E notavel, pelo anincio antecipado de seu comparecimento aos
programas, de que forma sua presenca € trabalhada como estratégia para

atrair os espectadores, tudo de acordo com o aval de Audalio:

14 de maio de 1960:
Nas ruas varias pessbas disseram-me que eu estou sendo
anunciada na televisédo para quinta-féira. as 5 e méia. [...]
Despedi porque preciso lavar roupas, pérque amanhé eu vou
na televisdo - Hoje eu estou alegre. Todo mundo olha-me nas
ruas, ja estou habituando com a nova vida. passei no bar do
josé na rua Deocléciano e conversei com éle. Disse-lhe que
ndo mais apareco pérque ndo tenho tempo. Eu fui vista em
todos jornaes. [...]
mamae tem um homem do canal 7 que vem falar com a
senhora.
Ele estava num gippi. [...] Quando eu dirigi ao encontro do
senhor que descia do gippi percibi que éle conhece-me. [...]
- Ele comprimentou-me. e disse-me se ha possibilidade deu
ir na televisdo segunda-féira que ele manda um gippi buscar-
me. condusir-me de volta
perguntou-me se tenho poesias Ricitei as noivas de Maio. Ele
disse-me para decora-la, e ricitar segunda-féira na televisao.
Eu disse-lhe que ia avisar o reporter.
Ele disse-me para eu dizer porque foi que eu escrevi o livro,
Citei-lhe que ja faz vinte anos que eu luto para editar livros
Que enviei originaes ate para os Estados Unidds. Que
encontrei muitos obstaculos por causa da minha c6r, da
profissdo que exerco e o lugar onde vivo
- A favela. A chaga de séo paulo. Citei-lhes os livros que
guero conclui-lés. E os que pretendo escrever. e algumas
pecas.- Ele disse-me para eu escrever uma pecga que éle
passa na televiséo.
- Vou escrever: Titio, pingugo

Como ocorreu com o programa comemorativo da Abolicao, Audalio

comparecera ao lado de Carolina na televisdo. Contudo, embora a entrevista
ja estivesse ensaiada, Carolina emociona-se em frente as cameras, diante
das perguntas baseadas na exposi¢cdo de lembrancas de cenas de misérias
tdo comumente presenciadas por ela no Canindé:

15 de maio de 1960:

Quando chegamos na Tupi estava chuvendo. [...] sentamos
e aguardamos a chegada do Auddlio. [...]

Quando eu fui entrevistada pelo Audalio e éle perguntou-me
Carolina, vocé ja comeu as coisas do lixo?

Eu disse-lhe que o quadro que horrorisa-me atualmente é ver
mulheres da favela catando galinhas mortas para comér: O
gue eu sei dizer é que o quadro de misseria que eu venho
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presenciando e tomo parte surgiu na minha mente. E eu
comecei chérar. O audalio leu uns trechos do Diério Falou do
Chessman e da misseria. que edificou-se entre nos doéis
gquadrds purgentes na atualidade. Devido eu chérar o Audalio
nao poude entrevistar-me. [...]
Eu fiquei com d6 do Audalio que organiséu o programa com
tanto sacrificio e eu, decepcionei-lhe. [...] Umas pessbas na
Tupi vinha perguntar:
- porque é que a senhora choréu?
- pensei: éles ndo vé a fome ao seu redor.

Nada mais, contudo, parece ser entrave para 0 sucesso iminente

do livro, cujos louros serdo colhidos com meses de antecedéncia por sua
autora, segundo enquete realizada por um programa de televisao,
seguramente, gracas a sua exposi¢ao constante a midia. Ao mesmo tempo
em gue é consagrada pela midia, Carolina divide seu sucesso com Audalio
Dantas, que continua ao seu lado nos programas de televisao:

16 de maio de 1960:

O Audalio disse-me que eu vou sair nas Folhas [...]

Tomei banho e comegcei preparar-me para ir no Canal 7. As
sete e méia o gipi chegou [...] E assim, eu fiquei sabendo que
0 reporter que véio convidar-me para ir na televisdo é o
senhor Souza Francisco. [...]

Ele comprimentou-me. Estendendo suas maos carnudas e
fortes. Ele disse-me que eu estava nas Félhas.

pensei: 0 que tera escrito o Audalio?

Ele apresentou-me para o ilustre senhor J. Silvestre. [...] Ele,
leu uns trechés do Diario. [...] Explicbu-me como era o
programa. Eu estava sentada quando ouvi uma voz suavel ao
meu lado. Al6 Carolina!

Olhei, era o Audalio.

Apresentei-lhe ao senhor J. Silvestre.

Ficaram conversando.

[...] O Audalio citou-lhe alguns trechos do Diario. Iniciaram o
programa - O melhor dos tréis

p. O jogo do Brasil.

2. Vera Ribeiro.

3. José Vasconcelos

4. Carolina Maria de Jesus

Depdis aguardamos os telefonemas. - O senhor J. Silvestre
perguntou-me quanto eu ganho catando papel. E como é que
faco quando ganho pouco. Disse-lhe que se encontro algo no
lixo que eu posso aprovéitar eu aproveito. [...] O Senhor J.
Silvestre leu uns trechos do Diario e prometeu lancar o meu
livro dia 15 de setembro. [...]JEu fui a vencedéra do programa
o melhor dos tréis. [...]

Hoje... eu tive um dia, cor de rosa.
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Os programas de televisédo, cada vez mais, projetam o livro e a vida
de Carolina, tal como deve ter sido planejado por seu agente, de forma que
na margem do tempo que se estenderia até o lancamento o publico fosse
assimilando uma aproximacao com a escritora de Quarto de Despejo e a
tematica de seu livro:

17 de maio de 1960:
A Dona Almerinda disse-me gue eu estava bonita na televisédo
ao lado do senhor J. Silvestre.[...] Eu disse para o senhor
Eduardo que eu ia na cidade. que ia ganhar uns livros.
Tomamos o onibus
As pessbas que iam no onibus dizia-me: que apreciaram a
poesia noivos de Maio. Outros falam que vao comprar o livro.
Eu fui sentada ao lado de um senhor que disse-me que
recorda o pretinho que morreu no lixo quando comeu a carne
podre. em 1954. [...] Fui comprar uma canéta. O dono da loja
perguntou-me se era eu, que estava na televisdo hontem a
ndite. Respondi que sim. Escolhi uma canéta Ele deu-me. [...]
Nas ruas o povo me conhege. indicam - ela é escritora.
Chegamos no O Lido e fiquei esperando o Audalio.

O que se acrescenta sobre a vida de Carolina na imprensa nacional

e internacional, a partir do lancamento de Quarto de Despejo, ultrapassa a
morte da autora, em 1977, e vai girar em torno de seu primeiro livro e do nome
de Audalio Dantas. Nos manuscritos do diario, que ela continuara escrevendo
fielmente durante muitos anos, podemos acompanhar o outro lado do seu
texto, 0 que n&o saiu nos jornais, 0 que nao saiu nos livros, a desmistificacao
das poses, os desmentidos das noticias, revelando uma verdade que,
guardada, era s6 de Carolina. Nesse sentido, uma revisdo de seus escritos
através da leitura de seus cadernos ofereceria dados que, se nao completam
nem mudam Quarto de Despejo — porque uma vez vindo a publico o livro é
uma realidade concreta —, comporiam um suplemento, mostrando uma outra
Carolina, diversa em varios aspectos daquela que o marketing da época fez
ascender e da que nos oferece o perfil das edicbes de seus livros. Uma
Carolina talvez mais humana, pelas contradicbes préoprias que deixa
registradas a proposito da escrita do diario, dos dias de impacto de Quarto de
Despejo e dos ecos que compdem seu epitexto ulterior.

Uma leitura cotejada das reportagens e dos manuscritos mostra

gue um modo de recepcéao do livro fora definido, primeiramente, pelos textos
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que a imprensa divulgou sobre a vida e o tema do diario de Carolina. O
direcionamento antecipado da leitura ligar-se-ia ao mesmo objetivo designado
por Levine e Meihy como as causas do sucesso do livro: tratava-se de expor
ao publico "uma mercadoria que estava na onda da discusséao politica, social
e diretamente ligada ao desenvolvimento urbano nacional” - o lado da miséria
gue compunha a outra face da chamada era desenvolvimentista. Essa leitura
aponta para a nossa metodologia de trabalho: a repercussao do epitexto nos
livros publicados e o que o conhecimento dos manuscritos muda ou
acrescenta a imagem publica de Carolina.

A preparacao do publico representada pelas matérias jornalisticas
teria sido decisiva para a recepcao do livro como depoimento real das
condi¢cdes de miserabilidade dos favelados, ou seja, como um documento-
monumento coletivo. E na mesma direcdo apontada pelas reportagens — e
que cativava o publico — que véo espelhar-se os arranjos editoriais dos
manuscritos para a apresentacao do livro ao publico. Porém a leitura dos
manuscritos mostra que talvez essa recepcao tivesse ocorrido de modo
diferente caso esses arranjos tivessem visado, primeiramente, a recepcéao de

outros aspectos de uma escrita de cunho individual.

3.3 UM PERFIL PARA AUDALIO DANTAS

Uma parte consideravel das anotacdes escritas por Carolina nos
cadernos de 1958 e 1959 a respeito de Audalio Dantas esta ligada a
importancia da atuacdo do jornalista nas reportagens que tornaram familiar o
nome da escritora nos periodicos. Porém os registros sobre Audalio superam
sua participacdo nas matérias jornalisticas publicadas sobre Carolina e
apontam a atuacgdo do jornalista como agente ndo so6 da divulgacdo, mas da
prépria escrita do diario.

Ao promover uma imagem n&o apenas homogénea, mas também
monovalente de Carolina em Quarto de Despejo, Audalio Dantas terminou por
obscurecer as varias nuangas do sujeito que se enuncia Nn0s manuscritos e
acabou por apagar a atuacdo de personagens que se relacionavam

estreitamente com a protagonista, como vimos. Além disso, Audalio vai
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promover um obscurecimento quase completo de sua prépria imagem no
texto. Esse apagamento, que poderia ser interpretado como um gesto de
modéstia, sera compreendido, a partir dos manuscritos, mais como um
escamoteamento, uma dissimulacéo intencionada de sua presenca, ao deixar
que aparecam no diario publicado apenas as consideracdes mais Obvias de
Carolina a seu respeito. As razdes desse ato vao revelar-se mais profundas.
Junto com o obscurecimento de sua imagem, apagar-se-4 a parte mais
importante de sua atuacdo como agente literario, responsavel ndo somente
pela adaptacdo dos manuscritos a uma forma publicavel dos diarios, mas
também pela promocao da prépria escrita do diario e de sua recepc¢ao. Assim,
ao mascarar seu rastro na génese do diario, Audélio vai promover também a
dissimulacdo de sua atuacdo junto aos mecanismos de recepcdo que
preexistiram ao lancamento do livro.

Sob esse aspecto, os manuscritos de Carolina vao fornecer um
vasto material a respeito do nascimento, da producéo e da divulgacdo de
Quarto de Despejo sob a influéncia de Audalio Dantas.

3.3.1 A imagem de Audalio Dantas editada

Um dos aspectos que os sinais da editoracdo de Audalio Dantas
subtrai ao primeiro diario publicado subjaz nas entrelinhas das supressoées: a
influéncia do editor sobre a producdo dos registros de Carolina. Sendo,
vejamos: Quarto de Despejo, o livro, divide-se em duas partes: a primeira vai
de 15 a 28 de julho de 1955 — apenas 14 dias; a segunda cobre de 2 de maio
de 1958 a 1° de janeiro de 1960 — aproximadamente 20 meses. No seu
primeiro encontro com Carolina, Audalio vira do diario, portanto, apenas 0s
quatorze dias de 1955. A maior parte do que esta publicado foi escrita
posteriormente.

A lacuna nos registros entre 1955 e 1958 leva-nos a indagar o
motivo pelo qual teria Carolina interrompido seu registro do cotidiano por
guase trés anos. A justificativa do editor no prefacio ("De julho de 1955 a maio
de 1958, ela deixou de escrever o diario. Nao sei qual a razdo. Desesperanca,

talvez") néo inclui o motivo da retomada do projeto por Carolina. Mas basta
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seguir até o primeiro registro da segunda parte, datado de 2 de maio de 1958,
para se pensar numa influéncia bem maior do jornalista sobre a escritora: "Eu
ndo sou indolente. H4 tempos que eu pretendia fazer o meu diario. Mas eu
pensava que nao tinha valér e achei que era perder tempo. ...Eu fiz uma
reforma em mim."(p.30) Nesse registro, deveria ter sido descrita a impressao
deixada pelas palavras de Audalio Dantas,??* pelas quais Carolina se sentira
incentivada a retomar sua escrita. O dialogo intertextual que se estabelece
pelo cotejo entre 0 manuscrito e o texto publicado recupera o conteudo do
reticente sinal de supresséo no livro.??> Na data do registro inicial do diario, a
trapeira ja havia recebido juizo de valor de alguém que ela considerava
detentor de um saber maior que o seu e que |Ihe dera a nog&o da importancia
de seu texto. A reativacdo da escrita diaria trés anos depois de abandonado
0 projeto demonstra que a fungéo de Audalio n&o foi apenas de revisor e editor
dos manuscritos, como quer fazer crer no texto do prefacio, mas também de
agente determinante da producao literaria de Carolina, como daremos a
conhecer ao longo deste capitulo.

As anotacOes diarias que Carolina havia comecado em 1955
marcam o momento inicial do seu interesse em registrar pela escrita os temas
da favela, como se |€é a 19 de julho de 1955: "Vou escrever um livro referente
a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa" (p.21). Mais adiante, ao
confirmar o plano de escrever um livro, ela também explicita o objetivo
comercial da producdo, como se 1é a 27 de julho de 1955: "E que estou
escrevendo um livro, para vendé-lo. Viso com ésse dinheiro comprar um
terreno para eu sair da favela” (p.28). Nao se pode precisar o momento a partir
do qual Carolina teria desistido do projeto. O fato € que, nos registros de 1958,
apos a avaliacdo de Audalio Dantas, Carolina ja se refere ao seu texto como

matéria digna de ser publicada. Em 1° de julho daquele ano, trés meses,

24 udalio Dantasteriadito a Carolina: "— Eu prometo que tudo isto que vocé escreveu sairanum livro."
Cf. Nossairma Carolina. Apresentacdo.

2250 trecho suprimido, conforme se 1é no Caderno 1, é "Mas agora, eu fiquei conhecendo o senhor
Audalio Dantas E éle estimulou-me a escrever. gostel muito déle. Espero que a nossa amisade, ndo
murcha igual as petalas de rosa exposta ao sol. Que continue sempre bela igual a sempre viva."
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portanto, apés a primeira visita do jornalista, Carolina registra com mais
seguranca seu objetivo, apesar da utilizagdo do condicional: "...Eu percebo
que se este Diario for publicado vai maguar muita gente" (p.78).

Audalio Dantas convence Carolina de que a escrita do diario ndo &
perda de tempo e da-lhe, literalmente, tempo para escrever. Durante mais de
dois anos, apos aquele abril, ela espera o cumprimento da promessa do
jornalista, feito naquele primeiro encontro, de que tudo o que ela escrevera
sairia num livro. Claro estd que esse "tudo" é apenas retdrico, porque as
anotacdes de 1955 sequer correspondem integralmente a primeira parte de
Quarto de Despejo. E porque outros textos de Carolina seriam preteridos em
favor da publicacdo do diario, como veremos no desenrolar deste estudo.

Carolina, contudo, espera e escreve. E escreve agora motivada
pela promessa de publicacéo, conscientizada do estatuto de escritora que |he
atribuira o jornalista. Porém, varias vezes, ao longo desse trajeto, ela se
desespera, desiste, recomeca, revolta e resigna-se ao seu destino, presa que
esta aquela promessa na qual, as vezes, apenas ela parece acreditar, apesar
dos inumeros artificios publicitarios que visam a promocao antecipada do livro.

O quase apagamento de Auddlio Dantas nas paginas do diario
publicado foi resguardado pelo processo de editoracdo a que o jornalista
procedeu nos cadernos de Carolina e seu perfil, dissimulado, assim sera
oferecido ao publico. Porém o cotejo de Quarto de Despejo com o0s
manuscritos vai mostrar o grau de intencionalidade de Audalio Dantas e as
razbes que orientaram seu critério de sele¢do do material a ser editado.

Um dos expedientes utilizados pelo editor, que também poderia ser
compreendido como procedimento que remete a retérica da modéstia, sera a
substituicdo de seu nome pelo de sua profissdo. Ao nosso ver, porém, a
transmutacéo ocorre com o objetivo de escamotear sua influéncia no texto.

Dessa forma, observamos que o nome de Audalio Dantas vai
aparecer raras vezes em Quarto de Despejo: uma delas, na pagina 119, que
corresponde a mais da metade das paginas publicadas, no registro de 25 de
setembro de 1958, na queixa de que ele estaria prendendo seus manuscritos,

impedindo Carolina de envia-los aos Estados Unidos; em outra, no registro de
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18 de dezembro de 1958, na transcricdo do dialogo em que Carolina, para
negar a uma vizinha a leitura de suas anotagdes, vai citar Audalio Dantas
como o responsavel pela publicagdo. Dai em diante, Audalio Dantas vai figurar
no livro por sua profissao de "repérter” - de fato, em acdes relacionadas ao
jornalismo, porém interligados a divulgacdo de Quarto de Despejo.??®

A comparagdo com Casa de Alvenaria fornece-nos mais alguns
elementos para acreditar que a supressao do nome e das ac¢des de Audalio
Dantas em Quarto de Despejo estao relacionadas a um escamoteamento de
sua influéncia maior sobre a producao escrita de Carolina. Certamente, houve
influéncia também sobre Casa de Alvenaria, mas em grau potencialmente
mais baixo daquela que existiu com relacdo ao primeiro diario publicado.
Paradoxalmente, o nome de Audalio Dantas e sua funcao estdo em evidéncia
o tempo todo em Casa de Alvenaria. Tanto, que o fato mereceu do proprio
Dantas uma referéncia no prefacio ao segundo diéario:

Apareco com muita freqiiéncia neste livro, como personagem.
Isto ndo podia ser evitado, porque de mistura comigo havia
personagens importantes. Apareco Ccomo anjo nhum
paragrafo, noutro apare¢co como demonio, de acordo com as
mutagdes espirituais de Carolina. H& erros de apreciagéo da
autora em ambos os casos. (CA, p.9.)

O que o trecho acima indica, na verdade, é que a editoracdo de
Casa de Alvenaria sera diferente da de Quarto de Despejo, ou seja, que 0S
objetivos da publicacédo do segundo diario serdo diferentes dos do primeiro. O
gue se nota, ja a partir do prefacio ao segundo diario, é que o editor vai centrar
grande parte do discurso nele proprio. O fato € que, em Casa de Alvenaria, 0
projeto de Quarto de Despejo ja estava consolidado, tanto que o livro se inicia
com o registro da assinatura do contrato entre Carolina e a editora. Sob esse
ponto de vista, o segundo livro resume, portanto, a histéria de uma vencedora,

ao lado da qual seu principal idealizador deve aparecer mais vezes. Quando,

2%Em 6 de maio de 1959 (QD, p.157), na descricdo dos passos do ensaio fotogréfico para a segunda
reportagem sobre Carolina; em 8 dejunho de 1959 (QD, p.162), no aviso a Carolina sobre a reportagem
em O Cruzeiro; em 10 de junho de 1959 (QD, p. 164), no agradecimento de Carolina pela reportagem
e na defesa de seu nome por Caroling; e, por fim, em 19 de junho de 1959 (p.157), no discurso direto
de uma pergunta feita a Carolina por um vizinho sobre o pagamento pela reportagem narevista.
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no registro de 18 de dezembro de 1958, o nome de Audalio aparece pela boca
da protagonista de Quarto de Despejo na resposta de Carolina a uma vizinha
—, "Quem vai ler isso é o senhor Audalio Dantas, que vai publica-lo"- fica
evidenciada a funcdo do jornalista de destinador, da comunicacdo da qual
Carolina é o sujeito.??” Os manuscritos vao mostrar que a funcdo de Audalio,
como destinador da produgéo escrita de Carolina, revelam-se como atribuigéo
da producdo do diério, porque mostra a dimenséo de seu papel de mentor da

escrita diaria sobre a favela, conforme veremos no préximo capitulo.

3.3.2 Audalio Dantas nas reportagens e nos cadernos

O fato de Carolina submeter seus textos a Audalio Dantas como
condicdo para vé-los publicados pode ser compreendido na leitura dos
manuscritos a partir da data da primeira reportagem, quando Carolina passa
a ter livre-transito entre os jornalistas. Esse entrosamento e o fato de ser
tratada com deferéncia fazem com que Carolina registre a impressao de ter
encontrado seu lugar na sociedade, ao lado daqueles que ela acha terem os
mesmos valores que ela — o gosto pela cultura. O tratamento que Carolina
recebe dos jornalistas suscita-lhe a expressdo de um ideal, que é fazer parte

de uma classe intelectualizada, conforme ela registra em seus cadernos:

4 de junho de 1958:

Gragcas as Folhas, o meu ideal pela literatura esta
ressucitando. Quando vou nas Folhas na Alaméda Baréo de
Limeira 425 sou tdo bem recebida que tenho a impressao que
estou entre os dicipulos de Socrates que dizia que a
sociedade sem preconcéito as inteligéncias medram. posso
afirmar que as Foélhas sempre estéve e esta ao lado do povo.

Gracas a recepcdo da reportagem, a figura do jornalista, para

Carolina, passa a ser mais que um signo de educacéo e cultura - ela delega

27Referimo-nos aos conceitos propostos por Greimas para caracterizar as fungBes congtitutivas do
modelo actancial. A partir desse modelo, podemos atribuir a Audalio Dantas 0 papel de representante
do destinador, mas, também, na qualidade de primeiro leitor dos manuscritos, o de destinatario
privilegiado da producdo de Carolina. Cf. GREIMAS. Reflexdes sobre os model os atuacionais, p. 225-
250.
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ao profissional do jornalismo a forca e protecao que ndo encontra nos servicos
assistenciais do Estado. Por causa da imunidade encontrada em relagéo aos
vizinhos hostis depois da primeira reportagem a seu respeito, Carolina vé a
imprensa como um meio de divulgacdo que visa ao saneamento das mas
acoes:

1 de julho de 1958:

Hoje nds temos a imprensa e o radio para divulgar os ndssos
érros. Quando se faz uma cdisa devemos pensar antes nas
consequéncias que ha de advir

Com a promessa da publicacdo do livro reafirmada com a segunda
reportagem, Carolina, que havia interrompido as anotacfes nos cadernos,
volta a escrever, demonstrando confianca no jornalista e defendendo o nome
dele de insinuagBes desabonadoras. E notavel que Audalio tenha selecionado
o trecho em que Carolina ndo adere as insinuagdes de seu interlocutor sobre
a conduta profissional de Audalio em relacdo a ela no que diz respeito a

promessa de publicacéo do livro; o registro, publicado, esvazia seu conteudo:

8 de junho de 1959:

Fui no emporio comprar carne séca e macarrao para eu fazer
uma sbpa. Mostrei o bilhéte para o senhor Eduardo Chola Ele
disse: que o exsencial é que éles editam o meu livro O senhor
Manoel chegou. Disse-lhe que a rep6rtagem vae sair 42 féira.
E que o [Audalio] <reporter> quer levar o livro para imprimir
no Rio de janeiro.

- Eles ganham dinheiro na tua céstas e nao te pagam. Eles
estdo te embrulhando. Vocé nédo deve entregar-lhe o livro!
Eu ndo me imprecionei com as ironias do senhor Manoel

Carolina defende-se das atitudes inamistosas de seus vizinhos
contra suas anotag¢des divulgadas pela revista O Cruzeiro invocando a fungao
de denuncia de sua escrita. Contudo é o autor da reportagem que passa a ser
simbolo de protecéo para Carolina. Nota-se que, no trecho selecionado para
publicacdo, Audalio continua substituindo seu nome pela denominagéo de sua
profissdo, e atenua as palavras chulas com que é referido, extirpando parte

do xingatorio:
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10 de junho de 1959:
- Eu escrevo poérque preciso mostrar aos politicos as
pessimas qualidades de vocés, e eu vOu contar tudo ao
[Audalio] <reporter>.
- Eu ndo tenho médo daquele puto. Daquele viado, Aquéle
fresco. Que nojo que eu [fiquei] <senti> do tal Orlando Lopes

(QD, p. 164)

Carolina estabelece a reportagem de O Cruzeiro como um divisor
para sua vida e metaforiza as duas partes, opondo-as: sujo versus limpo,
rasgado versus costurado. E atribui a Audalio Dantas papéis sociais

relacionados a protecao, pelos quais ele teria transformado sua vida:

11 de junho de 1959:

Eu estou tdo alegre! parece que a minha vida estava suja e
agora estdo lavando. clareando. parece que a minha vida
estava rasgada e agora esta sendo custurada Eu uso um
sapato furado que puzeram méia sola. E devo tudo isto ao
Auddlio. Eu ndo sei como classificar o Audalio Filho! Amigo!
pae... Eu penso que as tréis coisas reunidas.

Quanto a Audalio Dantas, que sempre aparecera n0s manuscritos
em seu papel de protetor de Carolina, depois da reportagem em O Cruzeiro
vai estendendo sua influéncia ao comportamento social da escritora, atrelando
a certeza da publicacdo e do lucro a obediéncia de Carolina a certas regras,
como a docilidade, mesmo em vista das provocacbes, e 0 siléncio nas
solicitacdes de entrevistas. Essa conduta configura um tipo de controle sobre
suas acdes que Carolina parece néo perceber a principio. Como parece nao
perceber também a manutencdo de uma vigilancia constante sobre ela por
parte do grupo dos Diarios Associados, na figura de Tereza Beker, que
visivelmente quer assegurar o monopoélio sobre a escritora.?%®

Carolina, por sua vez, se até o inicio de novembro de 1959 ainda
apresentava eventualmente alguma resisténcia em crer na publicacéo do livro,
no restante dos meses daquele ano entrega-se a defesa da palavra de Audalio
Dantas. Em contrapartida, contra o desanimo e o desespero, e a descrenca

do publico que pde em xeque a execucédo do projeto, Audalio Dantas protege-

28Tereza Beker reaparece nos manuscritos no dia 21 de novembro de 1959, sendo presenca constante
no dia-a-dia de Carolina, atuando como sua benfeitora durante o restante daquele ano.
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a, acalma-a, aconselha-a e até a proibe de certas acoes, tudo em nome de
uma boa recepcgao para o livro. (ANEXO H)

Em abril de 1960, depois de registrar a entrega de um dos cadernos
a Audalio Dantas (seria o Caderno 23?), numa atitude contraditoria, Carolina
registra sua desisténcia da literatura. Como Audalio estava em Brasilia na
ocasido (para a inauguracdo da nova Capital Federal), outro jornalista se

encarrega de convencer Carolina a ndo desistir de escrever:

18 de abril de 1960:

Fui no Diario da Nbite entreguei um Diario ao Audalio Ele
convidou-me para entrar. Disse-lhe que estava com pressa
passando uns dias telefonei-lhe para dar-lhe a minha nélicdo
na literatura.- Ele esta em Brasilia Os empregados do senhor
Rodolfo é contra a noli¢céo

- perguntaram-me o que vou fazer?

- pretendo ir para o interior plantar lavouras.

O reporter que atendeu-me foi 0 senhor gorge Tarok. Disse-
me gue o Audalio ja organisou tudo.

7

Contraditoriamente, sua nolicdo ndo €& empecilho para que a
segunda reportagem, publicada havia ja um ano, e o nome de Audalio Dantas
continuem servindo de referéncia a prépria apresentacao, sempre que se fazia
necessario, e a manifestacdo de um juizo de valor favoravel a classe

jornalistica em geral, como se |é no registro abaixo:

18 de abril de 1960:

Eu disse-lhe [ao porteiro do campo da Portuguesa de
Desportos] que vou pidir um reporter para levar-me que eles
levam-me. Que eu gosto so dos jornalistas porque éles nédo
tem orgulho. ndo disfaz ninguem.

A imprensa é o estimulante dos ideaes. Estimula o artista,
enaltece o médico. A imprensa € impeliadora.

Paralelamente as proprias contradicdes, Carolina registra a opinido
popular sobre a inutilidade de seu trabalho de escritora e sobre a atitude
popular de reprovacdo a Auddlio Dantas, o qual defende com convicgao.

Percebe-se, as vezes, a ironia com que suas convicg¢des sao recebidas:
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30 de abril de 1960:

Deixei ela {Vera Eunice} adormecida e fui no italiano vender
umas latas. ganhei 44. Ele pagou-me e eu saia correndo mas
consegui ouvi-lo: ela, esta sempre com pressa. para escrever.
Mas ndo ganha nada. [...]

Nas ruas o povo trata-me com indiferénca Falam que o
Audalio ndo interessa por mim. Eu digo-lhes que o Audalio é
super-homem Se o Audalio estivesse a venda, eu comprava-
0. As pessbas que ouve-me diz:

- Estamos vendo! Estamds vendo. E meméiam a cabéca. com
irénia.

Pelos manuscritos, percebe-se que as atitudes de Carolina
revelam-se, ao contrario do que as vezes afirma, contrarias ao desejo
anunciado de parar de escrever. Essa incoeréncia, contudo, ndo sera levada
em conta por Audalio Dantas, que, ao voltar da inauguracdo de Brasilia,
reassume sua funcdo de destinador do texto, ao mesmo tempo em que
confirma sua posi¢gédo de controle sobre Carolina, ao procurar persuadi-la a

nao abandonar a escrita:

1° de maio de 1960:

Eu estava escrevendo e o josé Carlos fazendo café quando
bateram na porta - O josé Carlos olhou e disse:

- € 0 Audalio. Abriu a porta éle entrou-se acompanhado de
sua senhoéra.[...]

Ele, perguntou-me se hontem vieram alguem ver-me?

- Véio. dois jovens Disseram ser da Livraria jose Olimpio que
vao fazer uns desenhos para o meu livro.

- O Audalio sentou-se na mesinha e ficamos vis a vis. Ele
olhava-me no rosto. [...] O Audalio disse-me que regcebeu um
recado meu dissistindo de literatura pérque arrangei
emprégo. Ele disse-me para arranjar emprego se quizer mas,
nao é preciso dissistir da literatura. Que no Brasil paga-se
para editar um livro

Ao apresentar-lhe o contrato, Audalio Dantas estende sua fungéo
a de conselheiro da conduta social de Carolina e até mesmo em relacdo a

assuntos de ordem pessoal:

1° de maio de 1960:

Eu achei graca quando éle disse-me para eu tomar um banho.
Vocé enche estes barris e lava-te com um sabonéte
perfuméso.

Disse-lhe que ndo gosto de perfume. Ele disse-me que o0 meu
valor esta na minha simplicidade. [...]
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e eu disse-lhe que havia achado um revolver e varias pessdas
guer compra-lo ele aconsélhou-me a entrega-lo na policia. [...]
O Audalio disse-me que sou honesta.- fiquei contente
Obrigado Audalio

- A palavra honésta, € um bolo a nés 6rnar. [...] Eu déitei com
a porta encostada Estava com recéio. porque 0 meu barracao
ja foi vasculhado Alguem remecheu as gavétas procurando o
revolver e levou as revistas com a minha reportagem Eu
contei para o Audalio

Se a conduta de Audalio Dantas em relacdo a aspectos pessoais

da vida de Carolina visa a uma apresentacgéo social da escritora, iSSo promove

em Carolina uma reacéo de gratidao pelo fato de té-la tornado uma autora:

4 de maio de 1960:

Eu estou alegre. pensando no Audalio O homem quer tirar-
me do l6do

- Obrigado Audalio!

Varias pessbas falavam que o Audalio estava iludindo-me.
para eu tirar os cadernos que estdo com éle - tive aviso:

- O Audalio... é honesto! E éle... vem comprovando. para mim,
o Audalio foi gérado de uma esperme, de Guro.

A partir de maio de 1960, contudo, passados 0os momentos de

euforia e uma vez situada na realidade com a confirmacéo de sua aparicéo

publica perante a instancia juridica que representa a assinatura do contrato,

Carolina torna-se receosa em relacao a essa situacao, para ela inteiramente

nova.

4 de maio de 1960:

Eu disse para a Dona Diva que estava triste indisposta com
médo de enfrentar os reportes amanha Do Audalio eu nédo
tenho recéio porque ja estou habituada com ele.

Estranhamente, agora, a voz potente de Carolina se cala em

presenca de Audalio. Sua figura Ihe imp&e uma autoridade tal que ela prefere

se calar a verbalizar sua opinido, ainda quando o assunto versa sobre temas

que ela ja debatera anteriormente com convic¢do inabalavel, como a politica

de JK e a construcéo da nova Capital Federal:

8 de maio de 1960:

O Audalio enalteceu o senhor juscelino. Que ele acgertou
construindo a brasilia. Ndo comentei. porque no governo déle
0s pobres passaram muita fome. Varias pessodas suicidaram-
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se. por deficiéncia Eu ndo suicidei pérque os meus filhos ndo
déixou.
Eles diziam que ndo queriam morrer.

Observa-se como, na editoracdo de Casa de Alvenaria, o editor

manteve o reconhecimento publico de Carolina as suas acfes, exatamente

com relacdo a condicao que ela passou a ter de adquirir géneros alimenticios

depois da assinatura do contrato:

8 de maio de 1960:

Escolhi outro pedago de carne. paguei 70 cruzeiros. Pensei
no reporter, 0 homem que emparelhou-se comigo na hora
mais critica da minha vida. Agora eu falo e sou ouvida. Ndo
sou mais a negra suja da favela. Cheguei no empdério e
comprei os tomates, 0 querosene e ovos e pao. (...) Fui
preparar o alméco. (CA, p.17)

Com relacdo a repercussdo de seu nome obtida por meio das

reportagens, obviamente por forca de acordo, Carolina informa a Audalio a

respeito do interesse de outros veiculos de comunicacdo sobre ela. Ele, por

sua vez, exercendo sua funcdo de agente literario, a instrui sobre a conduta

que ela deve ter em relacdo aos manuscritos, invocando as clausulas do

contrato com a editora:

11 de maio de 1960:

Eu telefonei para o Audalio contei-lhe que recibi visitas de
reportes do globo. Ele disse-me para eu ir falar com o senhér
Binidito. para entregar-me o Diario que ele levou. Dia 26 de
Abril eu telefonei para éle devolver-me. O Audalio disse-me
que éle ndo pode publicar nada pérque nao fez contrato
comigo. Vou ver se vou la na faculdade de Direito ver se
localiso o senhor Binidito

Consolidado o acordo, Audalio transforma-se no proprio leme do

destino de Carolina, e esta parece permitir-lhe uma interferéncia total sobre

sua vida:

11 de maio de 1960:

Eu sai com a Vera fui catar papel. Nas ruas o povo da-me os
parabens por eu assinado contrato com a livraria Francisco
Alves e por ter passado na televisdo E se eu estou alegre
pdérgue vou ganhar os 100,00.

E se eu vou comprar o sitio?

- Eu pretendo. N&o sei se o Audalio vae concordar.
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E compreensivel que Carolina se deixe levar pela relagdo de
confianca no jornalista depois da assinatura do contrato. Ele representa a
concretizacdo de sua admissdo na instituicdo literaria, em razdo de que

Carolina reconhece-o como seu Unico benfeitor:

13 de maio de 1960:

Na minha via crusis pela litératura eu tenho a impresséao que
estava dancando uma quadrilha.. Até que fiquei vis-a-vis com
0 Audalio. [...]

Os conselhos de Audélio Dantas sobre o comportamento social que
Carolina deve manter parecem surtir efeito. Acrescente-se que o fato de
Audalio arcar com despesas de alimentacdo da familia da escritora deve ser
peca importante para o estabelecimento de calma naquele periodo. Junte-se
a Isso que a evidéncia em gque se encontra a escritora faz com que ela se

esqueca de todas as atribulagdes:

14 de maio de 1960:

Quando eu voltava para dentro de casa percibi o olhar ironico
do senhor Alexandre.

Ironia, inveja, e odio reunido O trio mais temivel do mundo. E
guem dirige éste trio é a inveja. [...] Ele fala:

ela... deve ganhar um dinheirdo O dinheiro € um coadjuvante
na minha vida. Mas o que eu gosto mésmo é de escrever. [...]
Esqueci de dizer que enviei um bilhéte para o senhér Eduardo
- Senhor Eduardo: peco ao senhor para vender-me um quilo
de arroz. Méio de carne séca e méio de gurdura, ou uma lata
de oleo e um quilo de agucar e mantéiga pecgo-te mandar a
conta. inclui a que estéu devendo e o audalio vae pagar-te
terca-feira.

Fiz comida que dé para o almb¢o amanha. porgue eu vou ha
Tupi com o Audalio.- Hoje estou alegre.

Enfim, Carolina passa a corresponder as expectativas de Audalio
Dantas nas apari¢cdes publicas de anuncio do livro. E esse esforgo é entdo
reconhecido por seu agente, como se |é no registro abaixo, ap0s o

comparecimento de Carolina a um programa de TV:
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16 de maio de 1960:

[...JO senhor Sousa Francisco deu ordem ao motorista pra
condusir nos. Nos eramos quatro no gipi primeira vez que
sentei perto do Audalio - Ele disse-me: vocé esteve
maravilhosa.

Depbis que eu te conheci a minha vida transformou-se. A sua
atuacéao favoreceu-me.

O Audalio disse-me gue o esforco parte de mim. Ele disse-me
gue eu devo ir amanha perto do cine O Lido que um reporter
vae levar-me numa casa Editora para ganhar 5.000,00
cruzeiros em livros.

- Fiquei alegre pensando:

O Audalio é o meu anjo de guarda. (Grifamos)

3.3.3 Audalio Dantas em Casa de Alvenaria

Nos registros de Casa de Alvenaria, Audalio Dantas vai aparecer
ndo propriamente como um agente literario, mas, num discurso laudatério,

como agente transformador da vida de Carolina:

3 de junho de 1960:

O castelo é o coracao do reporter, este homem generoso que
esta tirando-me do 16do. Eu era revoltada, ndo acreditava em
ninguem. Odiava os politicos e os patrbes, porque 0 meu
sonho era escrever e 0 pobre ndao pode ter ideal nobre.
Depois que conheci o reporter tudo transformou-se. E eu
enalteco o reporter por gratidao. (CA, p.26)

O segundo diario publicado de Carolina vai trazer, também,
impressdes inéditas sobre o percurso de sua autora, como, por exemplo, 0s
registros da fase em que a escritora se rebela contra seu agente.

Como vimos anteriormente, Audalio passara a acompanhar todos
0s passos de Carolina, visando a publicacdo do diario; seus conselhos,
igualmente, tém por finalidade preparar a escritora para uma sociabilidade que
a fama passaria a exigir; ainda com vistas ao sucesso da publicagéo, Audalio
incentiva-lhe a escrita apenas do diario, embora aparentemente continue
recebendo todos o0s seus originais, com promessa de publicacdo futura.
Inicialmente, Carolina demonstra aceitar passivamente todas as condi¢oes

propostas por seu agente. Numa relagéo de confianga incondicional, percorre
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todos os caminhos pelos quais ele a conduz, levando a cabo as encenacdes
implicitas no acordo de interesse mutuo representado pela publicacdo. Porém,
a um més do lancamento de Quarto de Despejo, a publicagcdo garantida
parece enfim ter-lhe despertado a vontade propria. Ela manifesta ter outros
sonhos, mas esses ndo coincidem com os sonhados por Audalio Dantas,

razao do primeiro conflito entre eles explicitado na publicagéo:

28 de junho de 1960:

O reporter saiu, chegou o reporter Ronaldo. Ficamos
conversando. Eu disse-lhe que ia pedir emprego no radio para
ser dramaturga. O Ronaldo acha que ndo. Que eu devo
escrever. Eu queria ir para o radio, pra cantar. Fiquei furiosa
com a autoridade do Audalio, reprovando tudo, anulando os
meus progetos. D4 impressédo de que sou sua escrava. Tem
dia que eu adoro o Audalio, tem dia que eu xingo-o de tudo.
Carrasco, dominador, etc. (...) Xingava o Audalio. Ele ndo me
da liberdade para nada. Eu posso cantar! Posso incluir-me no
radio como dramaturga e éle ndo deixa.[...] Agradeci e
despedi e fui tomar o onibus, pensando nas palavras do
senhor Fernando Soares {diretor de programacdo da Radio
Gazeta}. Ele disse para eu nao ir cantar no radio. para
obedecer o Audalio. (CA, p.27)

Confirmada a data de langcamento e consolidada a fama, Carolina
continua registrando o desejo de ser artista de radio e a persisténcia de sua

idéia, embora as resisténcias a seus projetos prevalecam:

27 de julho de 1960:

Eu mostrei os sambas que estou compondo e queria grava-
los. Mas o reporter disse-me que escritor ndo pode cantar.
Que as profissoes sao divididas — cantor é cantor, escritor é
escritor. Eu queria ir para o radio. (CA, p.31) (Grifamos)

10 de agosto de 1960:

Quando cheguei na Redacéo o reporter ndo estava. O Baiano
disse-me para eu entrar e sentar. Comecei a falar que o
reporter podia deixar eu ganhar dinheiro no radio.

— O reporter é boas pedras. Vocé deve obedecé-lo.

Disse que éle faz bem em néo deixar eu ir para o radio. Eu
sei que os jornalistas defendem outros jornalistas. (CA, p.31)

Carolina vai demonstrar sua rebeldia ante as imposi¢cdes de

Audalio, insistindo em fazer prevalecer seu desejo de cantar. Este, sem contar
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com a obediéncia irrestrita de antigamente, procura convencé-la a desistir por

meios mais persuasivos, valorizando seu trabalho de escritora:

10 de agosto de 1960:

— Vocé deve orgulhar-se do que vocé faz.

Percebi que éle queria agradar-me — que eu escrevo muito
bem. (CA, p.32)

A atuacdo de Audélio Dantas é resumida por Carolina como uma
parceria, em que a escritora reconhece ambos 0s papéis, o seu e o de Audalio,
e esse reconhecimento sera publicado nas paginas do segundo diario editado
pelo jornalista:

15 de agosto de 1960:

Quando nao tinha nada o que comer, em vez de xingar eu
escrevia. E o reporter fez o livro, datilografou, fez as
publicidades e apresentou o livro para o editor. (CA, p.35)

Uma das inferéncias que sobressaem da leitura dos manuscritos é
que Quarto de Despejo nasceu como fruto de um acordo verbal que se
estabeleceu entre Carolina e Audalio Dantas, antes mesmo que se
vislumbrasse qualquer possibilidade real de publicacdo. Contudo infere-se
também que o nascimento do livro ocorre entre dois desejos distintos: para
Audalio Dantas, desde o inicio, a contribuicdo dos diarios para a causa em
gue acredita e que defende naquele contexto; para Carolina, representa a
possibilidade concreta de sobressair-se culturalmente e o caminho para sair,
literalmente, da favela.

Ocorre que o sentido da cultura, para Carolina, origina-se num
lugar diferente, fora da favela, e fora também dos valores protagonizados por
Audalio Dantas em relacéo ao tipo de arte que Carolina valorizava. Em razao
disso, veremos também, no diario, a luta de Carolina pela prevaléncia de suas
idéias sobre as de seu agente.

As bases desse acordo mostram-se, as vezes, antagonicas, outras,
dissimuladas, com a producdo constante de Carolina — do diario e de outros

textos — sendo entregue ao destinador de sua producao e este, por sua vez,
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referindo-se raramente a producéo ficcional da escritora. A ndo ser no prefacio
ao segundo diario, em que ele vai desmerecer ostensivamente aquilo em que

Carolina mais acreditava, como veremos no capitulo a seguir.
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CAPITULO 4

O CONFRONTO DE ESTETICAS

Leitor pacifico e bucdlico,
Homem de bem, austero e lhano,
Joga fora este saturniano

Livro, orgiaco e melancalico.

Se néo herdaste o dom hipnotico
De Sata, o astuto decano,

Irias ler-me por engano,

Ou me terias por neurotico.

Mas se, sem teus olhos piscar,
Do abismo os horrores conheces,
Lé-me afinal que me has de amar;

Alma curiosa que padeces

E buscas no éden teu abrigo,
Tem d6 de mim... Ou te maldigo!

(Charles Baudelaire. Epigrafe para um livro condenado.)
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4.1 CAROLINA SEGUNDO AUDALIO

Ao contrario de Carolina, que julgava a escrita do diario uma perda
de tempo, Audalio Dantas, ao folhear os cadernos, percebe desde logo a
nocao de seu valor, como vimos. Entretanto o que o leva a prometer de pronto
a publicacdo dos manuscritos ndo é somente o valor de depoimento da
escrita, mas sua qualidade literaria, como afirmou no prefacio a Quarto de
Despejo: "Ninguém podia melhor do que a negra Carolina escrever historias
tdo negras. Nem escritor transfigurador poderia arrancar tanta beleza triste
daquela miséria toda. Nem reporter de exatiddo poderia retratar tudo aquilo
no seco escrever."(QD, p.10) Logo, em principio, 0 que moveu Audalio Dantas
nao foi apenas a motivacdo ideoldgica, mas a nocdo de que uma "forca
descritiva"??? aliava-se a escrita-testemunho de forma original e pungente.

Além disso, segundo afirma no prefacio ao primeiro diario, ao
conhecer Carolina, Audalio teria tomado conhecimento, também, de outros
tipos de texto que ela escrevia. O esforco da favelada em ter, em vao,
procurado edita-los seria a razdo que explica seu contentamento ao ouvir a
promessa de publicagéo: "Carolina ficou contente, eu vi. Porque fazia tempo
que ela pensava em publicar umas poesias (na favela também se faz poesia,
nao sei como). Contou: procurou casas editoras, de cadernos embaixo do
braco, mas nunca ninguém quis ler." (QD, p.10)

Aqui se instaura outra diferenca de percepc¢édo entre aquele que
seria o editor do diario e a escritora. Essa diferenca € derivada daquela que
trata do julgamento valorativo da escrita do diario, da qual j& inferimos as
razbes. Da parte de Carolina, trata-se da possibilidade (ou, talvez, da
esperanca) de ver publicados seus poemas e textos ficcionais, sinalizada com
a promessa de publicacdo por Audalio Dantas: "Eu prometo que tudo isto que
vocé escreveu saira num livro."(QD, p.10)

Apesar de o texto prefacial indicar que essa promessa se refere

apenas ao diario, segundo a primeira reportagem a possibilidade de mandar

29Cf. PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995.
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imprimir os trabalhos de Carolina incluia, em principio, além do diario visto por
Auddlio, "também algumas das quadrinhas e, possivelmente, alguns
'contos'."?%® De acordo com declaracdes mais recentes do jornalista, a
comunicacdo do julgamento valorativo do diario sobre os demais textos foi
feita apds a primeira reportagem. Tendo examinado os dois cadernos do diario
de 1955 e "o resto", que "eram outras coisas, romance, conto, poesia,
provérbios”, ele teria dito a Carolina, sobre o diario: "Olha, a coisa boa que
vocé faz é isto."?3?

Naquele momento, portanto, Audalio Dantas havia decidido o
destino dos textos. Sua opinido, contudo, so teria sido abstraida parcialmente
por Carolina, ja que, retomando a escrita do diario, ela continuaria insistindo
em publicar os poemas e a narrativa ficcional. Segundo Audalio, mesmo
estando em evidéncia por meio da publicacdo do diario, "ela ndo se
conformava, queria ser uma escritora".?3?

A cisdo, embora instaurada desde o inicio, ndo sera visivel nem no
prefacio nem no texto do primeiro diario publicado. Porém o tempo agravaria
as divergéncias relacionadas ao julgamento valorativo do diario sobre os
demais escritos, comprometendo as relacdes entre Auddlio e Carolina. A
diferenca de opinides, inversamente proporcional ao interesse de ambos de
promover uma publicacdo, bem como os argumentos de Carolina, seriam
escamoteados pelo editor dos diarios. Na edicdo de Quarto de Despejo, as
referéncias da diarista a esse desejo, do qual ela nunca se apartava enquanto
escrevia o diario, desapareceram. A leitura dos manuscritos da-nos a
dimensao dessas divergéncias e do grau de expectativa de Carolina sobre a
publicacdo de seus demais textos.

Por outro lado, a opinido de Audalio Dantas a respeito da obra

ficcional e poética de Carolina, bem como sobre o segundo diario, vai aparecer

Z0DANTAS. Folha da Noite, 9 maio 1958.
BIPERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995.

232 dem.
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explicitamente no prefacio de Casa de Alvenaria, a guisa de despedida e
conselho:

Agora vocé esta na sala de visitas e continua a contribuir com
este novo livro, com o qual vocé pode dar por encerrada a
sua missao. [...] Guarde aquelas 'poesias’, aqueles 'contos' e
agueles 'romances' que vocé escreveu. A verdade que vocé
gritou € muito forte, mais forte do que vocé imagina, Carolina,
ex-favelada do Canindé, minha irma la e minha irma aqui.
(CA, p.10)

Assim, reiterando a valorizacdo do primeiro diario sobre os demais
textos, o agenciador de Carolina aconselha-a a encerrar a carreira com a
publicacao de seu segundo livro. Se € esse 0 propdésito de Audalio, pergunta-
se por que razao ele teria feito mencédo aos textos poéticos e ficcionais da
diarista, em vez de simplesmente ignorar a existéncia deles.

Uma possivel resposta seria supor que 0 que aqui estaria
encerrada, na verdade, é a atuacdo do proprio Audalio como destinador da
producdo de Carolina e editor de seus diarios. Se as inferéncias pessoais?3?
e comerciais?®* desse ato ndo se encontram na superficie do texto do
prefaciador, € em seu discurso prefacial que vamos encontrar as razdes
profissionais para a despedida. Senéo, vejamos.

N&o poderia passar despercebido o fato de Casa de Alvenaria, em
certos aspectos, dever sua existéncia unicamente a explicacdo de fatos que
marcaram a publicacdo de Quarto de Despejo e das consequéncias, a maioria
benéficas, que isso significou para vida de Carolina, trazidas a publico por
meio da exposi¢cao dessa nova vida no diario. Em outras palavras, visto de um
angulo restrito, o segundo diario so foi publicado porgue era, do ponto de vista
tematico, continuacdo do primeiro. Dessa forma, o interesse de Audalio

Dantas estaria vinculado apenas a publicagao de Quarto de Despejo, do qual

23Nos manuscritos, € notdria a dificuldade de relacionamento entre Carolina e Auddlio apds a
publicacdo de Quarto de despejo, devido a divergéncias que envolvem traducdes, direitos autorais e
COMpPromissos contratuais.

2¥N3&o se pode desprezar a possibilidade de ter-se esgotado o veio mercadoldgico dos temas tratados
por Carolina, o que explicaria a falta de investimento editorial. Contudo a razéo apontada por Audalio
para o pouco éxito de Casa de alvenaria em relagdo a Quarto de despejo seriaa preferénciado publico
pelo que chocava, ou sgja, pelo texto da " pobre dafavelada'. Cf. PERPETUA. Entrevista, 4 abr. 1995.
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foi mentor, incentivador, editor, divulgador. Naquele final do prefacio de Casa
de Alvenaria, Audéalio Dantas estava encerrando, portanto, sua funcao de
destinador dos textos que recebera das méaos de Carolina. Tanto que o
prefaciador sequer informa que Carolina continua a escrever seu diario.

Dois outros pontos relativos a producdo ndo autobiografica de
Carolina ainda podem ser levantados a partir do prefacio de Audélio Dantas
para Casa de Alvenaria. O primeiro, o fato de ele referir-se a producgéo
ficcional e poética da escritora entre aspas — "aquelas 'poesias’, aqueles

‘contos' e aqueles 'romances™. Por um lado, se tomarmos as aspas como
citacdo das palavras de Carolina, elas podem ser apontadas como indices de
ironia por parte de Audalio; por outro, no destaque e nas entrelinhas do
discurso direto, o recado para Carolina significa que esses textos, que ela
classifica como contos, romances e poemas, ndo se inserem nessas
categorias literarias. Seria essa a razdo para que Audalio, além de recusa-los,
aconselhasse Carolina a esquecé-los?

O segundo ponto vem da epigrafe do prefacio de Casa de
Alvenaria, escolhida de um trecho de Quarto de Despejo: "Vi 0s pobres sair
chorando. As lagrimas dos pobres comove os poetas. Ndo comove 0s poetas
de saldo. Mas comove os poetas do lixo" (CA, p.5). Inserida como epigrafe,
a frase buscaria enfatizar, na escrita poética de Carolina, uma autodefini¢cdo
de sua estética. Assim, no texto do prefacio, a "estética do lixo", reconhecida
e valorizada, opde-se a "estética de saldo", em que se inserem 0s géneros
elevados. Dessa forma, no texto prefacial de Casa de Alvenaria, Audalio
reafirma seu aval sobre a escrita autobiografica da favela, do lixo, em que se
sobressai uma forga poética inusitada, uma forca poética ndo localizada em
outros textos de Carolina.

Ao contrario do discurso da epigrafe, porém, o discurso do
manuscrito vai evidenciar, na maior parte em que Carolina discorre sobre suas
pretensdes, outra aspiracdo: a de ser reconhecida por sua produgéo poética
e ficcional — pela "estética do saldo" — preterida por seu editor, e ndo pela

"estética do lixo", que subjaz ao diario.
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Por sua epigrafe e paragrafo final, o prefacio de Audalio Dantas vai
caminhar em direcdo oposta ao desejo de Carolina, manifesto apenas em
seus cadernos. No entanto tanto o incipit como a saida do discurso prefacial
vao além do vaticinio que o editor faz sobre o texto ndo autobiografico de
Carolina: os sinais do discurso de Audalio vdo remontar, como no primeiro
diario, a selecdo organizada pela editoracdo e, no exame desta, ao lugar
reservado pelo editor a producao poética de Carolina de Jesus.

4.2 CAROLINA SEGUNDO ELA PROPRIA

Embora seja o0 que se apresenta inicialmente em Quarto de
Despejo, a retomada da escrita diaria depois do aconselhamento de Audalio
Dantas ndo significa uma submisséo incondicional de Carolina a opinido do
jornalista. Paralelamente ao acatamento do ponto de vista do jornalista, ela
continuava a produzir, juntamente com a escrita do cotidiano, os textos néo
autobiogréficos a que denominava contos, provérbios, romances, poemas e
letras de musica, e tentava obstinadamente publica-los.?3®

Deve-se ter em mente, porém, que, apesar de estarem fora dos
planos que Audalio tragcou em definitivo para a primeira publicacédo, alguns
textos recusados pelo editor estardo mencionados no epitexto de Quarto de
Despejo, seja nas reportagens em revistas e jornais, em que a producao
ficcional e poética é citada juntamente com o diario, seja nos programas que
antecederam o lancamento do livro, em que a presenca da autora garantia-
lhe a oportunidade de declamar seus poemas. Do ponto de vista publicitério,
a mencgdo aos textos ndo autobiograficos de Carolina funcionardo, dessa
forma, como parte da estratégia de divulgacdo do diario. Para Carolina,
parecem funcionar, ainda, como uma amostra de que aquilo ela mais

valorizava como escrita poderia estar sendo apreciado e, com isso, ter

Z35_embramos que a publicagdo sd ocorreria mais tarde, com recursos proprios, como aconteceu com
oslivros Provérbios e Pedacos da fome e o disco Quarto de despejo; ou em publicacdes esparsas, como
0 conto "O japonés', narevista Claudia, e "Onde estais felicidade", no jornal Movimento. A referéncia
a"O japonés’ éfeita pela prépria Carolinaem seus manuscritos. "Onde estais felicidade" foi publicado
no jornal Movimento de 21 de fevereiro de 1977, e devemos sua copia, transcrita, a Prof.2 Angela Senra.
A Antologia pessoal, selecdo de poemas organizada pela propria Carolina antes de sua morte, so foi
publicada em 1996.
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aumentada a chance de publicacdo; ao mesmo tempo, essa ilusdo servia-lhe
de incentivo a continuacéo do registro do cotidiano.

A andlise dessa producdo de Carolina, dado o seu volume e as
condicdes peculiares do acervo,?*® demandaria um estudo que os limites
desta tese ndo comportam. O que nos interessa relativamente a essa
producdo ndo publicada é a oportunidade, oferecida pelos manuscritos de
Quarto de Despejo e Casa de Alvenaria, de dar a ver de que modo os textos
que nao se inserem nos planos de publicacdo do editor dos diarios e nem na
estética dominante tangenciam toda a escrita do cotidiano; e de que modo
esta €, de certa forma, movida pelo desejo de Carolina de ver sua obra
ficcional e poética — principalmente os poemas — publicada; e, ainda, como a
manifestacdo escrita desse desejo se junta aquela oferecida, junto com a dor,
pela narrativa do cotidiano da favela.

Vimos, na composicdo que fez da personagem Carolina Maria de
Jesus, de que modo Audalio Dantas teve de optar por declinar de uma outra
imagem que |Ihe ofereciam os manuscritos onde se delineia a complexidade
da personagem, com suas contradicdes ou o que pudesse, de algum modo,
desfavorecé-la aos olhos do publico. Entre esses aspectos, figuram as

imagens que Carolina constréi de poeta e de poesia.

4.2.1 Poeta: a revelacéo

Desde os primeiros registros, nota-se uma ostensiva necessidade
que Carolina tem de definir-se em alguma categoria relacionada a escrita,
ante o mundo que se abre com a possibilidade de publicacdo prometida por
Auddlio. Na escrita do diario, ela vai tragar, de forma recorrente, sua auto-
imagem de poeta, ou de poetisa, segundo imagina as qualidades do poeta:
engajado politicamente, nacionalista, possuidor de uma missao social, que

luta assumidamente ao lado dos fracos e oprimidos. Essa imagem teria sido

Z63egundo dados recentemente divulgados, seriam quatro romances, trés pecas de teatro, além de
grande quantidade de contos e poemas. Cf. MEIHY . Carolina Maria de Jesus. emblemado siléncio.
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construida segundo o modelo romantico estabelecido em suas leituras,

conforme o exemplo abaixo citado:

1° de junho de 1958:

tudo que escrevo aqui ndo € para engrandecer-me porque eu
n&o tenho vaidade E que sou poetisa. E o poeta, gosta da sua
gente gosta da sua patria.

E revoltam quando ve o seu povo infausto E o odio do poeta,
recae unicamente no governo. Que se for letargico sera
criticado. E se for dinamico sera enaltecido.

Das imagens que Carolina tinha do poeta (ANEXO 1), as que foram

aproveitadas na edicdo de Quarto de Despejo relacionam-se a sua

preocupacdo com a comunidade pobre onde se encontra inserida, como as

do exemplo abaixo:

20 de maio de 1958:

Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta
enfrenta a morte quando vé o seu povo oprimido. [- O po6eta
real, é patriotico. Nao é fantasiado de patriotico.]

13 de junho de 1958:

[Eu gostaria de tratar todos com frases de viludo. porque o
poeta conhece as palavras que agrada e as palavras que fere]
Os bons, eu enalteco. E 0os maus eu critico. [E preciso acabar
com a insensatez de agradar os incultos.] Devo resservar as
palavras suaves para 0s operarios para 0s mendigos que sao
escravos da misseria.

Carolina manifesta sua profissdo de fé em relacdo a escrita lirica

em todos os cadernos. Nota-se que a reflexdo metalinglistica € uma

caracteristica sua, tanto no que diz respeito a poesia quanto ao diario.

Quase vinte anos antes de sua escrita ser levada a publico pela

Folha da Noite, na primeira vez em que seria apresentada pela imprensa,

Carolina j4 havia sofrido o enigma da duvida sobre sua preferéncia pela

escrita, ao ser designada como poetisa, conforme narra neste registro:

4 de junho de 1958:

Em 1940 eu sai ha Félha da Manha. Foi os jornalistas das
Folhas quem disse-me que eu era poetisa. E eu pensei: meu
Deus do Céu... que dbencga sera esta? Eu tinha vindo do
interior era caipira ndo sabia o que queria dizer poéetisa. A
unica coisa que eu recordo, é que o0 meu coracao batia dentro
do meu péito, parecendo castanhdlas.

O dia que eu sai na Foélha eu ndo sai nas ruas porque eu nao
sabia o0 que queria dizer poetisa. Quando alguem me olhava
e dizia: ela é poetisa eu traspirava e ficava pensando no novo
nome que 0 jornal havia me posto - poetisa...



250

Entende-se, portanto, que Carolina teria incorporado, desde o inicio
dos anos 40,2’ a identidade de poeta, a partir da nomeacé&o de um jornalista.
O significante dado por um outro marcaria 0 momento em que ela passou a
almejar um lugar social ao lado daqueles a quem ela considerava detentores
de um saber semelhante ao seu.

O significado daquele momento torna-se redimensionado pelo fato
de Carolina vir compondo, havia ja alguns anos, textos semelhantes aquele
pelo qual foi reconhecida como poetisa, conforme se depreende da leitura de
"Minha vida",?® prélogo que ela teria escrito para apresentar a antologia de
poemas que organizara anos depois de ter sido chamada de poetisa.?3° Esse
texto nos introduz nos primérdios do desconhecido universo dos desejos de
Carolina e, como depoimento pessoal, completa o registro dos manuscritos
no que se refere a escrita ndo autobiogréafica. Segundo conta, seus primeiros
versos teriam surgido espontaneamente, algum tempo depois?#° de ter saido
de sua terra natal:

O primeiro verso que eu fiz foi dedicado a uma freira.
Quando eu trabalhava na Santa Casa de Franca. (...)

Quando viajou para Sao Paulo, freira por quem eu tinha
profunda admiracdo, eu ndo podia deixar os meus afazeres
para ir despedir-me dela, peguei um lapis e um papel para lhe
escrever qualquer coisinha amavel.

"Nas minhas oragfes peco a Jesus com muita fé para
ter breve regresso: a irma Maria José."

Escrevi apressadamente, porque estava fritando os
bifes para os doentes do pavilhdo. A mensageira voltou
sorrindo:

"Bonito verso Carolina”.

A irma gostou e agradece a sua amabilidade.

Z7A data apontada por Carolinanessa citagdo ndo coincide inteiramente com outras citagdes em que ela
se refere a0 mesmo episadio, conforme explicamos nanotan. 48 do capitulo 1, p.52.

Z8pyblicado em Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.172-189. Ao contrério do que
afirmam os autores desse livro na apresentacdo do texto (p.171), apenas algumas passagens de "Minha
vida' foram publicadas em Diario de Bitita e em sua versdo francesa, ndo o texto integral. Cf. Diario
de Bitita, especialmente o episddio "A escold’, p.122-127.

29 informagao sobre essa pretensio de Carolina é fornecida por MEIHY em "Inventério de uma certa
poetisa’, prefacio a Antologia pessoal, p.18 e 35.

240pPor volta de 1935 ou 1936.
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Verso: repeti mentalmente
Verso: o que sera isto?
Sorri: 0 meu objetivo era agradar a irma.2*
Outras experiéncias com a poesia espontanea ainda teriam

ocorrido, alguns anos depois, quando Carolina ja estava em Séo Paulo,
segundo seu depoimento:

Um dia apoderou-se de mim um desejo de escrever:
escrevi.

Adeus dias de ventura, adeus mundo de ilusdo vou
recluir-me na sepultura debaixo do frio chéo.

Vou satisfeita, risonha, contente para ndo mais voltar. A
minha vida é tristonha, — morrendo irei descansar. Trabalho.
Nao tenho conforto, levo a vida a lutar somente depois de
morta, nada mais tenho em que pensar.

Desde ése dia eu comecei a fazer versos. E que as
pessoas que residem em Sdo Paulo, pensam com mais
intensidade. por isso € que o meu cérebro, desenvolveu-se.

Eu ignorava as minhas qualidades poéticas. Quando
percebi: que medo! Fiquei apavorada. para mim foi surpresa.
Nunca pensei que um dia me tornasse poetisa.?*?

Em 1941, instada por um amigo, que a aconselhou a mostrar seus

textos a algum jornalista, ela os teria apresentado a Vili Aureli,>** de quem
teria recebido a identificacdo de poetisa. Intimidada, Carolina conta que nao
perguntou o significado da palavra ao jornalista. Ja no bonde, pediu a um
senhor que lhe esclarecesse a duvida. Ele teria respondido que poetisa "é
mulher que tem o pensamento poético”. Ao saber de Carolina que Vili Aureli
a tinha reconhecido como tal, 0 homem teria perguntado se ela pretendia
escrever livros. A reacdo de Carolina foi ainda, segundo conta, de surpresa:
"Fiquei orrorizada interiormente e 0 meu coracgao acelerou-se. Entéo a poetisa
tem que escrever livros? Eu ndo tenho condicdo para ser escritora. Nao
estudei. Silenciei com receio de dizer banalidades."

Com as novas informagdes, Carolina teria se dirigido a uma livraria
para obter mais informacdes a respeito. Vale a pena transcrever a narrativa

desse episodio:

21Cf. LEVINE, MEIHY . Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.186.
242 | hidlem. p.185-186.

283vili Aureli seria, portanto, o primeiro jornalista a divulgar a existéncia de Carolina como escritora,
conforme mencionamos na notan. 48 do capitulo 1, p.52.
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— Eu quero um livro de poeta —.

O livreiro deu-me:

— Primaveras, de Casimiro de Abreu.

E assim fiquei sabendo o que era ser poetisa. Cheguei
em casa com o espirito mais tranquilo. Fiquei sabendo que as
palavras cadenciadas eram as rimas.?*

E nesse contexto particular da autobiografia de Carolina, a visdo

romantica veiculada pelos poetas lidos por ela, que devemos compreender a
percepcao restrita de seus valores em relacdo a poesia e que se estende aos
conceitos, muitas vezes antagbnicos ou equivocados, do papel social do
poeta, e a uma visdo estereotipada da tematica e da forma poética
apresentada em seus registros a partir de clichés (ANEXO I). Carolina busca
estabelecer conexdes entre as situacdes de miséria em que vive e clichés que
constroem uma visao estereotipada do poeta, como se |é nos exemplos:

29 de julho de 1958:
Déixei o léito as 6 e méia. Estava préocupada porque ndo
tinha nada em casa. O dinheiro que se ganha ndo da para
mais nada. Dizem que os pdéetas acabam loucos. E eu, estou
na imenencia de enlouquecer
1 de agosto de 1958:
Ele disse-me: que se eu tivesse capacidade e estudo que eu
nao catava ferro velho. Que esta profissdo € dos vadios e
marginaes. E que éle ndo sabe que o roteiro dos vates e igual
o roteiro do calvario.

Algumas vezes, a tematica do primeiro modelo de Carolina,

Casimiro de Abreu, vai servir de contraponto direto para observacdes sobre a
idealizagcdo romantica. Como Carolina compreendia a linguagem como uma
cOpia da realidade, e ndo como uma representacdo, ela vai justificar a
impossibilidade de seguir os preceitos adotados na poesia por meio de uma
visdo de sua prépria realidade:

19 de maio de 1958:

Toquei o carrinho e fui buscar mais papeis. A Vera ia sorrindo.
E eu pensei no Casimiro de Abreu que disse: Ri crianga. A
vida é bela. So se a vida era béa naquéle tempo. porque
agora a epoca esta apropiada para dizer: chora crianca. A
vida é amarga. (QD, p.36)

9 de julho de 1958:

Comeco achar a minha vida insipida e longa demaes.
Cassemiro de Abreu déixou éste mundo no verdér dos anos.
N&o conheceu a taca de fel que a éxisténcia nos reserva.

24Cf. LEVINE, MEIHY. Cinderela negra: a sagade Carolina Maria de Jesus, p.188.
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A idealizacéo do passado, mostrada em contraposicao as agruras
do presente, sera, por isso, um dos tracos mais apreciados por Carolina ao
longo dos registros em que ela apresenta as contradi¢cdes entre a vida dos
poetas e a sua prépria.?*®

A Casimiro de Abreu seguem-se outros modelos literarios em
registros nos quais Carolina descreve suas inferéncias sobre a vida e obra de
alguns escritores e poetas, sempre em contraposicdo com a sua propria vida
e escrita. De Bocage, ela lembra a conhecida analogia do nome do poeta a

pornografia, papel que ela recusa para si:

19 de dezembro de 1958:
Levantei para ver o que e que os filh6s havia levado para
vender. Sai para o quintal e cai. Com os pes para féra e o
tronco debaixo do péréo. O josé Carlos tentou erguer-me.
— pensei, hoje é 0 meu ultimo dia em cima da terra. passei
pela terra sem conseguir o que idealisei. Nas¢endo no Brasil,
tenho a impressao que vivi sempre dentro de uma garrafa.
pobres filhds! serd que vao andar sujés? sera que vao sentir
saudades de mim? Quantas anedotas vao surgir em torno do
meu nome. pérque o poeta rico, fica fica celebre Com uma
aureola de respéito envolvendo o seu nome. E o poeta das
margens. do lixo, fica celebre com uma pérnografia em torno
do seu ndme. Igual ao Manoel Maria du Bocage.

Nas citacfes de alguns autores ilustres, Carolina manifesta

nitidamente o desejo de aproximar-se do canone artistico, do texto de prazer,
o mundo literario que de fato a fascinava, como se vé pelo registro abaixo:

12 de junho de 1959:
passei num bar. purtugués tomei um café. E fiquei olhando as
paisagens. pintadas nas paredes. Camoes, Cervantes.
- O senhor gosta de quem escreve
- Se gosto!
Eu pretendo escrever. Véja a repértagem que a revista O
Cruzeiro fez para mim. Enquanto éle lia, eu andava pelo bar.
Que furtuna nas parédes.

Essa tentativa de aproximacdo transforma-se, as vezes, em

observacgbes que se tornam jocosas, como no exemplo abaixo. Isso ocorre

porque, na busca de semelhancas que confirmariam sua condicdo de

245Em sua Antol ogia pessoal, aidealizagdo do passado também é umamarca constante. O exemplo mais
préximo a essa concepcao, em que Carolinatenta se adaptar a0 model o oferecido, € " Saudades de méae",
parafrase de "Meus verdes anos', de Casimiro de Abreu. Cf. Antologia pessoal, p.81.
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escritora, Carolina compara detalhes de sua vida com os de autores

consagrados e arrola estere6tipos que compdem uma imagem do escritor:

30 de julho de 1959:

Hoje eu achei uma canéta tinteira. Véu mandar trocar a pena.
Hoje eu vou tomar banho. Eu ndo gosto de agua fria. Eu sinto
muito frio. Eu ando com um casaco preto e quente. So que ja
esta sebdso igual o casaco do Fagundes Varella.

31 de julho de 1959:
O irmé&o de jayme disse-me para eu déixar de escrever. que
o0 Emilio Zola Mérreu de fome E foi citando os nomes dos
escritores infaustos

2 de novembro de 1959:

Oh! 5 cruzeiros abencéado comprei 5 de vargem e curvei para
catar umas f6lhas de repdlho A Dona branca perguntou-me.
- Esta catando isto para comér?

- E para eu fazer uma soépa para os filhds. Ela deu-me um.
Agradeci peguei a vagem e voltava para a favela. Tinha uns
tomates numa banca pedi ao dono éle deu-me. pedi umas
mandiocas a uma purtuguésa que estava desfazendo as
bancas Ela queria 5 cruzeiros.

- Nao tenho. Dbis feriadés seguidés atrapalha aos
muambeirds Ela ficou indecisa Tinha um mamao que jogaram
féra eu e a Vera comemos pensei: O Edgar Alan poe devia
ter feito o que faco. ja que a fome é a sombra do poeta éle
deve recorrer ao lixo.

Independentemente dos equivocos de suas observacdes, o que

mais salta aos olhos nas citagfes de Carolina é o conhecimento que ela

demonstra possuir de um mundo da palavra escrita, reconhecido por ela como

superior:

26 de abril de 1960:

Falamés do filosofo aleméo Nietz. que disse: que no ano de
dois mil o povo ia morrer de fome devido o custo de vida.
Naguela época Ihe chamaram de louco.

19 de abril de 1960

O soldado nortista ouvia-me com curiosidade. perguntou-me:
- porque é que a senhora e a menina andam descal¢a?

- Respondi: que socrates, jesus Cristo, e Rocha pombo
escritér* andavam descalsés. O que interessa ao vate sao as
belas ac6es. Lincon foi integro. Tiradentes etc.

A desenvoltura de Carolina em relagdo aqueles que ela considera

seus pares s sera demonstrada, porém, enquanto esses se mantém no plano

ideal. Isso se comprova quando, ao aproximar-se a data do lancamento do



255

livro, em que Carolina vé concretizar-se a possibilidade de uma aproximacao
real com outros escritores, ela expde seu temor ante a reagéo de seus colegas
devido a distancia social entre eles, conforme se |é abaixo:

4 de maio de 1960:

Estava confusa. pensando: meu Deus do c¢éu enfrentar
guantos repértes. pensei no gorge Amado: sera que ele
estara la sera que a senhéra Leandro Dupré estara 1a? Sera
gue ela vae revoltar-se por eu incluir-se entre elas? Se estiver
vou conhecé-la

4.2.2 Pensamento poético, linguagem classica e ideal de vida

O que motivava Carolina a escrever era, segundo afirma, um
estado de "fusdo mental”, uma manifestacdo involuntaria que a inquietava
mentalmente e so arrefecia com a escrita: "Quando escrevia tinha a impressao
qgue o meu cérebro normalizava-se."?*¢ Antes de seus textos terem-lhe valido
a denominacdo de poetisa e de ela ter recebido explicagcbes sobre o
significado da palavra, atribuia a vontade irresistivel de escrever a uma
patologia: "Eu pensava que as coisas que brotavam na minha cabeca eram
provenientes dos meus dentes. Procurei um dentista, solicitando um exame,
éle ndo quis extrai-los."?*” Porém, mesmo depois de se tranquilizar com
relagdo ao diagndstico, Carolina continua a manifestar inquietacdo ante a
vontade imperiosa de escrever, que fugia ao seu controle. Essa vontade é
denominada aleatoriamente de “idéias literarias”, "idéias poéticas" ou
"pensamento poético”, dos quais ela vai falar insistentemente em todos os
cadernos, seja para registrar a presenca do incomodo, seja para manifestar
tranquilidade com sua auséncia, seja para tentar relaciona-lo a situagcéo de
miséria que enfrentava (ANEXO J).

O desejo de escrever, as vezes, irrompe de tal forma em seu
consciente que Carolina inverte o preceito segundo o qual o poema é fruto do

trabalho arduo, da transpiracdo, mais do que da inspiracdo. Ressalte-se,

246Cf. LEVINE, MEIHY . Cinderela negra: a sagade Carolina Maria de Jesus, p.186.

2471 bidem. p. 188.
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porém, que Carolina denomina de verso ou poema qualquer forma que ela
considere uma manifestacéo estética espontanea:

5 de dezembro de 1958:
O trabalho n&o regride o valér do homem. porque sou poetista
e vivo no lixo. e estou vivendo. Hoje eu fiz éste verso. Eu ndo
faco verso. éles prdbmanam na mente.

Entretanto, quando as chamadas idéias literarias requerem o labor

proprio ao trabalho da escrita, mas a este anexa-se a miseravel situacdo em
gue Carolina vive, o impulso de escrever pode ou ndo ser controlado por ela,
0 que torna suas idéias contraditorias, como demonstram 0s registros
seguintes:

7 de agosto de 1958:

Sem dormir, e sem comer, quem € que pode ter disposicdo?
Comecei escrever. Mas quem e que escreve sem ter o que
comér? As ideias literarias zarpa-se desvanege igual a
fumaca impelida pela viragéo

E eu pensava em frango, carne assada, e bdlo.

18 de dezembro de 1959:
Quando eu fico sem comér, Tenho tantos versos que fico

7

guase louca. Com o estomago cheio O serebro, é semi-
nérmal. Eu chorei porque... as ideias poeticas em exesso &
horrivel

As "idéias literarias" de Carolina de Jesus transformam-na, a seu

ver, numa pessoa singular e manifestam-se unicamente na escrita. Similar as
"idéias literarias" € o chamado "portugués classico", ou simplesmente "o
classico", que vai manifestar-se, segundo a autora, no plano oral: é a
linguagem com que Carolina se comunica no dia-a-dia e, segundo ela, outro
fator que a diferencia dos demais, entendido em suas explicagdes como o
portugués escorreito:

5 de junho de 1958:
Varias pessbas procura-me para falar-me. Diz que eu falo
adimiravelmente bem o portugués. N&o erro no falar.

O vocabulario adotado por Carolina, por torna-la diferente, sera uma

das causas do estranhamento que ela provoca em todos. Isso ocorre em
virtude de seus cuidados com a lingua ndo condizerem com sua classe social,
seu aspecto miseravel nem com seu grau de escolaridade:

20 de julho de 1958:
Eu sempre achei o analfabeto insociavel. E éles ndo me
aprécia por eu dizer o classico e éles ndo compreendem e
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diz: a linguagem da Cardlina so ela é quem entende. E passa
a odiar-me.

29 de julho de 1958:

Varias pessdas que me ouve ficam em duvida e comentam
onde € que ja se viu uma pessda falar o classico, e andar
assim seré louca?

1 de agosto de 1958:
sai da presenca do nordestino que estava horrorisado com a
minha gramatica, e 0 meu aspéto mendigo

O fato de Paulo Dantas testar e reconhecer o apuro linguistico de

Carolina marcara essa diferenca entre ela e os favelados e sera um dos
trunfos registrados ao lado daqueles que a destratavam:

5 de maio de 1960:

Descendo do elevador fui falar com o escritor paulo Dantas,
Ele disse-me que ja estava tudo pronto. Sentei e ficamos
conversando perguntou-me qual foi o primeiro Dicionario que
eu li?

- Dicionério prosodico de jodo De Deus.

Ele disse-me que eu tenho vocabulario.

E visivel o esforco de Carolina em aproximar sua linguagem
cotidiana, oral ou escrita, daquela que ela avaliava ndo apenas como superior
a dos favelados, mas como "classica". Essa linguagem €, no seu entender, a
qgue lhe possibilitaria atingir os géneros elevados e, assim, a elevacédo social
a que aspira e que lIhe proporcionaria 0 meio de projetar-se, metaforica e
literalmente, para fora da miséria que a rodeia. Tendo como meta 0s géneros
elevados, Carolina ndo reconhece a linguagem cotidiana como forma artistica
de expressdo. Assim, ela distingue na linguagem duas manifestacdes
antagonicas e estereotipadas: a classica e a pornogréfica. A primeira, no seu
entender, seria a dos poemas; a segunda, a do diario. Ao almejar expressar-
se pela primeira, acaba por produzir um estereotipo do classico, e até de si
mesma, enquanto tece, na escrita do cotidiano, consideragdes
metalinguisticas sobre sua producéo.

O artificio de Carolina desvenda-se espontaneamente aos olhos do
leitor. Assim, vemos que a escritora tem consciéncia de que a linguagem que
utiliza na escrita do diario ndo € a idealizada por ela, segundo o juizo de valor

gue adota, mas a que corresponde aos valores de Audalio Dantas. Carolina
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tenta camuflar a discordancia, apresentando o registro popular como uma

opcdo voluntaria que visa a facilitar a leitura de sua obra. Vale a pena

transcrever os argumentos que Carolina utiliza para se justificar junto aqueles

gque demonstram desconfianca em relacdo as suas afirmacdes. Nesses

argumentos estaria reproduzida, talvez, a opinido do proprio Audalio Dantas:

12 de novembro de 1959:

- Eu disse-lhe {ao padre} que sou poetisa e que pretendo
escrever varios livrés. [...] - ja escreveu alguns versos para
jesus Cristo?

- Varios. pérque gosto déle

- O padre disse-me uma poesia que escreveu para sua mae.
- Bem rimada, era classica. Achei bonita. Mas a época do
classico ja passéu. com a vida de cérre-cérre da atualidade é
preciso que o escritdér escreva o popular. pérque ninguem
dispbe de tempo para folhear Dicionarios Eu sei escrever o
classico. Mas. pensei, pensei e dicidi a escrita facil de
compreender.

18 de novembro de 1959:

- E a senhora a escritora?

- Sou sim senhorl[...]

- Onde a senhora estudou?

- Tenho so dodis anés de grupo.

- E muito pouco! Entdo a senhora n&o estudéu gramética?
-Nao estudei curso superior Recibi algumas licbes de
particulares [...]

Declamei para éle, o colono e o fazendeiro, negras, e getulio
Vargas.

Ele ndo aprecia versos, sem gramatica - Mas a epoca da
gramatica ja passou. Eu escrevo para um povo apresado que
ndo tem tempo de folhear o Dicionario para saber a traducdo
da palavra clasica - Eu escrevo para um povo que é obrigado
a ler nas condugbes. Escrevo para 0s escravos da atualidade.
Que |é nas horas. vagas poérque precisam trabalhar quinze
horas. Oit6 horas s6, ndo da para viver.

Eu disse para o diretor que vou assinar contrato com O
Cruzeiro. O diretér olhava-me com expanto que eu pensei:

- Sera que eu tenho aspeto de fantasma? [...]

E que eu ndo escrevo com gramatica porque néo e vantagem
para o escritor.. Vitor Hugo., era advogado e ndo escrevia
com gramatica.

Mas, eu sei escrever o classico. O diretor deu-me a entender
gue, com dbéis anos de grupo, ndo vou escrever coisas que
prestam.

Na verdade, o que diferencia Carolina dos membros da comunidade do

Canindé nao é apenas sua "linguagem classica", nem suas "idéias literarias",

mas o fato de ela ter feito do ato de escrever e ler parte de sua vida. Por causa



259

disso, Carolina sera discriminada pelos vizinhos e vista com desconfianca
pela comunidade.

Em seus registros, a escritora vai assinalando algumas marcas da
diferenca entre ela e os favelados em geral. Estes, por sua vez, s6 vém o
apego de Carolina a escrita como um ato de loucura ou uma ameaca. (ANEXO
K). E fora do Canindé, aos olhos do publico em geral, Carolina néo
corresponde a imagem de escritora e poeta. Seu aspecto indigente torna-a
uma figura que foge aos padrdes estipulados socialmente como vinculados
aos membros da instituicao literaria:

22 de julho de 1958:
Um homem que passava de carro vendo-me com 0 saco de
papel nas costas parou o carro e disse: Olha a escritéra! O
outro que Ihe acompanhava perguntéu-lhe:
- Aquilo escreve? Um escritdr tem nogéo de igiene e ela esta
tdo suja! que até da ndjo!
[...] Eles continuaram falando e eu segui pensando [...]. Os
escritéres marginaes ndo tem valdr no Brasil

A propria Carolina, ao ser apresentada como escritora, no inicio,

reconhece-se como alguém gque foge aos padrbes aceitos socialmente pela
instituicdo literaria e manifesta-se envergonhada por causa de seu aspecto,
como se |é nos registros abaixo transcritos:

3 de outubro de 1958:
Atualmente o povo me chama de escritora e eu tenho
vergonha de andar suja.

12 de junho de 1959:

Ele [Maurico Loureiro Gama, o radialista] olhou-me e sorriu.

E avisou ao tico-tico. Senhor josé Carlos de Moraes que eu

sOu a escritora.

Eu, fico com vergonha quando séu apresentada como

escritora por causa do meu aspéto de indigente - paciéncia.

Séja o que Deus quizer. Varias pessbas faziam seus pididos.
As vezes, Carolina limita-se a apenas registrar as opiniées em que

se nota o estranhamento do publico em razdo da falta de correspondéncia
entre a imagem social do escritor e a dela propria; com o passar do tempo,
nota-se que ela comeca a reagir as provocacbes e manifesta sua
contrariedade as observacoes jocosas sobre sua condi¢cdo. Essas reacdes as
vezes sao amargas, outras, violentas (ANEXO L). Em algumas das respostas

que ela registra nos cadernos, nota-se a utilizagdo de uma fina e caustica
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ironia em relacdo as criticas que recebe sobre sua condicdo social e de
escritora:

11 de novembro de 1959:

- Disse para o senhor Lila.- Sabe seu Lila, tem pessbas que
olham-me e dizem:

Vocé com esta linguagem corretissima era para habitar um
palacio e usar casacos de pele.

Embrulhei-me no saco de catar papel e disse-lhe:

- eis 0 meu casaco de pele.

17 de junho de 1960:

O reporter José Roberto Penna disse que eu sou semi-
analfabeta. Quer dizer que tenho a metade da cultura. (CA,
p.26)

O gque torna a figura de Carolina tdo singular é o fato de ela cultivar
a escrita como um ideal de vida, ideal que substitui até mesmo a possibilidade
de casamento (ANEXO M).

O ideal de Carolina, assim, depois de encontrar Audalio Dantas e
de se ver projetada virtualmente como escritora mesmo antes do langamento
de seu livro, passa a correr numa linha paralela aquela cujo projeto ela havia
iniciado havia muitos anos. Em seus sonhos de agora, vemos sua idealizacao
aproximar-se da realizacdo concreta, como coroac¢éo do esfor¢co de ingressar
naquele mundo de cultura a que ela sempre almejou pertencer. Dessa forma,
vamos lendo em seus manuscritos todos os valores pelos quais Carolina
vislumbra a possibilidade de sair ndo apenas da favela para a alvenaria, ndo
apenas da miséria para a prosperidade, mas, principalmente, do trabalho
bracal para o intelectual, ou, segundo suas préprias palavras, da ignorancia
para a cultura, do "pornografico” para o "classico”. Esses valores sao dados,
para Carolina, por meio de produtos das instituicbes culturais, como a escola,
os livros, os jornais. Nos manuscritos, sao inimeras as reveréncias que presta
a essas entidades; em paginas e paginas, ela vai revelando, muitas vezes por
meio de clichés e frases-feitas, os beneficios que lhe valeram o culto a cultura
(ANEXO N).

4.2.3 A producéo poética
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E no contexto da idealizacdo de um mundo de palavras e do
esfor¢o para se afastar da ignorancia, da violéncia e da miséria que podemos
entender o desejo de Carolina de ver-se projetada como a poetisa que sabia
burilar as palavras que |he concederiam a senha de entrada no universo
intelectual. Veremos, nos manuscritos, de que modo esse desejo,
manifestado diversas vezes para Audalio Dantas, caminhou, até certo ponto,
numa via contraria aquela planejada por seu editor: a de transformar Carolina
na escritora dos diarios sobre a miséria da favela. O desejo de Carolina reflete-
se no diario, através de referéncias a poemas, contos, romances, que
estavam em fase de composicdo ou ja terminados (ANEXO O).

Sabe-se, pela leitura comparada dos manuscritos e de Quarto de
Despejo, que a manifestacdo especifica desse desejo de Carolina foi
praticamente extirpada na editoracdo, que manteve apenas a referéncia as
quadras, forma poética bastante utilizada por Carolina. Entendemos que
foram poupadas dos cortes do editor porque, traduzindo uma expressao
poética de origem popular, serdo mais um tento a favor da apresentacao do
diario como retrato da coletividade. Nos manuscritos, obviamente, séo
encontradas em numero e diversidade maiores. A maneira das cantigas de
escarnio e maldizer medievais, as quadras, para Carolina, revelam-se
instrumento de critica aos politicos e de desabafo contra a sua situacédo de
pendria; porém identificamos, também, aquelas em que a tematica amorosa
remete as cantigas de amor e de amigo (ANEXO P).

Um dos episddios mais esclarecedores sobre os caminhos
antagonicos de Carolina e Audalio quanto ao planejamento do diario encontra-
se nas primeiras crises de davida sobre a publicagdo do livro, em que Carolina
deseja ter seus manuscritos de volta. Escreve, entdo, um bilhete para Audalio
Dantas e transcreve-o0 no caderno. Os manuscritos a que ela se refere séo o
caderno de poesia. Quanto aos cadernos do diario (que a essas alturas seriam
cinco completos, fora o de 1955), nada é mencionado. Nesse episddio, fica
claro o valor que Carolina da a sua poesia e ndo a escrita do diario:

11 de outubro de 1958:
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Escrevi uma carta para o Audalio devolver-me o caderno de
poesia.
Eis a carta!
Senhor Audalio peco-te fazer o favor de déixar o meu caderno
de poesia ai na portaria que eu preciso déle porque eu véu-
me embdra. - Dissisti de escrever. porque eu ndo ganho
dinheiro com literatura. Nao posso comprar cadernos
Eu queria escrever com os Americanos porque eles pagam
muito bem os escritores
Mas vocges interferiram e atrapalharam a minha vida que ja e
tdo inditosa
Eu, néo atrapalho a vida dos brancos. E gostaria que os
brancos néo atrapalhasse a minha. Eu estou muito cangada
de tanto trabalhar e passar as néites escrevendo Eu tenho
vergonha de pidir esmola - Mas, eu vou no palacio pidir auxilio
ao cervigo social causo o senhor ndo devolva-me o caderno.
Eu ndo quero mais négocio com as Félhas Eu ia enviar o livro
para os Estados Unidos porgque eu dévo muito
E os meus credores vivem maldizendo-me. Dizem que eu hao
presto. Eu ganho s6 50 por dia. Mal d& para sustentar os
filhos. Ndo preciso dizer-te mais nada porque o senhor
conhege as minhas condi¢gbes de vida. - Eu vou buscar o
caderno dia 15.
peco-te déixa-lo na portaria - E um favor que me faz. Se
achou a missiva rude peco-te desculpar-me Mas, quem passa
fome embrutece o espirito Fica semelhante ao animal

Um novo encontro com o jornalista, porém, durante o qual ele

certamente reforca a importancia do diario e a promessa da publicacao,
pretende fazer Carolina mudar de idéia e convencé-la a esperar pela
concretizacdo do projeto:

14 de outubro de 1958:

Quando cheguei na Fblhas o Audalio mandou-me subir Ele
disse: que vae publicar o livro. Que eu ndo dévo perder a
esperancga. [...] Ele disse-me para eu deixar os cadernos na
portaria e deu-me umas orientacdes.

Eu sai da redacéo e fui para o ponto do bonde. O meu Espirito
estava tdo confuso que se eu pudesse vapbrisar-me no
espaco!... (Grifamos)

Pelo transcorrer dos acontecimentos, sabe-se que as orientacdes
verbais de Audalio, ndo explicitadas por Carolina, parecem ter sido suficientes
para convencé-la a continuar a escrever, jA que nao interrompe o registro

diario.?*® Deduz-se que Audalio Dantas teria reforcado a valorizacdo do diario

280 material, certamente, ainda ndo era suficiente para compor o livro que o jorndista estava
idealizando. Também sugest6es de ordem estrutural da narrativa devem ter sido dadas naquele dia, uma
VEeZ gue nos registros seguintes Carolina tentara observar algumas regras da escritado diéario. Mas, num
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sobre os outros textos. Contudo tais orientagdes ndo serdo suficientes para
convencé-la a esperar pela publicagdo. Realizando uma estratégia paralela a
de Auddlio, Carolina envia manuscritos de poemas para a revista norte-
americana Sele¢des.?*° Segundo José Carlos de Jesus, trata-se da coletanea
intitulada  Cliris.?>® Ou seja, Carolina remete os poemas, que Audalio
descartou, a uma publicacdo do pais considerado por ela o paradigma da
cultura a que aspirava, a uma revista de grande penetracdo em nosso pais.

Em Quarto de Despejo, nada se publica a respeito. Em Meu
Estranho Diario, vemos que se trata de um livro de poemas no episédio em
que Carolina registra o trabalho de revisao e o reforco da embalagem: "Reli
alguns versos para por os acriticos. Depdis fiz o embrulho. Eu e o Jodo,
comecamos a cantar. Mandei o José Carlos ir comprar um carretel de linha
para eu custurar os cadernos porque enfinilhei num pano." (MED, p.43).

Outro episddio nos mostra que o envio dos manuscritos aos
Estados Unidos faz parte de uma estratégia paralela de Carolina devido a
divergéncias com Audélio Dantas. Aos postar o embrulho dos manuscritos,
Carolina comenta suas razées com o funcionario dos Correios:

Disse-lhe que ia enviar os originaes para o Estados Unidos,
porque os editéres do Brasil ndo auxilia os escritéres pobres.
Que a cultura dos editores do Brasil esta no embrido. Mas um
embrido que ndo dessinvolve-se. Um embrido atrofiado.
(MED)

Essa passagem demonstra que o que motivou Carolina a enviar os

manuscritos para os Estados Unidos foi a demora da publicacdo com base na
promessa de Audalio Dantas. Contudo vemos que o editor manipula esses
dados, no prefacio de Quarto de Despejo, afirmando que Carolina enviara
seus cadernos ao exterior, como se fosse um fato acontecido antes de ele

conhecé-la. Ao nosso ver, essa afirmacdo s6 serviu para reforcar a

exercicio de metalinguagem, ao obedecer as regras, também as verbaliza nos registros, e assim entrega
0jogo de Auddlio.

249Cf. em Meu estranho diério, a partir da p.36, de que modo Carolina narra o empenho para conseguir
despachar esses cadernos.

20Da producdo ndo autobiogréafica de Carolina, Cliris € o texto sobre o qual ela mantém o foco de
interesse manifestado em diversas oportunidades, como veremos a seguir.
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importancia do pioneirismo do editor na publicacdo do livro. Da parte de
Carolina, o fato de ter enviado outros cadernos que ndo os diarios ilustra o
desprezo que ela nutria pela escrita do cotidiano.

Por outro lado, no inicio de 1959, Carolina experimenta uma grande
decepcdo em relacdo aos manuscritos enviados ao exterior, que Ss&o
devolvidos, conforme lemos parcialmente, junto com sinais de reticéncias e
parénteses, nas paginas de Quarto de Despejo:

16 de janeiro de 1959:
... Fui no Correio retirar os cadernos que retornaram dos
Estados Unidos. (...) Cheguei na favela. Triste como se
tivessem mutilado os meus membros. O The Reader Digest
devolvia os originais. A pior bofetada para quem escreve € a
devolugéo de sua obra. (QD, p.147)

Além dessa decepcéo, Carolina sofre uma desilusdo amorosa também

em janeiro de 59. Os primeiros meses daquele ano revelam-se especialmente
terriveis — Carolina adoece, provavelmente em conseqiiéncia dessas perdas.
Quarto de Despejo traz, entdo, um vacuo de dois meses na escrita do diario,
de 23 de fevereiro a 29 de abril, que pode ou nao ser parte do processo de
editoracao, ja que, depois desse intervalo, Carolina registra que até mesmo a
tarefa de escrever o diario pesava no quadro depressivo que enfrentara: "Eu
nao tenho coragem de suicidar-me. E ndo posso morrer de fome. Eu parei de
escrever o Diario porque fiquei desiludida. E por falta de tempo." (QD, p.154)

Carolina teria ficado desiludida com a negativa da publicacédo de
seus poemas pelos norte-americanos, e isso teria promovido um efeito
desalentador também em relacéo a escrita do diario. Porém uma nova iluséo
relativa a publicacdo de seus textos ndo autobiogréficos chega em pouco
tempo.

Vimos, no primeiro capitulo, quando tratamos do epitexto de Quarto
de Despejo, de que modo Carolina volta a se animar com a oportunidade de
uma segunda reportagem a seu respeito, e passa a registrar seu entusiasmo
ao se certificar da segunda matéria, cuja noticia vem junto com a promessa
de publicacéo do livro Cliris. Nota-se que a publicacdo extirpa da frase de
Carolina as referéncias que ela faz ao caderno que néo é o diario:

8 de junho de 1959:
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Quando cheguei e abri a porta vi um bilhéte conheci a letra
do [Audalio] <reporter>. Perguntei a Dona Nena se ele esteve
aqui? Disse que sim. [...]
O bilhéte dizia que a reportagem vae sair dia 10, no o cruzeiro
Que qualquer dia éle passa por aqui para pegar o caderno do
Cliris. Que o livro vae ser editado pela Editora O Cruzeiro
Fiquei emocionada.

Interessante observar que o entusiasmo com a reportagem - que

versa quase gue exclusivamente sobre o diario — ndo sera suficiente para
fazer Carolina convencer-se de que o livro prometido por Audélio no bilhete
sera sobre sua escrita do cotidiano. Junto com a propaganda da reportagem,
Carolina promove Cliris, acrescentando dessa forma um dado ao texto da
revista, que sequer falara da possibilidade de publicacdo. Certamente, ela se
atém ao bilhete escrito por Audélio Dantas, ao qual, por falta de acesso, nao
foi possivel recorrer com a finalidade de esclarecer a duvida. Contudo o
engano de Carolina pode encontrar razéo de ser naquilo que ela considerava
digno de publicacdo, o que ela entendia ser "literatura”, que nunca foi o diario:

10 de junho de 1959:
Conversei com um reporter da gazéta. e disse-lhe que eu
estava no O Cruzeiro. e que o dr. Assis Chautobriand vae
editar o meu livro Cliris

E interessante notar que, nas varias vezes em que menciona a

publicacdo do livro e o retorno financeiro prometido, Carolina ndo se refira
propriamente ao diario, embora acrescente a data de lancamento. Tal
apagamento certamente revela seu desejo maior: o de publicar seus poemas
e contos e dramas e provérbios, ou seja, aquilo que ela compreende como a
grande literatura que produz, da qual néo faz parte o diario:

30 de outubro de 1959:

Eu disse para a dona da coap onde fui comprar o féijao que
eu escrevo e ndo quero enfraquecer. preciso comér féijao.

- O qué que a senhora escreve?

poesias, contos, e proverbios A editéra O Cruzeiro vae editar
o livro.

10 de novembro de 1959:

- O que é que a senhora escreve?

Méstrei-lhe o jornal e relatei que s6u péetisa. Que escrevo
péesias, contos, provérbios, e dramas.. Que eu vou receber
mais de 1 milh&o do O cruzeiro.

4 de agosto de 1958:
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Ele, prometeu-me arranjar um editor que interesse pelas
minhas producbes Eu fiquei tdo contente que comecei
idealisar dramas, comédias e romanges.

Estranhamente, até as vésperas do lancamento, Audalio Dantas
continua aceitando os outros originais de Carolina que nao o diario, segundo
ela, com a promessa de publicacéo, na qual ela parece acreditar:

11 de novembro de 1959:

Fui na redacgéo falar com o Audalio e dar-lhe um verso que e
para incluir no livro. Ele ndo estava la. Eu disse-lhe para os
jornalistas presentes que havia saido no Diario da Noite do
dia 9. Ele procuraram e leu a reportagem. Eu estava
escrevendo quando o Audalio entréu.[...]

- Escrevi o verso e éle leu, e sorriu Eu disse-lhe: temos que
bajular os patroes para éles comprar 0 nosso livro.

30 de abril de 1960:

Li uns versos para eles. e disse-lhes, que os meus livros de
versos estdo com o Audélio Dantas Ele dissse-me que ia falar
com o escritdr paulo Dantas para ver o Cliris. Mas o Audalio
sabe o0 que faz Tudo que éle faz agrada.

1° de maio de 1960 (data da apresentacdo do contrato)
- O que eu tenho a dizer é que eu ndo sou simples. gosto de
agofanar-me.- Eu disse ao Audalio que vou concluir tudo que
tenho iniciado. Mostrei-lhe. A mulher diabolica. Maria Luiza.
A saudosa Lucia Benedetti escreveu Maria Luiza eu disse ao
Audalio. Mostrei-lhe a Esposa do judeu Errante Ele ia lendo.-
perguntei-lhe se vae editar o Cliris?
- Disse-me que vae publicar o Quarto de despéjo depbis edita
0S Versos e 0s contos.
5 de maio de 1960:
Citei os livros que tenho em preparo e que estdo com o
Audalio
28 de junho de 1960:
Mostrei-lhe {ao repérter} o drama concluido — "A Senhora
Perdeu o Direito".
10 de novembro de 1959:
Que eu espero o Audalio divulgar o meu livro até o ano que
vem. Se ndo aparecer nada, vou dissistir da léitura e
literatura.
[...] - O que é que a senhora escreve?
Mostrei-lhe o jornal e relatei que s6u poetisa. Que escrevo
poesias, contos, provérbios, e dramas.

A omissédo de Carolina sobre a existéncia do diario configura,

portanto, sua forma de desdenhar a importancia da escrita do cotidiano, uma

vez que enfatiza as demais formas de texto. Secretamente, longe dos
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compromissos angariados com vistas a publicacdo, deseja continuar se
dedicando a outros géneros literarios, conforme seu proprio juizo de valor, tao
dispare da estética vigente. O sonho de dedicar-se a escrita ficcional se expde
na escrita do cotidiano, a que ela continua fiel. Essas contradicbes serdo
justificadas pelo retorno que a publicidade sobre o diario Ihe d&, que é o seu

reconhecimento publico como escritora:

12 de maio de 1960:

Lavei as roupas depressa porque eu dicidi concluir os

romances iniciados. E quero escrever uma hora por dia nos

romanges. porque pretendo escrever outras coisas.
Independentemente do juizo de valor que emite a respeito dos

proprios textos, quaisquer que sejam a natureza deles, o que se depreende
da leitura do texto publicado, mas, sobretudo, dos manuscritos € o
inquestionavel talento literario de Carolina, atestado pela plasticidade da
narrativa, pela capacidade de encenar situacdes, pelo carater auto-reflexivo
do texto, pela dimensado critica e poética neles atestada, pela perfeita
interacdo com o leitor (ANEXO Q).

4.2.4 O género memorialistico

Se os manuscritos do diario revelam o que Carolina pensa e espera
da propria escrita ficcional e poética, eles também refletem sua avaliagdo do
género memorialistico por ela praticado. Como a comparacao ajuda a compor
os trajetos entre a intencéo da escritora e a do editor dos textos relativamente
a escrita do cotidiano, o cotejo das reflexdes metalinguisticas encontradas nos
manuscritos e nos diarios publicados oferece-nos mais algumas pecas para a
compreensao da forma como foi produzido o livro Quarto de Despejo.

Em varias oportunidades, Carolina vai estabelecer com seu texto
um dialogo no qual vamos percebendo sua posicdo em relacdo a tarefa de
diarista. Por um lado, vemos a adeséo de Carolina ao género autobiografico
no que tange aos propdsitos comuns a todo diarista, como a assiduidade, a

busca de fidelidade aos fatos, a atencdo aos pormenores do cotidiano, entre
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outros. Tudo isso com referéncias explicitas a intencdo de publicacdo, como
ela propria demonstra neste registro de 13 de dezembro de 1959:

- Eu vou incluir o seu nome no meu Diario.

- O qué, que é isto?

- Eu escrevo tudo que faco durante o dia, e 0s homes das
pessbas que converso.

- Ah! N&o pde o meu nome. Mas o que a senhdra faz com
éste Diario?

- Livro. Demostrando a minha vida Eu escrevo se almocei ou
se ndo almocei relato tudo. Vou escrever que eu tenho so
arroz e vou jantar éstes péixes que o senhoér deu-me. e arroz.
E désde ja Deus que te ajude.

Ainda no que se refere ao exercicio do género, vamos encontrar
algumas peculiaridades daquele diario que ocorrem devido as circunstancias
de planejamento do proprio registro. Se algumas dessas especificidades se
devem aos planos de Audalio Dantas, outras podem ser atribuidas a propria
Carolina, como as diferentes func¢des que a diarista atribui a sua escrita. Entre
essas, uma das primeiras impressdes que Carolina registra a respeito das
anotacgdes do cotidiano é de que elas funcionam como instrumento de defesa
e como arma de ataque nos conflitos da favela. Essa funcéo, inusitada para
um diario, ainda que preexista a notoriedade em torno de Carolina, vai-se
efetivar em consequUéncia da repercussao de seu nome a partir da primeira
reportagem que, ao tornar publica parte de seus textos, promove essa
mudanca salutar na rotina da escritora. Dessa forma, antes de converter-se
em instrumento coletivo de denuncia contra as injusticas, o diario sera
considerado um meio de dendncia pessoal contra os favelados, a arma de
Carolina contra seus antagonistas na favela, como registra imediatamente

apos a publicacéo da reportagem, a 11 de maio de 1958:

Os que brigavam comigo, estdo com recéio de estar, no meu

Diario.
Porque temem que seus atos sejam publicamente expostos, 0s
moradores do Canindé vém a escrita de Carolina como um perigo iminente.
Seguramente, a escritora tira proveito desse poder que Ihe confere a escrita.

Porém o registro do cotidiano ter4q, ao mesmo tempo, a func¢édo de denunciar
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as injusticas sociais sofridas por todos os miseraveis, da qual a diarista sera
porta-voz:

10 de junho de 1958:

Como e horrivel a condicdo dos doentes indigentes. que séo
tratados com tanto despréso. Eles pensam que os pobres néo
compreendem. percibi que preciso escrever condenando o
orgulho e a jatancia. Esta dupla hedionda

Como todo diarista frente ao seu diario, Carolina demonstra, em
varios registros, um compromisso com a verdade dos fatos que narra. S6 que
explicita essa funcdo como a de um registro historico, que teria por finalidade
resguardar o passado com vistas a um conhecimento futuro. O diario, assim,
seria 0 depositario da verdade dos fatos dos quais ela, Carolina, seria a
guardida (ANEXO R).

O compromisso que firma com a escrita do diario faz com que
Carolina tome o cuidado de promover a ratificacdo de registros anteriores
(ANEXO S), em vez de simplesmente rasurar literalmente o texto quando se
torna necessario reescrever algum trecho.

N&o raramente, o diario de Carolina estabelece um didlogo com
seu leitor presumido, as vezes por meio da apostrofacdo. Nota-se, nesses
registros, a preocupacao em apresentar ao leitor uma imagem exata dos fatos

narrados e de si mesma (ANEXO T).

4.2.4.1 A avaliacao estética do diario

Em seu diario, a par da preocupacdo com a verdade do relato,
Carolina busca também oferecer uma imagem daquilo que ela considera a
"boa escrita", caracterizada por um alto nivel de exigéncia, tanto sob o ponto

de vista estético quanto do ético:

6 de julho de 1958:
A nortista falava so banalidades que ndo da gosto escrever
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Eu fui no satope. Contei uma anedota para o empregado. A
anedota é cabeluda si eu cita-la ela vae deturpar, o meu
Diario.

Dessa forma, Carolina tentara preservar no diario sua relagdo com
a estética "de saldo”, com a pureza da linguagem, a nobreza de temas e a
elevacdo das figuras. Verifica, entretanto, que essa concepc¢do do valor
estético ndo condiz com a exigéncia da veracidade constituinte do género que
pratica.

Por outro lado, o desconhecimento do valor da escrita do cotidiano,
acrescentado a falta de compreenséo sobre o interesse que Audélio Dantas
mantém pelo diarios e a divergéncia de critérios estéticos, inspirara Carolina
a adjetiva-lo de "meu estranho diario", no primeiro ano de registros. "Estranho”
porque registro coletivo, porque instrumento de dendncia e porque arma de
ataque e de defesa — enfim, porque ndo comporta a retorica privilegiada pela
diarista:

5 de junho de 1958:

E se for para escrever bem eu escreveria para o dr. Valdemar
Ciliane. No fim déste Estranho Diario eu vou relatar as acdes
nobre do Dr. Valdemar Ciliane

4 de agosto de 1958:

Espero que o senhor Kubstichek |éia éste Estranho Diario, e
tome conhecimento de que o povo ndo esta contente com o
seu governo que esta muito fraco.

17 de novembro de 1958

Os meninos jogam pedras nos marmanjos. E éles querem
bater nas criangas. Quando me vé quietam. porque ninguem
quer ficar incluido no meu Estranho Diario. (MED, p.74.)

O grau de estranheza de Carolina em relacdo aquilo que merece
seu registro vem do seu julgamento negativo sobre a escrita do cotidiano da
favela. Isso pode ser ilustrado por meio do registro do dialogo ocorrido entre
ela e Fernanda, uma moradora do Canindé, cuja citagdo retomamos
integralmente ao manuscrito de 18 de dezembro de 1958, que vai resumir o
gue Carolina pensa, sente e faz a respeito do diario, bem como a opinido da
vizinhanca a respeito de sua escrita:

Dona Carolina, eu estou neste livro?
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— Déixa eu ver!

— Nao. Quem vae ler isto, e 0 senhér Audalio Dantas. Que
vae publica-lo.

- E porque é que eu estou nisto?

Vocé esta aqui, porque naquéle dia que o Armim brigou com
VOGcé e comecou a bater-te vocé saiu cérrrendo nua para a
rua.[E as criancas comecaram a rir e perguntavam porque
gue a bunda das mulheres tem cabélos?]

— Ela ndo gostou e disse-me:

— O que é que a senhora ganha com isto?

[-Eles mandaram-me escrever. e eu disse-lhes que na favela
ndo tem nada que presta, para escrever. Que perssonagens
de favela, sdo pérnograficés e os seus atos nao merecem
destaque

- Eles ndo tem nada com a vida dos favelados.

-Eu tambem penso assim. Mas éles me mandaram escrever.
- A Fernanda olhou-me e disse:

- a senh6ra ndo vae ganhar nada com isto. Apésto que éles
nao vae dizer-te nem muito obrigado. porque ja faz tempo,
gue a senhodra procura infiltrar-se entre as que escreve, e é
pbsta de lado como um sapato que ja nao tem mais concgerto
Bem... Os jornalistas das Félhas falaram. parei bruscamente
pensando que néo tenho que dar satisfacdo a Fernanda. E
nao podendo suportar o alito alcoolico da Fernanda levantei
e encaminhei para o poértédo dizendo-lhe: que néo supértava o
cheiro do alcool.

Ela olh6u-me com despréso e fez hum! sai. E elas sairam
atraz de mim.]

Suprimido quase que inteiramente de Quarto de Despejo, esse
trecho exemplifica varios aspectos do relacionamento da escritora com seu
agente e dos pontos antagdnicos entre os interesses de ambos. Em primeiro
lugar, como ja vimos sobre o trecho editado, Carolina enfatiza a funcéo do
jornalista como destinador de sua produgédo. Com isso, promove também uma
demonstracdo da relagdo de submissao que ela mantinha com esse
destinador, a qual deduzimos ser unicamente com relacdo ao trabalho da
escrita do diario, uma vez que continua produzindo outros textos a revelia do
gue Audalio pensa sobre eles.

Ordenaram que ela escrevesse sobre os acontecimentos da favela,
e ela assim o faz, ainda que ndo compreenda a importancia disso, uma vez
que o0s "personagens pornograficos” da favela estdo em completa
discordancia com o que €é considerado por Carolina digno de ser mostrado por

meio da escrita. Nota-se, ainda, que, mesmo dando razao a vizinha no que se
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refere a intromissdo dos jornalistas na favela, Carolina concorda em
obedecer-lhes.

Outro trago importante nesse didlogo é que ele aponta juizos
diferentes de Carolina e Audalio com relacdo a escrita do diario e ao
antagonismo de duas visdes de mundo. A avaliacdo do género proposto por
Audalio como relevante choca-se com a concepcao de literatura estabelecida
por Carolina a partir de modelos percebidos como decadentes na estética
vigente.

Esse dialogo apresenta, ainda, a concepcdo dos favelados com
relacdo a tarefa intelectual de Carolina. Como ela registrou em diversas
ocasifes, os vizinhos nutrem um temor de serem alvo das denuncias que ela
promove com a escrita do diario. Por outro lado, enquanto favelada, Carolina
também seria uma intrusa ao tentar "infiltrar-se entre os que escrevem", o que
vai merecer 0 desacato e o desprezo de sua vizinha que, dessa forma,
representa a posigéo critica da comunidade a respeito da diarista.

Por ndo ter argumentos para rebater a opinido de Fernanda,
Carolina apela para a desqualificacdo da vizinha com palavras que querem
demarcar um limite entre sua suposta superioridade e a inferioridade da
vizinha. No final da discusséo, Fernanda é que se posiciona como superior,
ao olhar Carolina com desprezo.

Havia muito que Carolina ja interpretava o tratamento inamistoso
da vizinhanca como sinal da ma recepcéo que seu diario teria na comunidade
depois de publicado:

1 de julho de 1958:

Eu percébo que se éste Diario for publicado vae maguar muita
gente. Tem pessbas que quando me vé passar saem da
janela ou fecham as portas

A referéncia de Carolina ao contetdo do que escreve no diario é
uma preocupacdo constante da diarista sempre que ela se refere a
possibilidade de publicacdo de seus cadernos. No decurso temporal entre o
inicio do diario de 1958 e o final de 1959, ja vemos como sua preocupacao
com a recepc¢do do diario publicado passa a ser cada vez maior, em vista de

seu conteudo, que ela considera "pornografico”, no sentido particular que ela
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atribui ao termo. llustra-se, pelo exemplo abaixo, o conflito entre Carolina e o
género que pratica, conflito que vai acompanhar seus registros até a
proximidade da data do langamento do livro:

4 de novembro de 1959:

Conversei com os empregados. que estou apreensiva porque
0 meu livro vae sair e eu ndo sei como € que éle vae ser
recebido pelo publico E pornografico

A preocupagdo de Carolina tem sentido. Ela da ao termo
pornografia um significado abrangente, ndo s6 porque sua cronica trata de
temas licenciosos relativos a uma boa parcela dos vizinhos, mas também
porque considera que na favela ndo ha "algo que preste"”, como vai registrar
diversas vezes. Contudo, por ndo se fazer compreender quanto ao emprego
do termo "pornografia”, a preocupac¢do com a recepc¢édo do livro é recebida
com ironia:

11 de dezembro de 1959:

Eu segui e fui no grupo catar o papel. - O diretor estava
amavel, e convidou-me para tomar café. [...] - Ele apresentou-
me como escritora - As mulheres olhou-me de alto-a-baixo.
Fiquei perturbada. Tinha a impressdo de estar sendo
focalisada pelo raio x. ofereceram-me café e bolo. [...] {Disse-
Ihes} Que a Editéra O Cruzeiro vae publicar o meu livro. é
pornégrafia. Que eu estou apreensiva. Ndo sei como vae ser
recebido o livro pelo publico I&itor. Uma professora disse-me:
- Se fér pérnografia vae ter grande aceitacao

O juizo de valor sobre a publicacéo esté ligado, evidentemente, ao
gue Carolina considera esteticamente apresentavel, e que ndo coincide com
a escrita do diario. E compreensivel que, uma vez ja encaminhado todo o
processo de marketing em torno da publicidade do livro, Carolina passe a
julgar t&o mal o diario por tudo o ele traz de oposto ao que ela considerava
esteticamente valoroso e digno de ser publicado. Talvez seja esse 0 motivo
pelo qual ela ndo ouse declarar publicamente sua opinido negativa sobre o
diario. Nos seus cadernos, entretanto, ela vai registrando seus temores. E
guanto mais se aproxima a data de lancamento, mais Carolina exprime-se
desfavoravelmente em relacdo a publicacdo, conforme se deduz da
passagem abaixo:

26 de abril de 1960:
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{As mocinhas} Estavam tristes. Falamos do custo de vida.
Uma, perguntou-me o0 que € que eu escrevo?

- Diario. [...]

A mocinha disse-me que ja me viu no O Cruzeiro. surgiu um
senhor e ela apresentou-me. Ele, perguntou-me se eu ganho
com isto?

- So quando sair o livro. E um livro horordso! O livro que eu
nunca pensei escrever. E o livro que vae desgracar a minha
vida. E o livro que vae regridir a minha existéncia pensei. mas,
nao disse isto para elas

[...] A mocinha perguntou-me:

- E se o seu Diario dar confusédo?

- Séja o que Deus quizer! (Grifamos)

Assim, ao vislumbrar a iminente publicacdo do diario, Carolina
renega-o, verbalizando a apreensédo com a recepc¢ao que tera. Outro registro,
no qual deixa claro que a causa de seu mal-estar € o conteudo do enunciado
do diario, parece apontar também para as circunstancias de sua producao.
Dentro desse contexto, pode-se pensar que a sujeira a que se refere Carolina
no registro abaixo transcrito pode ser tanto o ato de escrever sobre a favela
como o contetido de sua escrita do cotidiano:

11 de maio de 1960:
Estes dias eu ando triste por causa do Diario que o Audalio
vae publicar. Eu classifico aquéle Diario de: sete capas do
diabo.- As sete capas do diabo é assim: ele encapa um livro
sete vézes. Depdis vae dessemcapando-o. Quer dizer que a
sugeira_gue alguem faz algum dia aparece.[...] Eu estava
falando que acho éste Diario horrivel. E que eu queria
escrevé-lo e depdis suicidar. por causa do custo de vida. E
que a deficiéncia déixa as pessbas dessorientada. [...]
(Grifamos)

O que se sobressai nas observacbes de Carolina sobre a

preocupacao com a recepg¢ao € que ela permanece sem entender o valor dos
registros sobre a favela. Por isso continua manifestando seu obscurecimento
em face do interesse publico por sua escrita do cotidiano. E o que mostram
seus comentarios sobre as oposi¢cdes entre a estética que ela privilegia e a
gue os jornalistas valorizam:

2 de julho de 1960:

... Conversei com o senhor Otavio. Disse-lhe que vou mudar
da favela neste més e que ndo gosto do diario. Eu ndo sei o
gue € gue éles acham no meu diario. Escrevo a miséria e a
vida infausta dos favelados. (CA, p.28) (Grifamos)
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Com a confirmacao da data do langamento do livro, Carolina volta
a angustiar-se com sua recepg¢do. Agora, porém, essa preocupagao se
estende ao publico em geral, sobre o qual ela deduz que estara recebendo
um tipo de literatura ndo candnica, marginal:

16 de julho de 1960:

Sai para o quintal e cumprimentei o repérter e o escritor Paulo
Dantas. Ele disse-me que o livro sai dia 16 de agosto. Que
susto que eu levei! Eu sei que vou angariar inimigos, porque
ninguém esta habituado com este tipo de literatura. Seja o
que Deus quiser. Eu escrevi a realidade porgue eu pensava
gue o reporter nao ia publicar. (CA, p.30) (Grifamos)

Na verdade, Carolina escreveu a realidade porque assim |he foi
pedido que fizesse. Nas raras passagens em gue registra sua tranquilidade
com relacéo a recepcdao do livro, nota-se que sua explicacéo € incoerente com
tudo o que ela ja expds de preocupacao com a publicacéo:

28 de junho de 1960:

...Estou pensando. Como seré que vai ser o meu livro "Quarto
de Despejo?" Ele {o repoérter} perguntou se eu ndo tenho
medo dos favelados, porque escrevi sébre éles.

- N&o tenho. E preciso escrever e dizer s6 a verdade. (CA,
p.26)

Quanto a si prépria, nas referéncias positivas que faz ao diario e a
sua publicacéo, fica implicito apenas o valor catartico que Carolina atribui a
escrita do cotidiano.

16 de maio de 1960:

Eu estou anciosa para ver este livro porque eu escrevia no
auge do dessespero. Tem pessoas, quando estao nervosas
xingam, 6u pensam na moérte como solugdo. E eu escrevia o
meu Diario porque pretendia suicidar e queria déixar o Diario
relatando as agruras que os pobres passam atualmente.
Mas o Audalio surgiu e eu dessisti de suicidar-me.

Agradeco o ilustre senhor Audalio Dantas.

7 de julho de 1960:

Fico pensando o que sera "Quarto de Despejo”, umas coisas
gue eu escrevia ha tanto tempo para desafogar as miserias
gue enlacava-me igual o cipé quando enlaca nas arvores,
unindo todas. (CA, p.29)

4.2.4.2 A projecéo fora do Canindé
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Paralelamente a sua preocupacdo com o conteudo do diario, o
julgamento de valor negativo e a apreensdo quanto a recepcédo do livro, ha
dois momentos distintos em que Carolina se rende sem resisténcia a
publicacéo do diario. Sdo aqueles em que ela se refere as razdes pragmaticas,
ao lucro efetivo que vai auferir com a publicacéo.

Referimo-nos, primeiramente, ao pagamento real, em espécie, que
representa a possibilidade literal de Carolina sair definitivamente da favela —
razao primeira de sua escrita — e Ilhe permite realizar planos com os lucros
que espera auferir com o projeto. Vemos como Carolina registra o sonho
recorrente de mudar-se da cidade para o campo. O plano de mudanca do
contexto social, projetado por intermédio do livro, vai, assim, estabelecer
também uma transferéncia idilica para o passado (o campo), contra a
realidade do presente (a favela, produto urbano). Fiel ao seu maior desejo, 0
de sair da favela — anterior até mesmo ao aparecimento de Audalio Dantas e
leitmotiv de sua escrita—, Carolina continua divulgando seus planos de
aplicacgédo dos lucros do livro e registra-os nos cadernos, antecipando o futuro
(ANEXO U).

A vida de Carolina, a partir do dia em que, por forca do contrato de
publicacdo, comeca a receber o pagamento, transforma-se a tal a ponto que
ela ndo se sente mais parte do mundo de misérias, apesar de ainda residir na
favela do Canindé:

7 de julho de 1960:
... Vou na Livraria receber o dinheiro do livro. Fiquei pensando
nos pobres, porque eu ja estou desligando dos pobres. Mas
ndo estou alegre, porque sei que é duro passar fome. (CA,
p.29)
O sentimento de desterritorializacdo em relacdo a favela — lugar a
que, de fato, ela pertencia, apesar de renega-lo constantemente — comeca a
se manifestar naquele momento de transicdo proximo ao grande
acontecimento que transportara Carolina para o outro lado da favela, o lado
das casas de alvenaria ou dos campos de sua infancia, no dia da assinatura
do contrato e recebimento dos primeiros direitos autorais:

7 de julho de 1960:
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Quando cheguei na Livraria fiquei na porta esperando o
reporter. As pessoas que pasava parava para falar-me e
perguntar quando é que vai sair o meu livro. [...]

... O senhor Lelio deu-me o contrato para eu ler. Li que ia
receber 40.000 cruzeiros concernente aos meus direitos
autorais pelo meu livro "Quarto de Despejo". [...] ... O senhor
Lelio indicou-me uma cadeira. Sentei. Os filhos, o reporter e
0 senhor Lelio ficaram ao meu redor. O fotografo bateu a
chapa quando eu assinava e quando eu recebia o dinheiro
gue ja estava preparado. O senhor Lelio pediu para o
tesoureiro e disse para eu contar. Contava o dinheiro com
nervosismo extremo. (...) O Jodo ficou emocionado, olhando
as notas de mil cruzeiros. Queria contar o dinheiro e nao
sabia. (CA, p.30)

O ato de firmar o contrato pelo qual se tornaria uma trabalhadora
remunerada pelo trabalho intelectual serd simbolizado por Carolina como o
marco de transi¢édo de sua vida, relembrado por ela mais de dois anos depois,
ao repetir o trajeto até a Livraria:

25 de outubro de 1961:
Chegamos na livraria O dr. Lelio, ndo estava. Fiquei
recordando o dia que entrei na Livraria para assinar o contrato
do meu livro Quarto de Despejo. Entrei mendiga e sai
milionaria.

A afirmacdo de ter-se transformado de mendiga em milionaria

nessa ocasido ndo se refere apenas aos rendimentos financeiros da
operacdo, mas a transformacédo simbdlica de sua vida, que se concretizava
naquele momento. Essa inferéncia sera possivel se pensarmos que 0 outro
fator que poderia se converter em lucro para Carolina, capaz de aplacar seus
anseios quanto ao contetdo do diario e a sua recepcdo, € a propria
transformacao dos manuscritos em livro. O fato de estar sendo publicado um
livro de sua autoria, independentemente do tipo de texto que apresentava,
simbolizava a sua admisséo na instituicéo literaria. Nesse sentido, o contrato
para a publicacdo do livro, apresentado alguns dias antes da assinatura,
representara o primeiro passo real em direcdo ao limiar dessa instituicdo. Vale
a pena transcrever o registro em que Carolina, ao descrever a novidade
levada por Audalio Dantas, inscreve no discurso, sob a figura do olhar, a
contencédo de suas emocdes:
1° de maio de 1960:
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ele disse-me que véio aqui para eu ler o contrato da Editora
josé Olimpio

- Euli a. O Audalio fitava-me Ele dizia o que vocé nao entende
eu esclareco-te. Ele perguntou-me que dia eu estou
dispunivel para ir assinar o contrato?

Disse-lhe que isto ficaria ao seu criterio. Ele marcou a quinta-
feira as 5 e méia da tarde.

ele deu-me o endereco da Livraria Disse-me que varias
pessbas vao verme. [...]

O Audalio disse-me que o meu livro vae ser vendido a 250
cada capa. Os meus olhos fixaram-se no rosto do Audalio
Olhei-o séis vézes. Ele levantou-se [...] Ele despediu-se. E
eu fiquei pensando: Recapitulando tudo que ele disse-me.

O outro passo em direcdo a instituicdo literaria vem
concomitantemente a assinatura do contrato e reflete a confirmacdo do
processo de confec¢do do livro: trata-se da apresentacéo do que viria a ser o
paratexto iconico e verbal de Quarto de Despejo. Essas etapas de confeccéo
do livro merecem de Carolina registros em que se percebe sua posi¢cao de
neutralidade inicial modificar-se até a aprovacao:

30 de abril de 1960:

Hoje véio dbis senhores. Disse-me que sao da Livraria José
Olimpio.?®* Que véo fazer uns desenhos para o meu livro -
Quarto de despéjo. e véio conhecer-me.. Esqueci de pedir-
Ihe os

némes.- Era um alto, e outro e baixinho, mas ainda vae
crescer. O alto parege com o senhér Binidito Ele disse-me que
0 escritor paulo Dantas imcumbiu-lhe de fazer os desenhos.
Disse-me que e meu visinho

28 de junho de 1960:

O reporter disse que fez o prefacio do livro.

— Deixe eu ler.

Ele deu-me. Estad de acordo com narragdes do livro. O
prefacio agrada. (CA, p.27)

2 de julho de 1960:

As 11 horas o reporter chegou, cumprimentou-me e disse-me
gue amanha o senhor Cyro Del Nero vai tirar fotografias para
por no livro. (CA, p.27-28)

16 de julho de 1960:
Ouvi a voz do reporter e perpassei o olhar pelo barracéo. [...]
O reporter fotografou-me e disse-me que estava esperando o

LA editorado livro éa Livraria Francisco Alves. Carolina engana-se vérias vezes sobre esse nome.
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senhor Cyro Del Nero, que vai fazer os desenhos do livro.
(CA, p-30)

10 de agosto de 1960:

O reporter convidou-me para irmos na Livraria Francisco
Alves para eu ver as ilustracdes do livro. [...] O que gostei foi
da nota de 1 cruzeiro, eu e os trés filhos. E o pacote de ratos,
guando a mulher foi pedir esmolas. (CA, p.32)

Assim, em julho de 1960, Carolina ja se refere ao livro de forma
carinhosa, dividindo com o diretor da livraria a responsabilidade da autoria:

4 de julho de 1960:
Cheguei na Livraria [...] O senhor Lelio estava lendo os
originais do nosso livro. (CA, p.28)

O orgulho de ser escritora estardq, enfim, completamente
despertado em Carolina dois dias antes do lancamento, quando a autora de
Quarto de Despejo, pela primeira vez, tem em méaos o exemplar de seu
primeiro livro e expde sua emoc¢ao para com o objeto. Ela ndo mais se refere
ao livro como "meu diério", como o fez de modo geral em todo o manuscrito,
mas pelo titulo que traz estampado na capa. Ter o nhome préprio impresso no
livro também é digno de nota. Carolina percebe que isso a torna uma autora
e consagra sua admissao definitiva na instituicao literaria:

13 de agosto de 1960:

O reporter desembrulhou os livros e deu-me um. Fiquei alegre
olhando o livro e disse:

— O que sempre invejei nos livros foi o nome do autor.

E li o meu nome na capa do livro.

Carolina Maria de Jesus.

Diario de uma favelada.

QUARTO DE DESPEJO

Fiquei emocionada. O reporter sorria [...]

E preciso gostar de livros para sentir o que eu senti. [...]
Fiquei lendo o meu livro "Quarto de Despejo" até as 3 da
manh&. Quando terminei a leitura eu disse:

— Deus ajude o reporter!

Fiquei tdo emocionada que ndo dormi. (CA, p.33)

A aproximacao da grande data sensibiliza Carolina para o olhar do
outro sobre si. O sentimento de desterritorializacdo em relacdo ao Canindé
entdo se manifesta na descricdo da reacdo publica a sua presenca dentro e

fora da favela. Vemos, pelos registros abaixo transcritos, que Carolina e o
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Canindé, definitivamente, contrariavam a imagem socialmente aceitavel do
autor na instituicéo literaria:

18 de agosto de 1960:

Nos lugares que eu paro as pessoas afluem-se para
observar-me como se eu fosse de um mundo estranho. (CA,
p.37)

19 de agosto de 1960:

... Chegamos na favela. O motorista ficou horrorizado olhando

a favela.

— O que é isso aqui, D.Carolina?

— E o quarto de despejo de S&o Paulo.

— Credo! Como é que vocés vivem aqui?

— Nos os favelados somos 0s objetos fora de uso. Vivemos

com dificuldades para comer. Temos que lutar como se

estivessemos numa guerra.

[...] O motorista era japonés. Ficou horrorizado quando viu a

favela.

— A senhora com a fama que tem mora aqui? (CA, p. 39-40)

Dessa forma, a publicacdo de Quarto de Despejo, por representar

a consagracao literaria de uma favelada, abala o canone literario até entédo
vigente, que define o autor, ainda que proveniente de outro lugar social, em

funcdo de sua adeséo a normas literarias estabelecidas.

4.3 CONSTRUCAO DA IDENTIDADE E POETICA DO LIXO

Nos estudos do género memorialistico, costuma-se creditar ao
diario a mais intimista forma das escritas do eu. Desenvolvido a partir de um
eixo cronolégico, preso ao cotidiano do escritor, o diario, ndo visando
explicitamente a publicacéo, serve, dentre outros, ao objetivo de resguardar
tudo o que de inconfessavel vai pela alma de quem escreve. Devido ao fato
de a distancia temporal entre o vivido e seu registro pela escrita ser minima,
0 teor retrospectivo também €& pequeno. A perspectiva do diario é, pois,
limitada pelo cotidiano do diarista. Com isso, o diario, aparentemente, oferece
maior exatidao e fidelidade a experiéncia da realidade.

Se, por um lado, o registro imediato do vivido dispensa o trabalho

seletivo da memoria, por outro, essas anotacdes diarias vao imprimir um
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carater bastante cadtico na escrita, transformando o diario numa obra
fragmentada, onde varios eus se evidenciam. Com isso, frustra-se o motivo
que Béatrice Didier aponta como gerador de todo diério: a tentativa de negar
a dispersédo do eu. Como em todo texto de memoaria, nesse "refagio matricial”
0 escritor tenta se ver como unidade. O desdobramento, porém, ocorre no
proprio ato de escrever, quando o diarista € dois: aquele que viveu e aquele
que escreve; e esses dois eus podem desdobrar-se, imediatamente, em
muitos outros. Ao ser publicado o diario, o eu, sujeito e objeto, informe e
incerto, toma consisténcia diante do publico, reagrupando-se na unidade
iluséria de um escritor.?>?

A submissdo ao calendario, no registro dos momentos diarios,
permite ao diarista voltar-se sobre si enquanto escreve. Essa é uma
caracteristica que se aplica aos diarios de Carolina. Por outro lado,
estruturados como diario, além de resguardar a intimidade de sua criadora, 0s
manuscritos de Quarto de Despejo foram calculadamente selecionados como
instrumento de exposicao publica do dia-a-dia miseravel de uma trapeira.
Ciente dessa finalidade, Carolina conta a realidade de seu cotidiano, mas faz
dos cadernos um instrumento em que registra também suas reflexdes
internas. Além disso, a sua escrita diaria pode-se atribuir varias funcbes
inusitadas para o género. Dessa forma, Carolina acaba por inovar os objetivos
da narrativa diaria, que sera transformada em objeto de denuncia social.

Do ponto de vista da funcdo da escrita, no entanto, o que inferimos
da leitura desses registros é que eles vao além do que encobre os motivos e
as repercussoes de Quarto de Despejo: primeiramente, 0 gesto de escrever,
para Carolina, funciona como ato de catarse. E, mais do que isso, como
resisténcia.

O que esta em cena na escrita do eu € exatamente a possibilidade
de desdobramento desse eu: ao escrever, 0 escritor se vé como um outro,

Nao 0 que viveu, mas a persona do escritor, e nessa transmutacao reside o

22DIDIER. L’invention du moi, p.116.
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efeito catartico do diario. E a propria Carolina quem o comprova: "(...) Quando
fico nervosa nédo gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias eu escrevo.
Sento no quintal e escrevo."(QD, p.24) A vida de Carolina, transformando-se
em escrita, promove o distanciamento que o relato da experiéncia permite ao
sujeito da escrita. E mais: ao escrever o presente, com o objetivo de torna-lo
publico futuramente, a possibilidade de afastamento torna-se ainda mais
viavel, pois, projetando no futuro a sua experiéncia, ela adquire feicbes mais
concretas de ficcdo do que de realidade.

Escrita essencialmente solitaria, a producdo do diario é a
concretizacdo do desejo de intimidade do escritor consigo préprio. O diario de
Carolina serve, assim, como instrumento que permite o isolamento da
escritora, marcando um modo de identificagdo: "N&o gosto de ficar nas
esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo."(QD,
p.26) Em Quarto de Despejo, temos inumeros exemplos de como a funcao
fundamental do diério, ainda que sendo escrito com vistas a publicagéo, € a
de deixar aflorar o eu inconsciente que persegue uma identidade no préprio
ato da escrita, permitindo a Carolina uma auto-andlise. E o que ocorre
especialmente no inicio do texto publicado, em que, juntamente com a
construcdo de um autoconceito, nota-se a necessidade de apresentacao de
uma identidade moral, psicologica e social, feita de forma um tanto
atabalhoada: "...Estive revendo os aborrecimentos que tive ésses dias (...).
Suporto as contingéncias da vida resoluta. Eu ndo consegui armazenar para
viver, resolvi armazenar paciéncia. Nunca feri ninguém. Tenho muito senso!
N&o quero ter processos. O meu rigistro geral é 845.936." (QD, p.19)

O processo identificatorio mais evidente insere-se nos textos
selecionados dos manuscritos de Quarto de Despejo e revela-se na auto-
referéncia ao diario publicado — Carolina distingue-se dos outros favelados
exatamente no ato de escrever: "...Aqui na favela quase todos lutam com
dificuldades para viver. Mas quem manifesta o que sofre é s eu e fago isto
em prol dos outros." ( QD, p.36)

Ao escrever sobre os favelados, raramente Carolina cita-se a si

mesma diretamente; favelados sdo os outros "em prol" de quem escreve (ou
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de quem se serve como parte do lixo que alimenta sua escrita?): "Escrevo
sobre todas as lambancas que pratica os favelados, estes projetos de gente
humana." (QD, p.24) Ao utilizar expressbes depreciativas para se referir aos
favelados, o que Carolina revela € uma depreciacdo em relacéo ao objeto de
sua escrita e, por consequéncia, ao género em que o faz.

Nesse sentido, aos proprios olhos, Carolina ndo é um projeto, mas
uma escritora j4 feita. Mesmo porque, além de escrever o diario, concebia
planos para si prépria, como lemos nos registros em que ela manifesta, nos
cadernos, seu desejo de ver publicadas sua escrita ficcional e poética. Por
outro lado, a editoracdo de Quarto de Despejo mostra-nos que Carolina
constitui um projeto que se realiza & medida que a favelada se destaca do
meio em que vive por intermédio da escrita, e se concretiza, no final, quando
fechamos o livro. Mas, nessa travessia, vemos que a distingcdo que Carolina
faz de si prépria pela escrita corresponde, na opinido de sua comunidade, a
uma desqualificacdo: E o que percebemos, entre inimeros, pelo seguinte
registro de Carolina: "...Sentei ao sol para escrever. A filha da Silvia, uma
menina de 6 anos, passava e dizia: — Esta escrevendo, negra fedida? A mae
ouvia e ndo repreendia. Sdo as maes que instigam." (QD, p.28)

Se o diarista €, por sua condicdo, duplo personagem, o diario de
Carolina nos mostra, em suas divergéncias com o0s vizinhos, a evidéncia da
observacdo de Béatrice Didier de que, no desdobramento do sujeito, aquele
gue escreve € sempre superior em relacdo aquele que viveu. Fiel ao seu
isolamento, indiferente as provoca¢cbes dos vizinhos, Carolina parece
encontrar na letra o prazer e transforma o livro num objeto de desejo: "Quando
cheguei em casa era 22,30. Liguei o radio. Tomei banho. Esquentei comida.
Li um pouco. Nao sei dormir sem ler. Gosto de manusear um livro. O livro € a
melhor invencédo do homen." (QD, p.26)

Inusitadas declaracdes de amor ao livro vao-se sucedendo, sob
variadas formas, ao longo do diario. Até mesmo o motivo da recusa de
Carolina em aceitar as propostas de casamento deve-se, antes de qualquer

conjectura de ordem sentimental, a uma opc¢ao intencional em favor da escrita.
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Em alguns registros em que se imagina como autora, Carolina se
posiciona no lugar do seu leitor, como, por exemplo em: "Eu prefiro empregar
o meu dinheiro em livros do que no alcool. Se vocé achar que eu estou agindo
acertadamente, peco-te para dizer: — Muito bem, Carolina!" (QD, p.73).

O fato de a escrita do diario ser marcada cronologicamente permite
a identidade de todo diarista revelar-se de forma fragmentada. Contudo,
quando o diario é publicado, a selecdo dos manuscritos acentua o
estilhacamento desse retrato. Em Quarto de Despejo, o carater fragmentado
do retrato permanece, apesar de o editor ter desejado compé-lo por um angulo
anico. Fragmentado como o diario, o esboco de Carolina no livro publicado
apenas fulgura, aos saltos, para ser apagado em seguida e, imediatamente
depois, ceder lugar a uma nova imagem, que, como as outras, nunca é
captada inteiramente. Ao final da leitura de Quarto de Despejo, percebemos
gue a escritora tenta fazer de si, ou o editor tentou fazer dela, um retrato em
relacdo ao Outro, identificando-se, ainda que desorganizadamente, a ela
mesma, ndo por meio de tracos préprios, mas pelo traco da escrita que a
distingue dos iletrados.

Embora na maioria das vezes Carolina se coloque numa posicéo
distinta em relagédo aos favelados, seja pelo devaneio, seja pela negativa
contundente da perenidade da miséria, noutros momentos sua identificagdo
se da por um processo de espelhamento de si prépria nos vizinhos de quem
qguer se manter distante. Em fins de maio de 1958, por exemplo, Carolina
percebe novos moradores na favela: "Fitei a nova companheira de infortunio.
Ela olhava a favela, suas lamas e suas crian¢as pauperrimas. Foi o olhar mais
triste que ja presenciei."(QD, p.47) Em 15 de junho daquele mesmo ano,
Carolina fica sabendo que uma mulher havia se suicidado apos ter matado os
trés filhos, "por encontrar dificuldade de viver'. Mais uma vez, Carolina
manifesta estar experimentando um processo identificatério, mesmo em se

tratando de uma desconhecida: "...A noticia do jornal deixou-me nervosa.
Passei o dia chingando os politicos, porque eu também quando ndo tenho

nada para dar aos meus filhos fico quase louca."(QD, p.63)
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Ocorre também a negacdo de Carolina em relacdo a prépria
imagem devolvida pelo espelho, que lhe parece um rastro do que ela foi, ou
uma figura sobrenatural que se desvanece com a realidade, fruto da
dificuldade de sobrevivéncia, que ela recusa admitir: "...Ja emagreci 8 quilos.
Eu ndo tenho carne, e 0 pouco que tenho desaparece. Peguei 0s papeis e sai.
Quando passei diante de uma vitrine vi o meu reflexo. Desviei o olhar, porque
tinha a impresséo de estar vendo um fantasma."(QD, p.173)

Por outro lado, cada registro vai revelando o horror de Carolina em
entregar-se a favela, onde se sente "um objeto fora de uso, digna de estar
num quarto de despejo” (QD, p.37). Na verdade, a persisténcia da escrita de
Carolina associa seu traco mais a um carater de desejo que de despejo.

Carolina de Jesus faz muitas reflexdes interessantes a partir do ato
de registrar literalmente o seu dia-a-dia de catadora de papel. Mesmo sendo
um trabalho que Ihe proporciona apenas uma condicdo minima de
sobrevivéncia, ele sé pode ser efetivado se executado pacientemente, dia a
dia, reservando para o dia seguinte o enigma da duvida. Mas o dejeto da
grande cidade vai proporcionar, especialmente a Carolina, dois tipos de
alimento. Com o pouco dinheiro arrecadado pela venda do lixo, ela compra os
géneros com que sobrevive. E o lixo que lhe fornece também o suporte da
inscricdo de sua escrita, os cadernos semi-usados, além de ser seu tema
constante. Carolina revira o lixo para tentar aproveitar restos de alimentos.
Metaforicamente, € esse mesmo residuo que lhe da o alimento intelectual.
Suas anotac¢des, embora presas ao calendario civil, possuem um ritmo
especial, marcado pelos dias de maior abundéancia ou de falta de lixo, o que
lhe permite tracar um calendario semanal especifico: no sabado é necessério
ajuntar o proporcional a alimentacdo por dois dias; a segunda-feira é dia de
menos pendria, pois ha muito papel nas ruas.

O ritmo incessante da narrativa diaria, em que se repetem com
palavras os atos repetidos do dia que passou — sempre iguais, na miséria, ao
anterior — constitui a tdnica dos registros selecionados, que, ndo fosse pelo
seu conteudo medonho e as vezes lugubre, cederia lugar ao fastio e ao tédio.

Esse modo de tentar catar/contar de forma diferente o que € sempre igual da
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a Carolina a exata medida para uma reflexdo determinista: "Parece que eu
vim ao mundo predestinada a catar. SO néo cato a felicidade."(QD, p.81) Essa
Impresséo aponta-lhe uma causa ainda determinista: "Parece que quando eu
nasci o destino marcou-me para passar fome." (p.45)

Assim, € natural que as observacdes de Carolina sobre sua vida
acabem por descambar para um posterior fatalismo. Entretanto, apesar de
registrar saidas drasticas como o suicidio como solucao para a desesperanca,
Carolina parte para um experimento diferente dos outros miseraveis, seguindo
a sua intuicao e o desejo, selecionando restos do lixo e das palavras como
forma de saciar a fome: "— Eu cato papel, ferro, e nas horas vagas escrevo."
(QD, p.102)

A descricdo da pendria diaria também cede lugar a devaneios,
assim como a reflexfes sobre a realidade e a busca de resposta para suas
angustias. Vemos pelo diario que o refugio representado pela escrita esta
associado também ao sentimento de rejeicdo social com que convive
diariamente, cuja violéncia expulsa-a do convivio humano. Carolina passeia o
olhar ja cansado daquela paisagem familiar de misérias, mas sua perspicécia
permite-lhe realizar uma operacdo mental utilizando-se de um jogo de
palavras que terminam por situar com precisdo vocabular a situagao social
dos favelados: "...N6s somos pobres, viemos para as margens do rio. As
margens do rio sdo os lugares do lixo e dos marginais. Gente da favela é
considerada marginais. Nao mais se vé os c6rvos voando as margens do rio,
perto dos lixos. Os homens desempregados substituiram os corvos."(QD,
p.55)

A favela do Canindé, situada as margens do Rio Tieté, afigura-se-
Ihe ndo apenas como a morada dos marginalizados pela miséria, mas também
como o refugio da marginalia, dos que vivem a margem da lei. E, apesar da
visdo panoptica, Carolina acaba por se incluir entre os marginalizados, ela
prépria desterritorializada espacial e socialmente onde vive. Sua forma de luta
também é marginal, jA que, embora utilizando o cddigo linglistico comum, sua
escrita remete continuamente, em sua forma como em seu conteudo, ao seu

lugar de origem, destoando dos textos até entédo publicados.
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Em vez de tracar diretamente o seu perfil, Carolina admite apenas
querer esbocar o dia-a-dia daquela coletividade marginal em todos os
aspectos. Mas, ao falar do Canindé como simples observadora, ela também
fala de si mesma, tanto em relacdo ao microcosmo representado pelos
vizinhos, quanto ao macrocosmo social e anénimo, representado, por sua vez,
pela figura de alguns homens publicos e pela sociedade em geral. Ao volver
o0 seu olhar para fora de si, Carolina vé o seu reflexo, o que a obriga a proferir

seu proprio veredito, sem qualquer contemplacéo:

Abri a janela e vi as mulheres que passam rapidas com seus
agasalhos descorados e gastos pelo tempo. Daqui a uns
tempos éstes palitol que elas ganharam de outros e que de
h& muito devia estar num museu, vao ser substituidos por
outros. E os politicos que ha de nos dar. Devo incluir-me,
porque eu tambem sou favelada. Sou rebotalho. Estou no
guarto de despejo, e 0 que esta no quarto de despejo ou
gueima-se ou joga-se no lixo. (QD, p.38)

Assim, tendo o contexto histérico-geografico como a paisagem real,
Carolina olha para si e para 0s outros eus que consigo interagem. Nos textos
selecionados para publicagdo, vemos que Carolina, mergulhada numa escrita
tradicionalmente subjetiva, consegue esbocar objetivamente a comunidade,
mesmo quando nela se inclui, vendo-se personagem de si mesma. Dessa
forma, ao pretender narrar a vida daquela comunidade, vemos em Quarto de
Despejo que Carolina situa-se ora como mera testemunha que registra um
documento da favela, ora como personagem e modelo dos dramas que se
desenvolvem diariamente a seus olhos. Ante a letargia dos favelados que se
calam e a indiferenca generalizada, que determina a banalizacdo da miséria,
0 caderno onde escreve é, para a autora, a ponte entre duas extremidades:
"Eu escrevo porgque preciso mostrar aos politicos as pessimas qualidades de
vocés." (QD, p.164)

Algumas vezes Carolina ndo se contenta apenas em narrar as
agruras dos miseraveis e assume, de forma ostensiva e ousada, a funcao de
porta-voz dos favelados diante de personalidades publicas. Ao fazé-lo, as

vezes utiliza recursos literarios, como no exemplo abaixo, em que recorre a
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linguagem metaférica para passar uma ameaca velada: "...O que o senhor
Juscelino tem de aproveitavel € a voz. Parece um sabid e a sua voz é
agradavel aos ouvidos. [...] Cuidado sabia, para ndo perder esta gaiola,
porque os gatos quando estdo com fome contempla as aves nas gaiolas. E os
favelados séo os gatos. Tem fome." (QD, p.35)

O relato diario vai proporcionar ao leitor de Quarto de Despejo uma
visdo da favela em seus aspectos mais cruéis. E a figura da autora do diario,
entretanto, que vai sobrepor-se a miséria relatada, como quer Carolina, que
nitidamente se destaca do meio favelado por meio de sua arte:

...Tem pessoas aqui na favela que diz que eu quero ser muita
coisa porque ndo bebo pinga. Eu sou sozinha. Tenho trés
filhos. Se eu viciar no alcool os meus filhos néo ira respeitar-
me. Escrevendo isto estou cometendo uma tolice. Eu n&o
tenho que dar satisfacdes a ninguem. Para concluir, eu ndo
bebo porque nédo gosto, e acabou-se. Eu prefiro empregar o
meu dinheiro em livros do que no alcool. Se vocé achar que
eu estou agindo acertadamente, pecgo-te para dizer: — Muito
bem, Carolina! (QD, p.73)

Acima do populismo da época e da possivel demagogia que
possibilitou a publicacdo do diario, temos essa escrita que, desconhecendo
as normas linguisticas, recria o mundo da favela em sua plasticidade, cor, som
e movimento. Mas uma escrita que também reflete sobre si mesma e sobre
as complexas relacdes entre pobres e ricos, entre intelectuais e iletrados,
enfim, entre mundos antagbnicos e excludentes, e estabelece com seu leitor
um forte laco.

Além de voz da intimidade e porta-voz da coletividade, vemos que
Quarto de Despejo constitui um exercicio de metalinguagem em que Carolina
descreve algumas etapas de sua formacao de escritora rumo a realizacao de
um desejo, ainda que o recorte dado por Audélio Dantas buscasse privilegiar
um outro aspecto sobre os demais. Assim, a leitura comparada de Quarto de
Despejo e seus manuscritos leva-nos a refletir a respeito da analogia
registrada por Carolina nas paginas finais do diario publicado: "...A vida é igual
um livro. S6é depois de ter lido é que sabemos o que encerra." (QD, p.160)

Depois de ler Quarto de Despejo, sabemos o que ele encerra — mas nao
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capturamos a imagem que Carolina produziu de si mesma nos manuscritos:

complexa, multifacetada, proteiforme e até contraditoria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Poder-se-ia imaginar uma tipologia dos prazeres de leitura - ou dos leitores
de prazer; ndo seria socioldgica, pois o prazer ndo € um atributo nem do
produto nem da produc¢édo; s6 poderia ser psicanalitica, empenhando a
relacdo da neurose leitora na forma alucinada do texto. O fetichista
concordaria com o texto cortado, com a fragmentacéo das citacfes, das
férmulas, das cunhagens, com o prazer da palavra. O obsessional teria a
voluptuosidade da letra, das linguagens segundas, desligadas, das
metalinguagens (esta classe reuniria todos os logdfilos, linguistas,
semidticos, filblogos: todos aqueles para quem a linguagem reaparece). O
parandico consumiria ou produziria textos retorcidos, historias desenvolvidas
como raciocinios, constru¢des colocadas como jogos, coercdes secretas.
Quanto ao histérico (tdo ao contrario do obsessional), seria aquele que toma
o texto por dinheiro sonante, que entra na comédia sem fundo, sem verdade,
da linguagem, que ja ndo é o sujeito de nenhum olhar critico e se joga

através do texto (0 que é muito diferente de se projetar nele).

(Barthes. O prazer do texto, p.82.)
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Nossa proposta de trabalho consistiu em estudar o circuito social de
Quarto de Despejo, o texto pelo qual Carolina de Jesus tornou-se
mundialmente conhecida, tendo em mente que "entre o sucesso do livro como
objeto comercializavel e o sucesso da obra como resultado de um processo
dialético de comunicacdo existem relagbes estreitas mas de extrema
complexidade".?>3

Nosso ponto de partida foi o estudo das condi¢gbes contextuais e das
estratégias de producéo de Quarto de Despejo, com a finalidade de esclarecer
a recepcdo que o livro obteve primeiramente no Brasil e, a seguir, no
estrangeiro. Nesse sentido, 0 panorama sociopolitico e cultural brasileiro do
final dos anos 50 constitui um ambiente propicio para a acolhida de um livro
com fei¢des reivindicatérias como se configura o primeiro diario publicado de
Carolina.

Esse foi um dos pontos do tripé sobre o qual foi construido o sucesso
de Quarto de Despejo. No Brasil, além do momento histérico, os arranjos
publicitarios e editoriais configuraram-se como pecas fundamentais para o
éxito do livro. Os primeiros, como parte do epitexto que precedeu o
lancamento, foram avaliados através da analise das reportagens divulgadas
em jornais e revistas entre abril de 1958 e setembro de 1960. Apresentando
Carolina como a escritora da favela, elas enfatizam o conteudo de denuncias
do diério através do retrato das condicfes segregacionistas em que viviam 0s
favelados. Por outro lado, os arranjos editoriais foram analisados segundo as
estratégias discursivas fornecidas pelo paratexto de Quarto de Despejo, em
especial pelo titulo, subtitulo e prefacio. O paratexto consolidou a imagem
preestabelecida para a autora por meio do discurso da midia. Ao conjunto
discursivo dado pela titulacdo Quarto de Despejo: Diario de uma Favelada,
acrescenta-se o discurso prefacial, que direciona o0 modo de leitura do diario
de Carolina, chamando a atencé&o do leitor para os aspectos de denuncia do

diario e, para sua autora, como representante dos favelados.

3ESCARPIT. Succes et survie littéraires, p.129.
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Em todo esses circuitos, deparamos a figura de Audalio Dantas, o
jornalista que avaliou os manuscritos de Carolina como matéria publicavel,
que a langou como escritora na imprensa através das reportagens e assinou
o prefacio de Quarto de Despejo. Por fim, Audalio esta presente na propria
producéo do livro, como o editor que preparou os cadernos de Carolina para
publicacéo.

Tanto o epitexto, quanto o paratexto e o proprio texto de Quarto de
Despejo, portanto, vao oferecer ao publico uma visdo de Carolina de Jesus
filtrada por Audalio Dantas: além de incentiva-la a retomar o diario quando a
conheceu, em 1958, ele o divulgou em doses precisas, em reportagens que
serviam tanto para estimular Carolina quanto para testar a recepcao do
publico; no prefacio, ao apresentar o texto, direcionou a atencéo do leitor para
a importancia do livro como arma de denuncia coletiva; no diario, por fim, sua
presenca se faz explicita nas marcas de corte que deixou assinaladas no
texto. Nesse recorte apresentado em Quarto de Despejo, suspeitou-se uma
mao de escultor, pela qual fixou uma imagem monovalente de Carolina de
Jesus.

E essa imagem de Carolina que correu mundo nas traducdes que se
seguiram quase imediatamente ao sucesso de Quarto de Despejo no Brasil.
Em todas elas, o discurso de Audalio direciona a atencéo do leitor para o teor
coletivo das denuncias de Carolina, seja nos prefacios assinados por ele, seja
no texto de 42 capa, seja nas citacoes e referéncias feitas pelos tradutores.
Ao chamar a atencdo para o carater testemunhal do livro, o paratexto das
traducdes dos anos 60 mostram que a introducéo do livro em cada cultura se
fez pelo pioneirismo de conter o discurso de um sujeito representativo de
minorias que se apresentava por meio da escrita. Aos fatores contextuais e
culturais, junta-se a representatividade de Carolina como mulher, negra,
favelada, oriunda de um pais subdesenvolvido, ou seja, como parte de um
segmento social que nao tinha, entdo, voz prépria e muito menos acesso a
escrita.

Nas traducdes dessa época, Carolina ndo € comparada a nenhum

outro autor. A excecado da edicao francesa, que deu a Quarto de Despejo 0
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mesmo valor de resisténcia do Diario de Anne Frank, de modo geral néo
houve parametro para o texto de Carolina em qualquer outra cultura nas
edi¢bes dos anos 60. Diferentemente, a reedicdo feita na Alemanha em 1993
e os artigos que se referem a Carolina mais recentemente, vinculam o nome
da brasileira ao interesse mundial voltado para as culturas periféricas e
colocam seu livro, sob diversos angulos, ao lado de textos de denuncia
escritos em sua maioria por mulheres latino-americanas, como Rigoberta
Menchu e Moema Viezzer.

Assim, pode-se dizer que, tanto no Brasil quanto no exterior, o
acolhimento a Quarto de Despejo deveu-se a uma mudanca de interesse do
publico, que se voltou para textos produzidos por um Outro ent&o visto como
representante das minorias. Contudo entende-se que essa aceitacao resultou
de uma convergéncia de fatores contextuais, publicitarios e editoriais que
marcaram a primeira edi¢ao brasileira, organizada por Audalio Dantas, a partir
da qual se conformaram as tradugodes.

No segundo momento desta pesquisa, cotejou-se o texto editado por
Audalio Dantas com o manuscrito de Quarto de Despejo, de forma que foi
possivel verificar a maneira como Carolina de Jesus se estruturou como
sujeito discursivo em seus originais.

Partindo, assim, das anotacbes de Carolina em seus cadernos,
primeiramente refizemos os caminhos tomados pelos textos jornalisticos
sobre a escritora. Descobrimos nos manuscritos 0os ecos da opinido publica
sobre as reportagens, além da figura sempre presente de Audalio Dantas,
incentivando Carolina, divulgando seu nome e, mais tarde, seu livro. Do ponto
de vista do epitexto, pode-se tomar Carolina como uma personagem que
vinha sendo construida pelo jornalista através de reportagens, por cuja
repercussao ele ia tomando conhecimento da reacédo do publico. Como os
antigos folhetins, as reportagens seduziram os leitores para o enredo do diario
e o0s prenderam até o climax do langamento do livro. Nesse sentido, a

reportagem?>* que divulga a assinatura do contrato sugere que, por seu

Z4FOLHA DA TARDE, 6 de maio de 1960.
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conteudo e personagens, Quarto de Despejo apresenta uma estrutura similar
a do romance.

Também examinamos e cotejamos textos de jornais e revistas, bem
como o do livro com os manuscrito de Carolina, buscando compreender os
parametros que guiaram Audalio Dantas, como jornalista, na apresentacao de
Carolina e, como editor dos cadernos, na confeccdo do livro. Nessa
averiguacdo, notamos duas situacdes, em que a opgao de Carolina pouco
coincide com a de Audalio Dantas quanto a escrita do diério.

Em relacédo a Audalio, a andlise dos manuscritos mostrou que a escrita
individual de Carolina foi moldada no livro com o fim de estabelecer uma
imagem ideologicamente coerente com o modelo configurador de um sujeito
a quem era dada uma voz de protesto contra 0 modelo econdmico brasileiro
entdo vigente. Para compor essa imagem, o editor dos manuscritos declinou
de vérias outras facetas apresentadas por Carolina em seus cadernos. Neles
descobrimos uma Carolina inédita nas paginas do diario, configurada por uma
personagem complexa, atormentada, dividida por suas contradicoes.

Vemos de que modo ela se debruca diariamente sobre seus cadernos,
nao apenas para registrar a efervescéncia da favela, mas também para refletir
sobre a realidade em que vivia e, sobretudo, para registrar suas interrogacoes
sobre a linguagem poética e extravasar, na escrita do cotidano, os sonhos de
escritora de que se alimentava. Nesses Ultimos estd manifesto o desejo de
ser reconhecida ndo como escritora do diario da favela, mas como poeta. Na
leitura dos manuscritos, vamos compondo uma outra imagem de Carolina, a
que ela quer que se conheca, a que € vencida pelo peso daquilo que ela
denomina "pensamento poético”. O que Carolina compreende por poético é
uma exigéncia que preexiste a literatura como tal, mas que ela busca
conformar a retérica romantica e a uma linguagem elevada que ela denomina
"portugués classico". A valorizacédo dessa "estética de salao”, contrapde-se a
"estética do lixo", percebida pela escritora como "pornografia” no seu diario
sobre a favela, que ela abominava por ndo ver nele matéria digna de ser

apreciada como manifestacédo de prazer estético.
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Nesse sentido, podemos aproximar Carolina de uma personagem de
Machado de Assis em "Um homem célebre": acompanhamos pelo narrador
extradiegético o musico Pestana em seu esfor¢o para compor um classico a
moda de Mozart, Beethoven, Bach ou Schumann, e sua frustracdo continua
ao conseguir compor e publicar apenas polcas que, assimiladas rapidamente
pelo publico, fizeram-no merecedor de reconhecimento e admiracédo
instantédneos. Tudo isso gracas ao talento inato do Pestana para a muasica
popular e a sagacidade de seu editor que, instando com ele para que
compusesse cada vez mais polcas a troco de pronto pagamento, intitulava-as
antes mesmo que as composicdes estivessem concluidas. O mesmo
sentimento de frustracéo do Pestana em relacdo a sua glorificagdo vemos em
Carolina como personagem moldada por um editor, na época em que era
celebrada pela repercusséao inesperada de seu livro: "Triste gloria que ndo me
deixa ter vontade propria. Quero ser eu. Fizeram-me desviar de tudo que
pretendia quando morava na favela e ansiava deixar o barraco. O que sou
agora? Um boneco explorado e me recuso a isso".2%®

Desde a tarde do ultimo dia de abril de 1958, quando o jovem Audalio
Dantas, ao sair para uma reportagem sobre a Favela do Canindé, ali conheceu
Carolina de Jesus, nunca mais esses dois nomes se dissociaram um do outro
por quantos leram em todo o mundo os livros de Carolina. Muito antes de o
paratexto de Quarto de Despejo ter sido constituido como condutor das
informacdes sobre as circunstancias da composicéo da obra, o nome do editor
ja estava ligado ao da autora gracas a estratégia de marketing que o jornalista
passou a promover, em forma de reportagens, sobre a favelada escritora. O
tempo s6 faria consolidar a ligacdo dessas duas existéncias.

Arelacdo que se estabeleceu entre Carolina e Audalio, a partir do papel
determinante do jornalista na composic¢ao do diario, contudo, vai proporcionar
alguns questionamentos sobre o texto memorialista. Se a inscricdo social

ocorre por meio da escrita, perguntamo-nos gque sujeito estaria representado

25Da reportagem de Ignacio de Loyola (Estou cansada de tudo. Ultima Hora, 20 de margo de 1961,
p.8.), citado por LEVINE, MEIHY em Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, p.27,51.
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nos diarios, ja que foi configurado segundo modelo planejado por um outro.
N&ao se trata de questionar o aspecto juridico e ético da questdo da autoria,
mas, estritamente, a questédo do sujeito enunciativo.

A organizacdo de um diario para publicacdo, segundo Béatrice Didier,
consiste no arranjo de uma pose, que tenta retirar a aparéncia de
descontinuidade e de efemeridade do diario.?>® Essa pose, ainda segundo
Didier, ndo se deve a insinceridade do organizador, mas a impossibilidade de
editar-se tudo.?®” Nesse sentido, reconhecemos na selecdo dos manuscritos
de Carolina o planejamento de uma pose para a autora. Ressaltem-se apenas
a importancia da preconcepcao do arranjo e o fato de que a construcédo da
imagem de Carolina inicia-se antes mesmo que os cadernos fossem escritos.

Reconhecido o trabalho de Audalio Dantas, seria 0 caso de adotar-se
para ele a terminologia original de autor de Quarto de Despejo e, para
Carolina, a de escritor, tal como se deu nos primérdios do livro impresso até
que a ascensao da burguesia, trazendo a valorizacao do individuo, atrelasse
os direitos do escritor, do criador, aos direitos do livreiro. O autor, de
‘autoridade’, era entdo aquele que detinha a autorizacdo para publicar, o
equivalente atual de livreiro, editor, enquanto que o escritor era aquele que
escrevia os textos, sem ter sobre eles qualquer controle. Modernamente, a
questdo da autoria remete ao papel que € dado ao nome do autor por Michel
Foucault:?°® um jogo de representacdes que bordeja o texto, uma funcéo cuja
existéncia depende do tipo de discurso e do seu modo de circulacdo e
funcionamento no interior de uma sociedade.

Carolina teria tomado consciéncia de que seu relato sobre a favela,
contra tudo o que sonhara para si propria como poeta, chegara a gléria
porque, amparado pelos recursos editoriais e publicitarios da época,
transformou-se em apelo coletivo de uma classe de oprimidos. Mas, para além

das consideracgfes sociologicas, e sob a tripla condicdo de opressao - pobre,

Z6DIDIER. Corps écrit: I'autoportrait, p. 168.
Z’DIDIER. Sendhal autobiographe, p.53-54.

Z8EOUCAULT. O que é um autor?
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mulher e negra (além de mae solteira) -, ela firma-se por meio de sua escrita
como sujeito de si mesma, buscando orientar-se em meio a dificuldades de
toda ordem. E € nesta poética jamais compreendida por ela que a

encontramos - a poética do lixo e toda a forca dramatica que comporta.
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RESUME

Pour étudier la réception, au Brésil et a I'extérieur, de Quarto de
despejo: diario de uma favelada, de Carolina Maria DE JESUS, nous sommes
partis du circuit social du journal publié et de sés manuscrits. Dans la premiere
partie, nous avons analysé le contexte sociopolitique et culturel brésilien a la
fin des années 50 et début des 60, période qui est considéré par les registres
publiés et ou le livre est paru. Nous avons examiné des textes de reportages
de journaux et de revues qui composent |'épitexte de Quarto de despejo
antérieur a la parution du livre. Nous avons aussi analysé les titres, les sous-
titres et les préfaces de I'édition brésilienne et de ses traductions. Dans la
deuxiéme partie, nous présentons le résultat de I'analyse des manuscrits et de
leur comparaison avec le journal publié. Nous avons conclu que le succes qu'a
eu le journal au Brésil et a I'extérieur est di non seulement au contexte propice
de I'époque ou il a paru, mais encore a des mécanismes publicitaires,
éditoriaux et idéologiques qui ont orienté le choix des morceaux pour la
publication, sur lesquels un profil prédéterminé de I'écrivain du journal a été

COMpOSse.
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ANEXOS



, ANEXO A
DIARIOS PUBLICADOS:

Quarto de Despejo:
- 12 parte: 15 a 28 de julho de 1955
- 28 parte: 2 de maio de 1958 a 1° de janeiro de 1960

Casa de Alvenaria;
- 5 maio de 1960 a 21 maio de 1961

Diario de Viaje:

- 15 a 25 de novembro de 1961
- 12 a 29 de dezembro de 1961
- 13 a 23 de janeiro de 1962

Meu estranho diArio:

- 30 de outubro a 4 de dezembro de 1958
- 27 de outubro a 19 de novembro de 1961
- setembro, outubro e dezembro de 1962

- janeiro e dezembro de 1963

MANUSCRITOS:

Caderno(s) de 1955 - 15 a 28 julho 1955
*Caderno 1 - 2 maio a 15 junho 1958
*Caderno 2 - |5 junho a 8 agosto 1958
Cadernos 3, 4,5 - 9 agosto a 30 set.1958
*Caderno 6 - 30 set. a 18 out.1958
Cadernos 7, 8, 9, 10 - 18 out. a 4 dez.1958
*Caderno 11 - 4 a 19 dezembro 1958

Cadernos 12, 13, 14, 15 - 20 dez.1958 a 27 maio 1959

*Caderno 16 - 27 maio a 12 junho 1959
Cadernos 17 e 18 - 13 junho a 28 julho 1959
*Caderno 19 - 28 julho a 8 agosto 1959
Caderno 20 - 8 agosto a 26 outubro 1959
*Caderno 21 - 27 out. a 24 dez. 1959

Caderno 22 - inicio: 24 dezembro 1959
Caderno 23 - término: 17 abril 1960

*Caderno 24 - 18 abril a 17 maio 1960
*Caderno Inédito - 29 agosto a 27 outubro 1961

321

(*manuscrito a que tivemos acesso)
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ANEXO B
CAROLINA DIVULGA A PRIMEIRA REPORTAGEM A SEU RESPEITO

11 de maio de 1958:
De manha o Adalberto véio aqui. Dei-lhe um par de sapatos. E li a reportagem para
éle ouvir.

12 de maio de 1958:

Levei a FOlha da Noite para mostrar aos conhecidos O povo esta dizendo que as
Fo6lhas nao tem orgulho que vao passar a ler as Folhas Os dbis senhores que estao
trabalhando no Klabim levaram quase trinta minutos para ler Ca.ro.li.na. E aquilo
déixou-me nervosa. Eu peguei o jornal e li para éles ouvir [...]

passei no posto pana. E dei o jornal para um purtugés ler. Ele ficou olhando o jornal
longo tempo. percebi que éle nao sabe ler. porgue nao comentou o que leu. [...]
parei na esquina da Avenida Tiradentes com a Rua Porto Seguro e perguntei ao
jornaleiro se havia vendido a Folha da Noite do dia 9 de maio [...]

Na Rua Porto Seguro eu dei o jornal para aquele senhor que joga pao para 0s
pardaes. Ele leu e gostou da reportagem. Varias pessoas nao viu o jornal e pede
para eu arranjar um e levar para eles ler. [...]

E o Joao dizia: Ja pode sair asim na Folha da Noéite sem a minha ordem? [...]
perguntei-lhe: viu 0 meu retrato na Félha da Néite?

- Ah!'Vogé é mentirosa

pois bem. Amanha, eu déixo um jornal na farmacia para voceé.

Ah! Eu nao créio!

- Quer apostar? [...]

Dei o jornal para a Dona da padaria ler.

15 de maio de 1958:
O senhor Manoel chegou [...]. Eu mostrei-lhe o0 meu retrato nos jornaes.

16 de maio de 1958:

O povo da rua sempre amavel. Dei o jornal para o gerente do emprésa de
transporte ler. Mostrei a F6lha da Noite para o senhor Antonio Antunes ler. Um
sapateiro que tem sapataria na rua Porto Seguro. Subi Avenida Tirradentes. E fui
até a rua Pedro Vigente. Mostrei a Folha da Noite para um jovem que é dono de
uma oficina de radio para éle ler. Ele pediu o jornal para ler e eu déixei com éle.

19 de maio de 1958:

Encontrei com o dr. Guilherme. perguntei Ihe se havia visto a minha publicidade na
Fo6lha da Néite Disse-me que nao. Prometi levar-lhe um jornal. [O filho José Carlos]
Falou que eu saio nas F6lhas. E que os jornalistas sao bons. Disse que eu escrevo
e gosto de livros.

23 de maio de 1958:

Eu peguei um saco e uma Folha da Néite e fui na rua Carlos de Campos no numero
108 casa da Dona Guilhermina Geglio. Dei a Félha da Néite para ela ler. Ela disse-
me que nao sabia que eu escrevo.

4 de junho de 1958:
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passei na Dona Anita que ja véio de Santos. Ela deu-me café pao e quéijo. Ela
devolveu-me o jornal com a minha reportagem e eu dei para a filha do majoér ler. A
gue resside em frente a Dona Julita.

13 de junho de 1958:
Na rua Pedro Vicente 514 a senhdra devolveu-me o jornal com a minha
reportagem.

21 de junho de 1958:
Prometi levar-lhe a F6lha da Noite para éle ler a reportagem que o senhor Audalio
fez para mim.

20 de julho de 1958:
E dei-lhe um jornal com a reportagem que o Audalio Dantas fez para mim.
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ANEXO C
CAROLINA DIVULGA A SEGUNDA REPORTAGEM A SEU RESPEITO

10 de junho de 1959:

Na cidade eu disse para os jornaleiros que a reportagem do O Cruzeiro era minha.
Como eu estava limpa nao acreditaram. pensei: sera que eu tenho que andar
sempre suja.? Fui receber o dinheiro, e avisei ao tessoureiro que eu estava no O
Cruzeiro.

Quando eu disse que estava no O Cruzeiro varias pessOas olhou-me: pensei estas
pessoOas ao de comprar O Cruzeiro. [...]

Quando voltei para a favela passei no emporio do senhor Eduardo Chola Mdstrei-
Ihe a revista para os opérarios do Frigorifico Jardim

11 de junho de 1959:

O Afonso jérnaleiro disse que havia esgotado se eu podia telefonar para o Diario
para para saber se havia possibilidade de conseguir mais revistas. Telefonei para a
agéncia Ciciliano ja havia esgotado. [...]

passei na Dona Franca para avis -la que eu havia saido no O Cruzeiro. fui na Dona
Juana. na rua Fréi santana galvao. 15. Ela deu-me café e pao com mantéiga. Fui no
senh6r Rodolfo pegar os papeis. parei na banca de jornal para perguntar se haviam
vendido muitas revistas Disse que sim. E que havia esgotado Telefonei para a
redagao para saber onde podia encontrar mais revistas?

- Telefona para Agéncia Ciciliano

- ja esgétoéul!

j ... € melhor a senhéra falar com o Audalio. Espere um pouco. Véu procura-lo.
Fiquei esperando na linha

- Ele, nao esta!

Fui falar com o jérnaleiro que nao tinha mais revistas.

- Que pena!

Quando o Audalio faz reportagens é sensacionalismo. O dono do bar, deu-me café.
Eu fui na outra banca e comprei uma revista. Mostrei para o farmaceutico, éle
cémprou a revista - Deu-me 20. E nao quiz o troco. Dise: Com o dr. Assis voce vae
para frente.

O Cruzeiro € a primeira revista do pais. Voce vae subir igual ao esputininque
Russo.

Eu comprei outra revista e fui leva-la para o josé do Bar dos Esportes. Ele comprou
a revista Eu passei na banca e comprei outra. Mostrei para o sapateiro Ele sorriu e
disse que vae cémprar. O senhor Manoel Veloso da farmacia guaporé olh6u as
reportagen e disse que vae comprar a revista

passei no empdério do josé Martins e falei se éle queria ler a revista que havia uma
reportagem minha

- Deixa ai. Depbis nos vamos ler.

Entreguei-lhe a revista e vim para casa.

29 de julho de 1959:

Encontrei com o professér Americo, [...] Ele sorriu. e disse-me que eu prometi levar-
lhe a revista e nao levei Pedi ao barbeiro se podia emprestar-lhe-lhe O cruzeiro.
para ele ler. O barbeiro emprestou-lhe. Agradeci e segui.

30 de julho de 1959:
Quando cheguei na favela. O Adalberto estava levantando e disse-me que havia
comprado um jornal para mim e deu-me para eu ler. [...]
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- Fiquei reanimada.

Tinha a impressao de estar com 20 ands. Mostrei o jornal para as visinhas. [...]
passei ha Dona Nene. para tomar o café e pidir o jornal Mas deixei o jornal para o
espbso da Circe ler. Eles dizem que eu vou ficar rica. Eu nao viso riguéza

E que eu gosto de escrever, e gosto dos jornalistas do Universo. [...]

Ouvi a voz de Dona Adelaide: chamei. para ela ver o jornal. Ela e a sua amiga
entraram. Eu mostrei-lhes o jornal e disse que vou escrever para o cinema.

Elas leram. [...] Ela levlu o jérnal para o seu espdso ler. sairam.

31 de julho de 1959:

perguntei ao operario do Frigorifico Bom Jardim se havia visto a minha reportagem
na Ultima Hora?

Disse que nao.- prometi levar um e déixar no senhor Eduardo Chola.

31 de julho de 1959:

Perguntei ao jornaleiro se havia visto a minha reportagem na Ultima Hoéra? Disse
gue nao. Quando eu transitava pela Avenida Tiradentes passou um caminhao e o
motorista disse: Carolina Olhei a chapa era do Rio de janeiro. [...] Levei o jornal
para o senhér Manoel ler. E depois para a Dona Magdalena ler. [...]

Quando eu ia saindo da padaria eu encontrei um espanhol que gosta de ler o que
relaciona comigo. Eu disse-lhe que estava no jornal para éle pidir o jornal para a
Dona Magdalena.

1 de agosto de 1959:

passei no Aldo e mostrei-lhe a reportagem no Tabloide - passei nos bares
conhecidos e disse-lhes que vao fazer um filme. comigo. [...]

Fui no senhor Rodolfo. Tinha muitos papeis conversei com os operarios Mostrei-
Ihes a reportagem no Tabléide.

4 de agosto de 1959:

Encontrei com um mogo que perguntou-me Se eu escrevo e queria uma revista para
levar para o Amazonas que ele tem variés amigos la. Que vae embarcar a tarde.
prometi levar-lhe uma revista e déixar com o jornaleiro. Fui na Dona Carolina pidir a
revista que eu emprestei-lhe.
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ANEXO D
EM MEIO A PENURIA, A CONFIAN€A NA PUBLICA€AO DO LIVRO

27 outubro 1959:
Eu disse para o josé que o povo aborrece. Quer saber se vou receber dinheiro do
livro. Que eu escrevo por ideal

30 de outubro de 1959:

- Entao a senhéra vae ficar rica!

Eu gdsto da minha vida como € Eu gosto de ser preta. eu goésto de ser pobre. A
unica ambicao que eu tenho na vida, € viver até criar os filhds e alfabetisa-lés - A
tarde eu fui lavar rébupas A mfe de Dona Adelaide estava lavando. Ela quer saber
quando € que eu vou receber o dinheiro do livro.

- O ano que vem. Respondi mal humérada poérque j enjbei de ouvir isto. [...] Eu
disse para a mfe de Dona Adelaide que eu vou ganhar mais de 12 milhbes nos
livros.

- para que tanto dinheiro?

parecge que o branco nao gosta de ver o preto endinheirado

A senhéra nao admite riquézas para o preto?

- Ela nao respondeu.

5 de novembro de 1959:

Era um nértista Mandei éle entrar. perguntéu-me quando é que o0 meu livro vae sair
e 0 que véu fazer com o dinheiro, que véu receber do livro?

Respondi - que vou comprar terras para plantar porque gosto de lavéuras.

6 de novembro de 1959:
Varias pessbdas pergunta-me: quando é que vae sair o livro? - O ano que vem se
Deus quiser.

11 de novembro de 1959:
Ele disse-me que eu vou, sempre na redagao. E quando € que o livro vae sair? - O
ano que vem.

12 de novembro de 1959:

Quando chegamos no ponto do bonde comecei conversar com um senhér sobre o
custo de vida E que eu ressidia na favela do canindé e que a Editéra O Cruzeiro
vae publicar um um livro que eu escrevi.

13 de novembro de 1959:
Encontrei o Dr Badini e disse-lhe que o livro vae sair em janeiro. E lancamento
mundial.

18 de novembro de 1959:

Eu disse para a senhora que trabalha no Frigorifico que vou no Rio de janeiro
assinar contrato com a revista O Cruzeiro. penso que vou trabalhar muito.

21 de novembro de 1959:

Eu disse-lhe que vou no Rio de janeiro assinar contrato com a Editéra Cruzeiro.
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ANEXO E
OUTRAS REPORTAGENS E, AINDA, O CRUZEIRO

2 de novembro de 1959:

Dérmi na grama. O sol estava quente e aquegeu-me.

Que sono gostéso! Sem os rebolicos da favela. Nao havia ruidés porque hoje é dia
de finadés. e a cidade esta calma. sem agitacao passou um reporter. parou, olhou
me. A Vera disse-lhe:

- Mocé! Tira 0 nosso retrato. Eu estava com médo daela dizer: A mamfe é poéetisa!
Dei gracas a Deus quando éle seguia. porque eu estava com tanto sono.- Se eu
pudesse passar o dia ali... [...]

Surgiu uma preta velha condusindo-me uma pretinha disse ser sua neta.
Comegamos a conversar... [...]

Eu ouvi dizer que tem uma preta que cata papel e escreve. |[...]

- A Veraia dizer: é a mamfe quem escreve: fiz um sinal para ela calar-se.

7 de novembro de 1959:

Eu estava catando papeis na malharia da Avenida Tira dentes quando o senhor
Samuel surgiu para perguntar-me se € verdade que eu sou escritora. Que éle quer
ver algo que eu escrevi.

- prometi levar-lhe algo segunda féira.

8 de novembro de 1959:
E se ela viu a reportagem no O cruzeiro?
Disse-me que nao. E pidiu-me para eu levar-lhe a revista. para ela ver e ler.

10 de novembro de 1959:

E um empregado disse-me que eu havia saido no Diario da Noite Fiquei adimirada
pensando: porque serd que eu sai no jornal.[...] Nao havia nada que me oscilase.
Eu nao gosto de ver, 0 meu retrato nés jérnaes.

Fui perguntar a Dona Anita filha do Maj6r.

se a sua mfe havia comprado o jornal com a minha reportagem disse-lhe que
guando saio no jornal fico nervésa pérque nao sei 0 € que éles escrevem a meu
respéito e que ia na redacao ver o artigo. [...]

pedi o jornaleiro para arranjar-me o jornal quando o carro distribuicao fosse
entregar-lhe os jornaes. [...]

Perguntei a Léila se havia o Arnaldo. havia comprado o jornal que eu estava no
Diario da Noéite

- Ela vasculhéu os jornaes e nao encontroéu. [...]

Tomei banho e fui na redacao - O senhor Moacir gorge estava e perguntéu-me:
Se havia visto a reportagem que éle condensoéu a irmf Marta - A polemica que eu
tive com a fréira. Que ela nao ia ficar ressentida. [...]

Ele mostrou-me a repértagem eu li e sorri. Ele deu-me um jérnal. Despedi e voltava
para a favela.

11 de novembro de 1959:

Um déles olhou-me no rosto e disse: € a senhéra que esta no jornal de hontem? O
senhor Lila respondeu por mim.

- E ela mésma!
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11 de novembro de 1959:

Fui telefonar para o Audalio. Ele disse-me que havia visto a reportagem. A sua
briga com a fréira. E que eu ia procurar o caderno para éle. [...]

Fui na redacao falar com o Audalio [...] Ele nao estava la. Eu disse-lhe para os
jornalistas presentes que havia saido no Diario da Noite do dia 9. Ele procuraram e
leu a reportagem.

12 de novembro de 1959:
Era abordada por pessbas que nao compreendeu a reportagem de senhor Moacir
gorge e quer saber 0 que ouve comigo e a freira

12 de novembro de 1959:
Eu soéu poetisa e pretendo escrever muitos livros.-
- A 'senhé6raj me viu no O Cruzeiro?

12 de novembro de 1959:
passei na padaria e comprei pao e avisei a dona Magdalena que eu vou sair no
Diario segunda-feira

13 de novembro de 1959:

Fui no senhor Rodolfo ver se tinha papel. e conversei com os empregadoés.
perguntei-lhes se viram a reportagem do Diario da Noite

- Nao viram. para eu levar o jornal.

14 de novembro de 1959:

Agradeci e voltei para fechar a porta e pegar f revista O Cruzeiro para mostrar ao
farmaceutico O senhor jesus. Atual. dono da farmacia juru . porque éle esta
duvidando da minha sanidade. Devido eu falar o classico e andar tao suja. Vou
mostrar-lhe a revista para desfazer as duvidas.

E porisso que eu digo que o jornal favorege - Fui na farmacia, comprei os remedios
e mostrei-lhes a revista Ficaram adimirados.

[...] parei para conversar com uma senhora que resside na esquina na rua Araguaia
e mostrei-lhe a reportagem do Aud lio e a reportagem do senhor Moacir gérge no
Diario Ela adimirou - Disse-me que ouviu dizer que escrevo mas, nao acreditou
poérque éles pensam que quem escreve e so as pessdas bem vistidas. Na minha
opiniao, escreve quem quer

15 de novembro de 1959:
Ela nao quiz entrar e perguntou-me se ainda estou catando papel. Que ela viu a
reportagem do O Cruzeiro.

17 de novembro de 1959:
Varias pessbas quer ver a repértagem do senhor Moacir gorge.

18 de novembro de 1959:

Eu ia catar a estdpa quando um jovem lGiro surgiu e disse-me que o diretor do
grupo sao Vicente na Avenida do Estado estava chamando-me. [...]

- perguntéu-me:

- « a senhora a escri téra?

- Sou sim senhor!
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29 de novembro de 1959:
Um senhor que passava procurando-as elas mandaram entrar. Ele disse-me que ja
ouviu-me na televisao. e leu algo nos jérnaes.

24 de dezembro de 1959:
Quando e que vae sair outra reportagem?
- O ano que vem. 1960
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ANEXO F

AS VESPERAS DA ASSINATURA DO CONTRATO, A FOME
4 de maio de 1960:
Devolvi o jornal e fui catar papel Estava confusa. pensando: meu Deus do ¢éu
enfrentar quantos reportes. pensei no gorge Amado: sera que ele estara la sera que
a senhodra Leandro Dupré estara la? Sera que ela vae revoltar-se por eu incluir-se
entre elas? Se estiver vou conhecé-la [...] Ele {Aud lio} disse-me para eu nao faltar
amanhf na Livraria Francisco Alves. Desligamés. Eu fui pidir Um pedaco {de
sabao} a Dona Angelina da Rua Fréi Santana galvao 15 para lavar a minha saia.
Ela deu-me. Eu disse-lhe que ia assinar contrato com a Editora Francisco Alves
para publicar o meu livro Quarto de despéjo. Despedi e lhe agradeci. Dizendo-lhe
gue estava com pressa. A Vera ficou vigiando o saco.
Voltamos para o depdsito. pesou o papel recibi 60. Voltei pra favela passei no
Frigorifico Incapre comprei 40 de carne moida e pedi uns pedagos de gurdura a
moca deu-me. Quando eu saia do frigorifico estava com 20 cruzeiros pensei: eu
compro 10 de fub e 10 de querosene.
O caminhao que recolhe 6ss6s nos agougue estava recolhendo os 0ssos olhei
dentro do caminhao e disse.
- Olha Vera! Que 0ssos. bonités Antigamente era os cfes quem olhava os 0ssés - E
agora... é os pobres! Que dilema para o pobre aranjar comida. A Vera disse-me: a
senhora pode ir andando e eu vou pidir uns ossos para éles.
- Eles nao dao Vera!
- D& sim mamfe! Eu s6u menina! Eu ja sei pidir esmola. A Dica ma ensinou! Eu
tambem preciso arranjar o que comér!
Segui, e ela ficou. Fui falar com a jornaleira que eu estava nas F6lhas na se¢ao
literaria. Mostrei-lhe o local.
Ficamos conversando sobre o custo de vida. [...] A Vera ganh6u os 0ssos e vinha
correndo.
Eu disse para a Dona Ofilia que varias pessdas pede-me dinheiro emprestado.- Eu
nao tenho.
Despedi da jérnaleira comprei 4 jérnaes para paga-la amanhf passei na venda do
senhor Eduardo para mostrar-lhe o jornal. que eu vou assinar o contrato com a
livraria Francisco Alves amanhf. Déixei o jornal com éle. E voltava para a favela
parei para conversar com a Dona Diva. [...]
Quando cheguei na favela o joao tinha ido na féira catou pimentdes. Tomates. O
tomate esta custando 50 cruzeiros o quilo. Quem séu eu, para compra-lo! E eu...
gosto de tomate. O custo de vida € igual um aviao no espaco. ele faz piruétas. E a
gente fica olhando ca de baixo.
Catou beringelas, pipinos e batatas docés e uns biscéitos mofados. As verduras
estavam dentro da sacola em cima da cama - Fui procura-lo para dizer-lhe que o
meu nome estava no jornal. Ele estava catando metaes no local onde o Aud lio nos
fotograféu: no cruzeiro de 20-6 59. Ele veio correndo. perguntei-lhe:
- Quem foi na féira?
- Eu.
- Nos vamas comer hoje mamfe? [...]- porque foi que a senhora demorou tanto?
E que eu estéu enfraquecendo percorri o olhar pelo barraco em dessérdem! Que
sugeira! pensei: eu sou forte! E e vou adoecer por nao ter o que comér Fiz a comida
depressa porque o joao esta com fome e o dinheiro nao deu para comprar pfo. A
dificuldade que eu encontro para cosinhar. e por eu ter um fogfo que encontrei no
lixo. Um dia choveu muito eu vendi uma grelha. para comprar pao e fiquei com uma
so. O joao comeu contra gosto porque nao gosta de pulenta - A Vera comeu
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lamentando-se. O josé Carlos toléra - Hoje eu estéu com vontade de chorar porque
os meus filhos estao tussindo: - Fraquésa!

ANEXO G
A CAMINHO DA ASSINATURA DO CONTRATO PARA PUBLICA€AO

5 de maio de 1960:

Levantei as 5 héras para prepar as réupas dos filhos para irmés na livraria
Francisco Alves 17 e méia Nao véu fazer café pérque nao tenho acucar nem
dinheiro para o pao. [..]

O senhor Luiz Barbdsa que resside aqui perto da favela deu-me lenhas Eu disse-
Ihe que hoje eu vou assinar contrato com a Editora Francisco Alves para editar o
meu livro Ele disse-me que j me viu nés jornaes e nas revistas e deu-me umas
lenhas. [...]

Estendi as roupas e comecei 0s preparativos para sairmos porque nés vamos a-pe.
Nao temos dinheiro para o bonde. [...]

Nos saimos passei no emporio do senhér Eduardo Chola e pedi se éle me vendia
uns sanduiches para os filhos.

Nao tinha pao. Respondeu o senhor Eduardo Chola.

So eu, notei os olhares tristes dés meus filhés, pérque séu mfe|..]

Nos fom@s pra cidade. passamos pelo mercado. A Vera olhava no solo para eu ver
se encontrava algo para comér. Nao encontrou nada. [...]

- » que eu vou na livraria Francisco Alves assinar contrato para éles publicar os
meus livros

As pessdas que ouviu-me dizer que ia assinar contrato na Livraria Francisco Alves
Rua Libero Badaré 292 pararam para olhar-me [...]

Vi um aglomerado de gente e a Vera no centro. ELa estava chorando. Quando me
viu reanimou a fisionomia.

Eu agradeci ao senhoras que estavam na loja e pedi-lhes os homes.

- Disse-lhes que era para inclui-las no meu Diario que eu ia na Livraria Francisco
Alves assinar um contrato para publicar os meus livrés [...]

Faltava 20 para as quatrés. sentei os filhos no banco pert6 da catedral e fui no
juizado receber o dinheiro da Vera. [...]

Eu despedi do tessoureiro e fui comprar, quibe, esfir empadinha para os filhos
Quando os meninos viu-me com o embrulho sorriram. dei um quibe e uma
empadinha a cada um Eles cominhan e sorriam.

Olhei o relogio. Era 16 horas.

Os meus filhos coméram tao pouco durante o dia que eu fiquei hérrérisada. porque
criangca comem o dia todo. pensei condoido nas criangas pobres da atualidade
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ANEXO H
ALGUMAS OPINIOES SOBRE AUDALIO DANTAS
30 de outubro de 1959:
Eu disse-lhe que o0 Aud lio nao vae déixar eu dar um tustao a quem quer que séja
Que quando uma pessoba interfere-se na minha vida, que éle afasta-a

7 de novembro de 1959:

Ritirei os papeis do satope e fui no senhor Rodolfo Ele nao cré que os jornalistas
melhére a minha vida.

E euj estou exausta. Mas, vou esperar até junho do ano que vem. se o Aud lio nao
editar o meu livro. Eu véu voltar para o interior. Vou ablegar-me.

10 de novembro de 1959:
Que eu espero o Audalio divulgar o meu livro até o ano que vem. Se nao aparecer
nada, vou dissistir da |éitura e literatura.

11 de novembro de 1959:

- Os empregados do senhor Rodolfo trata-me de comadre. Ele disse-me que eu
tenho negocios da pracga Clovis Bevilaqua.- pensei:

Sera que o Aud lio publicou a histéria do nascimento da Vera? Mas o argumento
era para o livro?

- Seré que o Audalio esta iludindo-me... ele e tao méigo!

Sera que aquela meiguice e uma mascara? Fiquei nervosa pensei e disse para a
Vera que se o Audalio estiver iludindo-me, eu véu dar-lhe uma surra.

- Ora, mamfe, para que bater no Audalio? Ele é tao bonsinho.

11 de novembro de 1959:
Eu estava escrevendo quando o Audalio entrou. Nao ergui a cabéca para fita-lo.
mas senti a sua presenca parece que a sala ficou mais alegre com a sua presenca.
Ele disse: O que que ha Cardlina! A sua voz em mim, tem o eféito da morfina
elimindo a dor. Fico calma inteiramente. E eu, tenho muita confianga n'aquéle
homem. se algum dia alguem rifa-lo. hei de comprar t6dés os bilhétes [...]
Fiquei tao contente. Ouvindo isto e fiquei grata ao Audalio que procura favorecer-
me.. Deu-me vontade de abraga-lo, e beija-lo Ou entao pega-lo com todo cuidado e
abrir o meu coragao e deposita-lo como uma joia de estimagao como se fésse um
brilhante para mim, éle tem mais valor do que um brilhante [...]
Ele sorriu. Tomamos a elevadér e descemés. A presenca do Audalio reanima-me.
Ritira tédas préocupacoes do meu Espirito. ele € uma vassoura varrendo todos
aborrecimentds ao meu redor. [...]
[O porteiro] disse-me que eu vou, sempre na redacao. E quando é que o livro vae
sair?

- O ano que vem. Respondi e, ainda acrescentei que gosto muito do Aud lio.

- Ele disse: Héé Aud lio! O Aud lio é que é feliz! Quer dizer que a senhora
pretende dérmir com éle?

- Dei uma risada. E as pessbas que estavam perto olhou-me. ¢ que o
homem quando ouve uma mulher dizer que gosta de um homem pensa: éles
pensam: éles vao dormir juntos...

11 de novembro de 1959:
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Ele {Aud lio Dantas} disse-me para eu nao préocupar-me com 6s disse-disse do
povo. que eu andava de editbra em editéra. e éra tao mal recebida h dez anos que
vocé quer publicar algo.

- Nao é dez. « 20 anos!

12 de novembro de 1959:
Quando véjo o Aud lio todos aborrecimentos que estao alojados na minha mente
dissipam-se. igual as nuvens no espaco.

13 de novembro de 1959:

Tem uns empregados que falam que o Aud lio hao vae fazer nada para mim. Que
estao me levando na conversa e que nao vae me dar nada.

Eu escrevo porque goésto. E quando receber o meu dinheiro nao vou dar nada a
ninguem parque preciso pensar nés meus filhos e nérmalisar a minha vida. [...]

Eu estéu cancada. e discontente. com as irGnias do povo que vem falar do Aud lio.

15 de novembro de 1959:
O Aud lio prometeu-me uma casa

18 de novembro de 1959:
Ha os que falam que jornalistas nao prestam que estao expoliando-me.

20 de novembro de 1959:

Eu voltava para a favela pensando na minha vida que modificou-se muito depois da
reportagem do O Cruzeiro

Tem pessbas que me diz que dévo arranjar outro servigco que o0s jornalistas estao
iludindo-me. Eu j revelei ao Audalio os argumentds do publico.

Quando eu manifestei deséjo de escrever o Aud lio estava com dez anés. E faz 20
anés que eu espero encéntrar um jornalista inteligente para auxiliar-me. e éle,
parece que preenche os requisitos que sonhdé.- Vamaés espérar!

Eu precisava encéntrar um jornalista super-intelectual. [...] parei para conversar
com os lixéiros.

Relatei-lhes que ando muito nervisa. Que o Audalio fez mal, fazendo a reportagem
e me deixando na rua.

Os coméntariés do povo me deixa agastada e nervosa.

22 de novembro de 1959:

Eu fui comprar carne.

- E os prégos? Mas que précos! 80, 90, 100.

Comecei reclamar. O acougueiro disse-me: Vocé nao € a tal que escreve e nao
ganha nem pra comér se 0s homens de imprensa nao te favorege manda-os as
favas. - Trabalha de graca! Ou a senhéra é béba.

25 de novembro de 1959:

Eu estava enchendo o caldeirao quando o Chico dono do emporio entrou e disse-
me:

ja pode entrar nos quintaes dos outrés e pegar agua? [...] - Vocé podia pedir eu
estava na venda.

Fiquei nervosa e respondi-lhe ninguem leva gua quando mérre. Deu-me vontade
de pegar o caldeirao d agua e jogar-lhe. Nao joguei porque recérdei as
recomendacoes do Aud lio, para eu ser tolerante porque agora, eu sou
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reconhecida, como escritéra. pensei, se eu molhar-lhe vae dar um comentario
dessair6so para mim E o buato propala-se. Ecéa-se igual o ribdbmbar dos trovoes no
espaco.

29 de novembro de 1959:

Eu estava iniciando o almé¢o quando as damas do servico social surgiram e pidiu-
me entrevista - Ela entrou, sentéu-se e comecou o interrogatério [...] Eu disse-lhes
gue era preciso relatar-lhes as minhas atividades?

- Claro que sim.

- Mas eu nao tenho ordem de dar entrevista

- Quem proibi-te?

- O reporter do O Cruzeiro.

- Ahl... a senhdra € quem escreve

Confirmei de ma vontade porque nao gosto do raquitico servigo social. [...]
perguntaram onde é que eu vou vou passear?

- Nas redacoes.

- Quaes redagbes?

Ultima Hora, e o Diario da Nbite.

- Com quem conversa nos jornaes

- Com os jornalistas Audalio Dantas, Mdacir gérge, o senhor Maurilio Louréiro gama
o senhor josé Carlos de Moraes E o secretario do dr. Assis Chateaubriand. [...]

Eu disse-lhes que estou desalojada no Brasil porque eu gosto so de livros e
escrever, e quem me tolera é so os homens de imprensa. Os do Brasil e os dos
Estados Unidos.

5 de dezembro de 1959:

Fui no grupo sao Vicente recolher os papeis que éles guardam para mim. O diretor
€ amavel e aconsélha-me: para arranjar outro servico. ELe acha que o Aud lio esta
demorando langar o livro.

Eu digo que o Audalio é super-bom é cérretissimo, e eu vou ter vantagem com éle.-
Ninguem acredita falam que éle esta expoliando-me

17 de dezembro de 1959:

O Audalio fala que eu sei esperar.

18 de dezembro de 1959:

A tarde eu fui vender. uns ferrés la no deposito do senhor Manoel. Ele diz que os
jornalistas estao fazendo-me de bdba. Que pelo tempo que eles estao lidando com
meus escritds dava tempo editar O Don Quéixote.

24 de dezembro de 1959:

Eu pedi a Dona do centro para dar-me 0 seu nome para 0 meu Diario, e mostrei-lhe
a reportagem do O Cruzeiro.

Um jovem so interessou pelo nome do repérter. Disse-me que o repérter que fez a
reportagem ganhou dinheiro que da para éle viver o ano todo folgado.

- fiquei contente, porque eu gosto do Audalio - Vieram as perguntas - E eu, j& estou
habituada.

- Ele deu-te alguma coisa?

- Nao.

- Eles estao explorando-te.

- Eu vou receber depdis que o livro sair. O repdrter Audalio e muito cérreto.
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ANEXO |
ALGUNS CONCEITOS E FACES DO POETA SEGUNDO CAROLINA

22 de maio de 1958:
Eu sou poetisa senhor Osvaldo e o cerébro de um péeta € um arquivo, porisso o
senhor deve considerar as minhas impressoes

5 de junho de 1958:

O senhor tem todos diplomas completo e eu tenho so dois ands de grupo escolar.
sou preta. E se amo a patria, e ambiciono o Brasil suplantando outrés paizes é
porque tenho 0 pensamento poetico. E o pdeta gosta de ver a sua patria na frente e
0 seu povo feliz.

5 de junho de 1958:

O senhor e 0 Kubstcheque sao os dbis sabi do Brasil. Falam melhor do que eu,
que sou poetisa Eu ja vi o senhor emaltecendo o dr. Adhemar de Barros num
comicio no Vale do Angaba£.

O senhor e Kubsticheque fala visando os politicos e o poeta so fala ao povo, se lhes
promete algo, quer cumprir quer provar que tem palavra para nao ficar
ridicularisado. O senhor tambem vae entrar na minha escola. ja que virou
democratico. Créio que alguem ha de dizer: quem escreveu isto e uma negra de
favela. E nao alcoolatra. « semian alfabeta porque tem so dois anos de grupo.

7 de junho de 1958:

Quase tddas pessdas possue um ideal mas, nao pode cultivar devido o trabalho
que lhe rouba o tempo e Ihe deixa esgotados ser que e so 0 poeta que da valor as
pessbas? Créio que sim. porque o poeta real procura estudar para conhecer as
frases aveludadas para utilisa-la com o povo. [...]
para viver feliz néste mundo, precisa ser uma pesséa igual a eu. Que quando é
preciso agir esquéco que sou poetisa, Esquéco as frases de gazes. Minhas
palavras impde respéito, e 0 meu olhar tambem, é autéridade.

DELIRIO DE POETA

5 de junho de 1958:

-Eu assustei agora. E fiquei com o corpo arrepiado de médo. Sao oito horas da
noite -+ que pare ¢eu-me que a porta abria e vinha entrando um monstro. Cara de
urso com longos dentes e que tinha bracos no corpo todo. Nao € nada agradavel
ser poeta. tem hora que surge cada coisa fantastica na néssa mente. Eu sonhei que
estava vestida de pena e fiz a fantasia de pena. Eu sonhei que tinha um vestido
eletrico e fiz o vestido eletrico.

TEMATICA NEOCLASSICA DO POETA

15 de junho de 1958:

O que me vale é que eu nao sou granfina, cato papel, cato estbpa esterco para
jardins, ferro e vendo, e arranjo qualquer coisa para as criangas comer. Ensinei as
criancas comér pao duro. Sei que pao duro nao alimenta. Mas, quem nao tem
sapatos, anda descalco.

Eu estou dessalojada nesta época atual. porque eu tenho muita saude. sou Cap s
de comer até um boi. Eu devia ter nascido em 1600. Os escritores daquela época,
so falam em flores estrélas e amor
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QUALIDADES PROPRIAS DO POETA

17 de junho de 1958:

Passei na Dona Julita ela deu-me pao, féijao e arroz. Fiquei alegre porque estou
com pouco dinheiro - Devo ser grata a Dona Julita que tem favorecido e em
qualquer circunstancias.

Dizem as historias que os poetas sempre encontram alguem, que Ihes favorege na
vida. Que a estréla do poeta nao tem reflexo.

TRABALHO

30 de junho de 1958:

O senhor Manoel véio pedir para eu cosinhar para éle comida especial que éle esta
doente V6u cosinhar porque eu sou esperta para fazer cervico. E ha quem diz, que
0 poeta e preguicoso. Vitér Hugo condenava o improdutivo.

6 de agosto de 1958:

Eu ainda tenho disposicao para formar uma lavoura e colher o que eu plantar. A
pessoa enquanto vive-se nao deve ter preguica

E ha pessbas que diz que o pleta é preguigoso.

Tenho que defender o poeta pérque sou do rol.

AMIZADE E FIDELIDADE

3 de outubro de 1958:

Eu continuo ao lado do Dr. Adhemar de Barros. Amigos na vitoria! Amigos na
derrota. Amisade de pbeta nao ocila. Nao é pensil

ATRIBUTOS DIVERSOS

12 de junho de 1959:

Eu dirigi para outro local procurava um lugar com sol. Sempre ouvi dizer que os
pbetas sentem muito frio.

28 de outubro de 1959:
O que admjro € a confianga que os meninos tem em mim. Com eles eu sou a
pbetisa. Méiga, e amavel.

8 de novembro de 1959:

Ela achou graca quando eu galgava 0s degraus. E nao olhava pra baixo pérque fico
tonta.

penso que vou cair. para mim as alturas € um suplicio. Tenho que viver sempre nos
baixos. * porisso que eu lutu para sair da favela e nao consigo.

Ela perguntéu-me se é pressao alta?

- Citei-lhe que sou péetisa E o pdeta nao pode suportar as alturas.

POETA NEGRO

6 de novembro de 1959:

Catei os metaes e voltei para a favela - Que péso! Tinha a impressao que era sao
Cristovam carregando 0 menino jesus.

Quando cheguei estava exausta e transpirando. Eu sempre ouvi dizer que os
péetas viviam na ociosidade. Era os poetas brancos ser que a sorte do pdeta negro
€ negra igual a sua pele?

POETA ARROGANTE
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20 de novembro de 1959:

Os coméntarios do povo me deixa agastada e nervésa. Quando eu era menina as
poucas vézes que ouvi falar dos poetas é que o poeta é calmo. E nao preocupa-se
com a vida ao seu redor.

Eu nao conheco poetas. O unico poeta que eu conheco € o judas Isg rogota E éle
tratou-me tao mal, que pretendo nao mais revé-lo.

Ele fica tao nervdso quando me vé Regride todos os meus féitos liter rio Dia 12 de
Outubro de 1957 eu fui pedir-lhe para ler o meu livro que esta com O Cruzeiro e
pidir-lhe para apresentar o livro a um editor.- Ele, olhou-me com repugnancia e
disse-me:

- Vocé fez mal, separar-se do Vili Aureli, éle € quem aprecia o que promana da
Selva.

pensei: que homem bruto. Ele, ser poeta, 6u péetaco? Com que prazer eu havia de
enviar-lhe quatro ferraduras. Ele é tao entépatico para falar.- Ser que o poeta
macho é cheio de basofias?

Eu gosto dos homens simples..

POETA INFELIZ
19 de novembro de 1959:
Fui auxiliar os opérarios separar as estopas.

O chefe do servigo disse-me. mas, a senhoéra vae ficar aqui néste lixo?

- fico. porque quero descancar o meu serebro. La na favela € um barulho
di rio. Aqui esta muito melhér.- Eles falava que eu sendo pGetisa era para estar
entre os fidalgds. Que os poetas sao pessbas finas que andam com as unhas
esmaltadas e luvas.

- Sorri. pérque éles nao conhecem os pdetas.- O poeta € um infeliz conhece
SO agruras no seu roteiro néste hemisfério.

10 de dezembro de 1959:

Tem pessobas que me olham com cara de nojo falam que mal empregada a minha
capacidade. Esquecendo éles, que so as pessOas despidas de ambigao, € que sao
agraciadas com os déns da Naturéza.

Eu ja escrevi que o poeta esta desalojado no mundo. Pérque nao tem coragem de
expoliar o proximo.

POETA ALTRUISTA

23 de dezembro de 1959:

O povo estava alegre ja faz tanto tempo que eu nao véjo o povo alegre.- pensei: se
eles fossem sempre assim! E que eu sou poetisa e 0s poetas sentem feliz com a
felicidade do proximo.

14 de maio de 1960:
eu nunca disse... eu estou com priguica! E eu, s6u poetisa. E dizem que o poeta, é
preguic¢éso. [...]

19 de abril de 1960:

Eu disse-lhe {ao guarda} que precisava arranjar dinheiro para comprar comida para
os filhos. que eu cato papel a quinze anos. Que sou poetisa e encontrava
dificuldade para encontrar uma patréa culta. [...]

Eu disse para o sargento [...] Que o Brasil nao e lugar para nascer poeta. O poeta
gue nasce no nucleo pobre esta perdido!



338

ANEXO J ,
CAROLINA E AS ‘IDEIAS LITERARIAS”

24 de junho de 1958:

O meu cerebro hoje esta Normal sem poesia, sem 0s pensamentos literarios que as
vezes aborrece-me. Nao € nada agradavel ter o pensamento poetico [...] Quando o
meu cérebro esta Normal eu fico contente.

25 de julho de 1958:

Déixei o léito as 5 e méia. Nao fiz café. Fui carregar agua. Dei pao com banana
para 0s meninos saj de casa, as 7 héras. Nao estava nervosa. Nao tinha versés no
cerebro. Estava tranquila.

28 de maio de 1959:

Dizem que antes de nos vir ao mundo que pidimos a Deus o que queremos ser aqui
na terra. Entao eu fui téla. porque pedi pensamento poetico, dramatico, e romantico
com toda bagagem literaria que eu carrego no meu cerebro... Nao tenho socégo.

12 de junho de 1959:

Devemos arranjar um méio de vida. Eu nao aprendi oficio porque oficio pérque as
ideias literarias nao me permite fazer outra coisa que nao séja escrever Eu
considero estas ideias literarias que nao me déixa um segundo de pregeptora
minha sinh , minha tutéra

11 de dezembro de 1959:

Contei-lhes que custei descobrir que era péetisa

Que pensei que era enfermidade Que 0 meu pensamento € classico e eu fui
obrigada a ler o classico para compreender os derrivados das frases. Que eu nao
posso sentar. Quando sento 0s versos emana-se. [...]

- Onde estudou?

- Tenho so dbis anos de grupo

- A senhora tem o don Natural.

Eu reconheco que sou agraciada com o éxesso de imaginacao Mas, eu estudei
para aprender escrever. Désde que aprendi ler I1éio todos os dias. [...]

Despedi dizendo que encéntrei paz andando de um lado para outro. para dissipar
as ideias

- Onde encontra livros para ler?

- Eu cato papel, e acho no lixo. e ganho alguns

13 de dezembro de 1959:

perguntei-lhe, se viu 0 meu retrato no O Cruzeiro de junho?

- Nao vi. E nao sabia que a senhora escrevia.

- A senhéra escreve o qué?

- poesias, contos, e proverbios. Eu s6u poetisa.

- * a primeira vez que v &jo pbeta

- S6u uma mulher igual as éutras. so que tenho o pensamento poetico.

8 de maio de 1960:
Eu ia dizendo-lhe {a Aud lio Dantas} : que ninguem gosta de vender fiado para um
poeta Embora as intensoes do poeta séja honesta. [...] Eu disse para o Aud lio que
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€ horrivel ser poeta por causa do cerebro que nao € lucido. da a impressao que
estamds adérmecidés

13 de maio de 1960:

passei a noite escrevendo porque honten eu nao trabalhei em exesso. Quando eu
trabalho até ficar exausta eu tenho sono E quando nao trabalho tenho ideas

liter rias. Tem dia que eu penso que as idéias litérarias escravisa-me.

ANEXO K
A ESCRITA COMO DIFEREN€A

12 de maio de 1958:

Quando eu cheguei no deposito eu disse para a Cicilia.

[...] Como e horrivel criar filhos hoje em dia!

E ela respondeu-me:

Eu nao acho dificil criar os meus filhos

- pois eu acho!

- E porque vocgé nao trabalha a semana inteira se voge fosse como eu que enfrento
o trabalho nao havia de passar fome!

- Mas eu trabalho e a noite estudo

- O teu estudo nao te da o que comer! Faz tempo que eu conheco voge com esta
mania de l€itura e sempre na misseria.

E os pobres dos meninos vive passando fome.

[...] Sai do deposito nervosa com as palavras rudes da Cicilia palavras causticantes
gue feriu a minha sensibilidade

24 de maio de 1958:

Aos sabados a favela agita-se. E um dia fora do Normal. Uns vao pedir esmola,
outros dancar, outros bebem porque receberam. E eu aproveito o sabado para ler.
Eu nunca vi um favelado com um livro na mao. Vejo com violées, harmonicas e
peixéiras e garrafas de pinga.

27 de junho de 1958:

Tem pessoas aqui na favela que diz que eu quero ser muita coisa pérque nao bebo
pinga. Eu sou sosinha. Tenho tréis filhos. Se eu viciar no alcool os meus filhos nao
mais ira respéitar-me [E quem bebe nao observa horario. E 0os meus filhos estao na
escola precisa almocar quando retérna.] Escrevendo isto estou cometendo uma
tolice. Eu nao tenho que dar satisfagoes a ninguem: para concluir. Eu nao bébo
porque nao gosto, e acabou-se Eu prefiro empregar o meu dinheiro em livros do
gue no alcool.

11 de julho de 1958:

Eu disse para a Silvia, tudo isto que voges me fazem, eu escrevo. E a Silvia
respondeu-me: Vocé pode escrever. E depbis me da, para eu limpar o meu cu. Eu
roguei tantas pragas na Silvia que se pegar...

14 de julho de 1958:
O José Carlos ouviu a Florenciana dizer que eu pareco louca. Que escrevo e nao
ganho nada. Créio que nao Ihe dévo nada.

18 de julho de 1958:
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Eu tenho pavér déstes homens que as mulheres fazem éles ir latir nas portas dos
outros Eles inveja-me porque quer ter a minha capacidade. Eu nao acho a minha
capacidade digna de inveja. A unica coisa que eu sei fazer, € ler, e escrever. E ler,
e escrever, qualquer um, pode aprender.

19 de julho de 1958:
Mas o analfabeto tem o cerebro atrofiado E o estudo que esclarece a mente

20 de julho de 1958:

Eu sempre achei o analfabeto insociavel. E éles nao me aprécia por eu dizer o
classico e éles nao compreendem e diz: a linguagem da Cardlina so ela é quem
entende. E passa a odiar-me.

26 de julho de 1958:

E [Adalberto] esta aborregcendo-me. Diz que eu estou louca de tanto ler, e escrever.
6 de agosto de 1958:

eu disse que ia escrever 0 que acabava de ouvir sobre pitita porque € bom
conhecer as atividades dos favelados A Dona Celestina disse-me para eu nao
escrever contra os favelados que éles iam odiar me. Nao fago quésta das fracas
amisades dos favelados Eu penso que quem escreve deve escrever as maldades
gue o0s outros praticam. Os jornaes escrevem Eu tambem posso escrever. E
atraves dos escritos que ficamos conhegendo o passado. O Nero quéimou os
cristaos. Mataram socrates 0s judeus matou 0s inocentes 0s purtuguéses matou
Tiradentes. Santos Dumond suicidou-se. E atraves dos livros que éstes fatos
chegam aos nossos ouvidos.

Se a pessoa é bba, eu escrevo se € malvada eu escrevo.

A Dona Celestina disse-me que as mulheres vao reunir e bater-me.

6 de agosto de 1958:

Elas odéia-me. Dizem que eu vivo s0, entre os doutores. Mas eu sou poetisa e 0
poeta precisa conversar e conviver, com as pessbas de vasta cultura, porque so 0s
cultos compreende os poetas Os incultos acha o pdeta enigm tico. E os cultos nao
acha. Eu procuro fazer amisade com os doutéres porque, éles sao modéstos E os
semi-cultos, sao jatanciosos ¢ preciso trata -los com téques,

14 de outubro de 1958:
Eu ja disse aos meus filhos que eles sao superiores a ela, porque eles sabem ler E
ela, nao sabe.

7 de junho de 1959:

A tal Therezinha comecdéu dizer que eu nao tenho capacidade para escrever que,
para escrever um livro € preciso viajar. Que eu sou maloqueira. para escrever um
livro é preciso nao ser cachaceira como vocé que é escrava do aocool.

10 de novembro de 1959:

Fui escrever la na pérta do barracao do senhor Antonio Venancio pérque os radios
dos visinh@s estavam tocando muito [...] A Vera ia todos instantes aborrecer-me e

eu repreendia-lhe bradando:

- Déixa eu escrever Vera!

- So pra dizer que € escritora: ela criticava-me sorrindo e 0 Antonio sapateiro dava
risada.
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ANEXO L
CAROLINA E A IMAGEM SOCIAL DO POETA

3 de novembro de 1959:
Hoje eu estéu cancada de tanto andar. Quando circulo pelas ruas fico nervosa com
as blagues. e criticas da minha condicao de escritéra de favela. Escritora do lixo.

14 de novembro de 1959:

parei para conversar com uma senhora que resside na esquina na rua Araguaia e
mostrei-lhe a reportagem do Aud lio e a reportagem do senhor Moacir gérge no
Diario Ela adimirou - Disse-me que ouviu dizer que escrevo mas, nao acreditou
pérque éles pensam que quem escreve e so as pessdas bem vistidas. Na minha
opiniao, escreve quem quer.

[...]

Agradeci e voltei para fechar a porta e pegar f revista O Cruzeiro para mostrar ao
farmaceutico O senhor jesus. Atual. dono da farmacia juru . porque éle esta
duvidando da minha sanidade. Devido eu falar o classico e andar tao suja. Vou
mostrar-lhe a revista para desfazer as duvidas.

E porisso que eu digo que o jornal favorece - Fui na farmacia, comprei os remedios
e mostrei-lhes a revista Ficaram adimirados.

18 de novembro de 1959:

- *a s enhora a escritéra?

- Sou sim senhor!

Mas, a senhora precisa arranjar um servico limpo. éste servico € humilhante e
cansativo.

10 de dezembro de 1959:
Devido eu andar muito suja téda esfarrapada os que ouve-me, dizem que séu léuca
Outros adimira-me. E assim, a minha vida confusa, vae passando.

17 de dezembro de 1959:

Nas ruas as pessdas olha-me com ndjo Me da vontade de manda-los a puta que
pariu. Falam que os jérnalistas estfo explorando-me. Eu nao os pe¢o nada.

Hoje foi o dia do povo chamar-me de sugéira O dono da farmacia Nova Era disse-
me que eu nao consegui lugar na televisao pérque ando muito suja. Eu fui quéixar-
me para o senhor joao gomes dono da casa Rainha na rua Eduardo Chaves. e
disse-lhe que hoje e o dia do povo dizer que eu séu suja. Eu fico horrorisada da
coragem d eles dizer-me isto pérque o poeta guarda rancér se algum dia eu
conseguir dinheiro pretendo recluir-me poérque estou desgostosa com 0 meu povo
gue nao respéita-me. percibi que o Brasil nao e lugar apropriado para nascer.
Vates. Aqui, quem nao tem dinheiro nao tem valor

15 de maio de 1960:

Eu disse para a Dona Maria que ia para a televisao. Que estava tao nervisa e
apreensiva. As pessfas que estavam no bonde olhavam-me e perguntavam-me: é
a senhoOra quem escreve?

Sou eu.

- Eu ouvi falar.

Ela, é a escritra vira-lata disse a Dona Maria mfe do Ditao Contei-lhes que um dia
uma jovem bem vistida vinha na minha frente um senhor disse:
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- Olha a escritora!
O outro agéitou a gravata e olhou a loira. Assim que eu passei fui apresentada.
- Ele olhou-me e disse:
- ¢ isto!
E olhéu-me com cara de nbjo. sorri, achando graca.
Os passagéiros sorriram. e repetiam. Escritéra vira-lata.

ANEXO M
O IDEAL DE VIDA DE CAROLINA

2 de junho de 1958:
O senhor Manoel apareceu dizendo que quer casar-se comigo. Mas eu nao quero
porque ja estou na maturidade. Ja dobrei o cabo da bda esperanca.

E depdis um homem nao ha de gostar de uma mulher que nao pode passar
sem ler.

E que levanta para escrever.

E que déita com lapis e papel debaixo do travesseiro.

porisso é que eu prefiro viver so para o meu ideal.

12 de junho de 1958
Deixei o |éito para escrever. [O ideal tambem serve de companhia]

10 de junho de 1958:
Vi que a preguica coorta ressolvi nao ter preguiga percibi em 1937 que eu tinha
uma pequena capacidade poéetica fiz pdesia. Eu pretencia estudar violao ou corte e
custura.

Dicidi pela literatura. Embora o escritér do Brasil precisa ser rico E eu.
Lixeira, de favela, e preta com pretensoes a literatura.

Eu estou precisando de dbis cadernds e nao tenho dinheiro para compra-
l6s. Um ideal tambem da despésa.

2 de julho de 1958:
O José Carlos apareceu e disse-me: a senhora gosta de escrever e nao ganha
nada com isto. E o0 meu ideal. Expliquei-lhe que tddas pessbdas tem um ideal Uns
embriagam-se, outros cantam, e outras roubam.

Ele achou que o0 meu, é o melhor Até éle ja tem o seu ideal. Diz que nao
quer crescer, para nao trabalhar.

Ele pensou um pouco e disse.

Os ideaes tambem precisa dar lucro e a senhora nao lucra com isto.

Se ele soubesse quantas coisas eu tenho idealisado para escrever. Mulher
diabolica. a fatalidade Helena, e quando a velhice chegar.

7 de julho de 1958:
Ja que despertei estou escrevendo. tem pessdas que desperta procura um cigarro.
E eu um livro.

14 de julho de 1958:
O José Carlos ouviu a Florenciana dizer que eu pareco louca. Que escrevo e nao
ganho nada. Créio que nao lhe dévo nada. Depdis quem tem ideal vive para o ideal.

26 de julho de 1958:
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Nossos olhares encéntraram-se e eu lhe disse: vé se nao volta mais aqui. Eu ja
estou velha. Nao quero homens. Quero so os meus filhos. Ele saiu. Ele € muito
bom é iducado. E bonito Qualquer mulher ha de ter orgulho de ter um homem
bonito como éle é. Agradavel no falar. Nao perturba. Nao tem vicios Mas os
homens aborrece de mim porque eu so sei falar de livros. E eu sendo livre, posso
viver com a concrétisacao do meu ideal, que e a literatura.

30 de julho de 1958:
Eu tambem tenho o meu ideal. gostaria de escrever e ler e andar bem chic.

29 de maio de 1959:

Ninguem vive sem um ideal. E eu agradeco a Deus ao meu ideal pérque gosto de
escrever, ler. porisso vou adquirindo conhecimentdés. e angariando paciéncia para
eu ir vivendo.

8 de novembro de 1959:

Mas o meu tempo de preocupar-me com os homens ja passou Agora eu quero é
solidao. A amiga d6s amantes da literatura

16 de novembro de 1959:

Quando cheguei na favela que rebolico! no meu barraco roupas na cama, esta
semi-molhadas. Recolhi pensando que ia chover. Estendi-as. o solo esta tao sujo.
que da nb6jo. Depbis que passei a escrever difinitivamente nao tenho tempo para
limpésa. Eu estava agéitando o barraco quando o senhor Manoel cheg6u. Que
odio. Eu ja disse-lhe, que quero viver so porque tenho muitas obras para concluir.-
Ele é cacéte. Nao déixa eu ler. A Dona Flasina. estava aqui, e dizia: que eu luto
demaes. Ela despediu-se o senhor Manoal ficou e disse-me Amanhf eu vou
receber e dou-te dinheiro

Nao adianta o senhor me dar dinheiro, porque eu nao vou viver com o senhér Se
Deus me ajudar eu quero dedicar o resto de minha vida a literatura - percibi que vim
ao mundo para gostar dds livros e nao vim para gostar do homem. O homem tem
gue viver com a mulher que gosta daéle Ele diz-me que vae receber heranca.
pensando que vae atrair-me. Eu nao tenho ambicao pelo dinheiro.

Tenho pela arte. gosto de ver um livro bem encadernado. Um quadro etc. E um
homem que sabe ler.

4 de novembro de 1959:
O senhor Manoel apareceu. Eu ja disse-lhe que quero viver o resto da minha vida
sosinha para eu escrever. Nao quero ter préocupagoes com o homem.

30 de abril de 1960:
Eu gosto muito mais de livros, do que dés homens. porisso, os homens nao
ocupam espago no meu cerébro
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ANEXO N
LEITURA, LIVROS E EDUCA€AO

LEITURA:
24 de junho de 1958:
A |éitura esclarece o Espirito

12 de julho de 1958:
Eu vendo uma pessda com um livro na mao acho que esta bem acompanhado.

18 de julho de 1958:
Eu dediquei a literatura porque a l€itura, é a cdisa melhér do mundo.

INDICACAO DE LEITURA:
24 de maio de 1958:
Quem quizer saber a desvantagem de ser ebrio, e ler aquéle romance, Felicidade.

5 de novembro de 1959:
Déitei para descancar um pouco e comecei ler. O senhor presidente - O Di rio de
Truman. Ele é elegante para escrever. O que éle escreve agrada. Quer paz

6 de novembro de 1959:
passei a tarde e a noite escrevendo e lendo o Diario do presidente Trumam.

23 de novembro de 1959:
Eu li Diretrizes do saudoso getulio Vargas e éle era. e elegante para escrever.
concentrou todo o seu amor no pa;s.

12 de dezembro de 1959:

Eu disse-lhe que ja li um artigo que: quando o mundo derriva para uma hacatombe
finangéira culpam os judeus do célapso Os judeus sabem negociar. sao peritos.
Acertam o alvo nos negocios e enrriquegem. E todos que enrriquegem atrae
comentariés dessairdsos em torno de seu nome.

LIVROS

19 maio de 1958:

O que eu percebo e que 0 mundo deslisa na descri¢cao da biblia - O livro que da o
que pensar.

19 de maio de 1958:

Ha os que pensam que eu dévo amar o dinheiro. Prometeram dar me uma biblia. O
livro simbolico. Alias fui eu quem pedi porque a minha esta incompleta. Alias tudo
que cera-me esta incompleto. Tenho Iéito. Falta o colchao. Forro a cama com
trapos. Eu ando suja, a 0s que pensam que eu sou mendiga. Mas os mendigos
pedem dinheiro. E eu, peco livros.

20 de maio de 1958:

Hoje, eu fui na ressidéncia do senhor Galvao. Ele deu-me uns livros. E quando vi
aquéles livros novos entre os meus que acho no lixo, nao sabia se sorria, ou
chorava. Eu gosto de livros. Mas o pobre atualmente nao pode ter ideal.
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21 de maio de 1958 (p.34) Carolina narra um sonho, no qual os livros
aparecem,traduzindo o seu desejo de possuir uma biblioteca:

O meu |éito era macio e suave igual ao ninho do colibri. Eu tinha varios livros. E eu
olhava os meus livros com prazer.

8 de julho de 1958:
passei a tarde escrevendo. Devido eu ter que trabalhar de manha nao disponho de
tempo para ler. Mas, eu tenho muitos livros. Uns, eu ganhei. Outros, eu achei

16 de maio de 1960:

Se eu pudesse eu queria viver lendo e escrevendo. Quando Deus disse-me:
Carolina, vocé vae renasger o que queres no mundo?

-Quero amar os livros!

Deve ter sido isto que eu pedi a Deus. porque 0 meu amor pelos livros nao
arrefece.

BIBLIOTECA

24 de maio de 1958:

Quando passei ha rua Pedro Vicente 508 a senhora que resside la deu-me uns
vistidos e uma biblia. Estou alegre. Estou formando a minha biblioteca. Agradeci e
segui.

8 de julho de 1958:

Mandei o Joao comprar 10 de quéijo Ele encontrou-se com o Adalberto e disse-lhe,
para éle vir falar comigo. E que eu ganhei umas tabuas e vou fazer um quartinho
para eu escrever e guardar os meus livros. ja que nao tenho instante guardo-os
dentro de um caixote.

ESCOLA/ ESCREVER / LER:

12 de maio de 1958:

Fui buscar agua, e preparar 0s meninos para ir para a escola. Eu nao déixo éles
faltar as aulas. Um pais para ter valor, e preciso nao ter analfabetos. precisamos
estudar e descobrir em nés mésmo, qual € e a nossa capacidade.

Nao devemos acatar a indoléncia mental. Eu fui sempre assim desde menina que
vivo investigando-me. se poss£o alguma capacidade que possa ser util a patria.
percibi que gostava de escrever. e ler. Se vogé tem aptidoes musicaes procura
aprofundar-se na musica. e encontrar apdio Nao despresa o teu ideal. Mas, em
primeiro lugar é preciso aprender ler. para poder perceber o teu ideal.

4 de outubro de 1958:
Fiz cafe e troquei os filhos para ir na escola Enquanto eu viver quero conservar 0s
meus filhos nas escolas O José Carlos esta com boas notas

13 de dezembro de 1958:

Eu ja colhi algodao. Fiquei com do da nértista pérque quem trabalha na lavoura nao
vé vantagem néste trabalho pérque tem intermédiario. - O fazendeiro. O
intermediario mais desgracado que existe Expolia 0 mais que pode aos pobres
trabalhadéres rudimentar pérque nao expolia 0 médico, o engenheiro, ou 0
advogado?

- Com éste a coisa € diferente
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Eles é quem poe preco nos seus trabalhos. porque sabem ler. sao os donos das
léis. Leis que beneficiam apenas eles! Devia e deve abrir escolas obrigatorias para
os filhos dos colonos. Eu ate ja fiz esta quadra

O Colono gostaria de estudar

Inveja a sapiéncia do patrao

Mas é escravo. Tem que estacionar

Nao pode dar margem a vocagfo.

ESTUDAR

21 de novembro de 1959:

Disse-me que esta com dor de cabéca. E que eu nao fui visita-la que despreso-a
Disse-lhe que estou estudando gramatica porque quero escrever pegas E nao
tenho tempo de ir visita-la.

ESCOLA/ LEITURA

27 de abril de 1960:

Eu tive uma professéra bda

- Ela podia se chamar bondade, Inteligéncia e santa.

Que mulher! Eu achava ela tao bonita. Ela era preta. Dona Larrita Eu achava a Iétra
déela bonita e procurava imita-la.

Quando os alunos faltava a aula ela ia busca-los em casa e dizia: se vocé faltar a
aula eu vou mandar uma carta para o expetor vir aqui e éle te espéta no garfo. Ele
tem um garfo déste tamanho. Ela abria oa bracos. E eu ficava com médo. Nao
faltav as aulas. Ela dava livros para eu ler. A moreninha. Inocéncia Escrava Isaura
Depéis tinha que explicar a historia do livro E foi por intermédio da minha ilustre e
saudosa professora que eu aprendi escrever versos e contds e a gostar de lér.

ela dizia: envez de vocé ficar nas esquinas vocé lucra muito mais lendo um livro.
Eu nasci na época dos prefesséres Naturaes. E os meus filhos na época dos
professores fantasiado de professores.

SOBRE AS LEIS QUE FAVORECEM A ALFABETIZACAO

31 de maio de 1958:

Estas pessbas precisam de escola e orientacoes e um auxilio.

Eu nao entendo as nossas léis. querem extinguir o analfabetismo mas os poderes
publicos nao coopera. Nao estimula. Quando vou conversar com éles procuro
estimula-los e pergunto se sabem ler.

Nao. E a resposta. Quem sabe ler sofre quem dir , quem nao sabe.

9 de junho de 1958:

Ele quiz saber pérque é que o juiz prende as criancgas.

Expliguei-lhe que o lugar das criangas e nas escolas.

Finda as aulas as criangas devem retornar-se para casa e estudar. Quando ele for
homem tem que trabalhar e passear depdis de findo seus deveres. Que 0 juiz
tomam as criangas quando as maes Ihes expanca demaes, e quando nao lhes dao
0 que comer. E prende as maes que nao enviam os filhos na escola. porque todos
sao obrigados aprender ler.

Obrigados aprender ler.

Existe |€is dignas de mencao hénrosa.
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ANEXO O
A PRODUGAO POETICA

ESCREVER PARA CINEMA

30 de julho de 1959:

Ouvi a voz de Dona Adelaide: chamei. para ela ver o jornal. Ela e a sua amiga
entraram. Eu mostrei-lhes o jornal e disse que vou escrever para o cinema.

3 de agosto de 1959:
Eu disse-lhe que vou trabalhar no cinema. E estou escrevendo um argumento para
ser filmado.

POESIAS CONTOS E PROV+RBIOS

30 de abril de 1960:

Apareceu umas mulheres distribuindo pfes, e bolachas para as criangas da favela
[...] Eu mandei as senhoras entrar [...] Eu disse-lhes que preciso escrever e
nao tenho tempo de limpar o barracao

- O gue e que a senhora escreve?

poesias. contos, e proverbios

TITULOS DOS LIVROS QUE PLANEJA ESCREVER:

2 de julho de 1958:

Os ideaes tambem precisa dar lucro e a senhora nao lucra com isto. Se ele
soubesse quantas coisas eu tenho idealisado para escrever. Mulher diabolica. a
fatalidade Helena, e quando a velhige chegar.

4 de agosto de 1958:
Mandei a Vera comprar querosene porgue a ndite vou escrever. - Vou iniciar, o
romance - Mulher Diabolica - Aguardem

30 de abril de 1960:

Enquanto a Dona Deborah distribuia as roupas eu fiquei conversando com o senho6r
David. Sobre a maneira como escrevo e como eu deséjava escrever. [...]

O senhor David entrou e perguntou-me se tenho livros concluid6s?

Eu nao conclui livrés pdr nao ter cadernds. Mas eu vou concluir, Maria Luiza,
Mulher Diabolica, o escravo, a Esposa do judeu errante.

Ser que ele vae querer algum livro para edita-lo.

Ele disse-me que conhece tipografia Falamos dos Editores que nao favorece quem
escreve. [...]

POEMAS

12 de novembro de 1959:

Ele disse-me chamar josé Mandei ele entrar A Vera estava alegre. Mostrei-lhe os
livros que estou escrevendo, e ainda nao concluj por nao ter tempo e o0 meu vistido
elétrico, o de pena e declamei para ele, o colono e o fazendeiro

DISCURSO

31 de outubro de 1959:

comprei 1 caderno. para escrever um discurso para o dr. Adhemar de Barros. se eu
for na inauguracao.

CONTO:
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31 de outubro de 1959:
O barbeiro, o senhor Luiz voltou do hdspicio. estava falando: que nao é louco. Que
a sua esposa internou-lhe no hospicio para ficar livre daéle. e arranjou outro
homem. sorri pérque a vida do senhor Luiz € igual O conto que eu escrevi.

- Onde estaes felicidade?

Ele falava sem nexo.
12 de dezembro de 1959:
Fui readiquirindo o senso e comprimentei o senhor Binidito Mandei éle entrar.
Entraram e disseram que nao puderam fazer nada p6r mim. Devolveu-me, um
Diario, e o conto - O japonés. E uma comédia sem pé e sem cabéca que eu escrevi
pérque eu nao o conhecia e pensei. eu vou escrever uma bba peca para éles,
depdis, éles dessapare¢cem e nao devolve-me o original O senhor Binidito, deu-me
500,00 e arroz, 3 pacotes de maizena e duas latas de |éite Ninho. Eu dei-lhe uns
versos que escrevi para éle ler, e levar [...]
Eu fiquei com vergonha do senhor Binidito. Eu podia ter escrito uma peca legal.-
Mas, o poeta tem suas manias. Agora sei que estou lidando com um super homem.

DISCO / DECLAMA€EAO
14 de novembro de 1959:
Fui falar com os mocos da Odeon e disse-lhes que pretendo gravar uns discos
declamacgao.

Sorriram e disseram-me que ja faz tempo que trabalham na Odedm e nao
pretendem sair. Mas, nao tem nada que ver com as gravacoes Eu disse-lhes que ja
declamei na Tupi.-

PE€A
18 de novembro de 1959:
Quero ir descansando. porgue quero escrever uma peca para o Audalio.

ESCREVER TUDO

2 de novembro de 1959:

E gue eu tenho que escrever. E quero ver se Deus auxilia-me dando-me saude, e
prolongando a minha existencia até eu escrever tudo que idealisei.

30 de novembro de 1959:

- Tenho muito cervico e estdu preparando-me para sair ddaqui Quero viver num
lugar onde ninguem aborreca-me. Eu preciso de tranquilidade para concluir tudo
gue tenho iniciado.

POESIA CONTOS PROVERBIOS E DRAMAS
10 de novembro de 1959:
Eles jantaram. eu fui escrever uma poesia. para levar para o senhor Moacir gorge
publicar
O nome da poesia e: Meu filho. Tomei banho e fui na redagao
[...]

passava treis guardas civis. Levantéi e fui falar-lhes.

[...] - O que é que a senhora escreve?

Méstrei-lhe o jornal e relatei que s6u poéetisa. Que escrevo poesias, contos,
provérbios, e dramas.. Que eu vou regeber mais de 1 milhao do O cruzeiro.

POEMAS
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12 de novembro de 1959:
Eu disse-lhe que havia féito uns versos para o colono e o fazendeiro. E recitei para
ela ouvir. As pessoas que estavam presentes adimiraram.

Ela ouviu-me e disse-me que os fazendeiros agem como eu escrevi.

12 de novembro de 1959:

Comecamos falar. citei-lhe os meus progétos. Que pretendo impreender. E que
tenciono auxiliar o dr. Adhemar de Barros se éle candidatar-se presidente da
Republica. E declarei alguns versos que fiz para o dr. Adhemar [...]

Mostrei-lhe os livros que estou escrevendo, e ainda nao concluj por nao ter tempo e
0 meu vistido elétrico, o de pena e declamei para ele, o colono e o fazendeiro -

ANEXO P
QUADRAS POPULARES

7 de outubro de 1958:

Esta difinitivamente comprovado
Que se o Adhemar foi derrotado

E porque o prestes foi seu aliado
Entra em vigor o velho ditado

Antes sé. Do que mal acompanhado

14 de outubro de 1958:

Créio que Léila ha de pensar néste verso.
- O arrependimento quando chéga, faz chorar
Os olhos ficam logo rasos dagua
E o coracao parece até que vae parar!

15 de outubro de 1958:
Quando eu vi 0 povo na favela do Abrahao Ribeiro fiz éste verso:

Eu fui ver as casa de tabuas
Que fez o Abrahao Ribeiro
pois 0 povo misturados
como porcos no chiqueiro.

5 de dezembro de 1958:(VERSO SOBRE LIVRO)
Hoje eu fiz éste verso. Eu nao faco verso. éles promanam na mente.
Eu sonhei que estava morta
Vi 0 meu corpo num caixao.
Em vez de flores, era um livro
Que estava na minha mao.

10 de dezembro de 1958 (VERSOS IRONICOS PARA JUSCELINO):
Absolveram o promessinha.
Que vae candidatar-se a chefe da Nacao
Vae férmar uma dobradinha
com o dr. promessao.

13 de dezembro de 1958:
O Colono géstaria de estudar
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Inveja a sapiéncia do patrao
Mas é escravo. Tem que estacionar
Nao pode dar margem a vocagfo.

5 de junho de 1959:
para o trabalho éle corre.
Chegar na hora é a sua ambigao
O cbitado nao sabe se morre
Ao tomar, uma conducao.

16 de novembro de 1959:
O joao queria comér. Eu nao tinha deixado pao. Ouvindo: o, eu quero pao! Este
verso me véio na mente.

Meu deséjo é sucumbir

Com as agruras da vida

Quando os filhos vem pidir

- Mamfe! Quero comida

11 de dezembro de 1959:
Eu disse-lhe que fiz um verso para a época atual e recitei para éle ouvir. Ele ouviu e
disse-me: e assim mésmo
- Votaram no mineiro!
Que o paulista nao servia
E ago6ra o brasileiro,
- Come so uma vez por dia.
[...] Recitei uns versos para elas getulio Vargas.
- » orgulh o da nossa gente.
E opiniao brasileira.
- Que tevemos um presidente
Que honrdu a nossa Bandeira

getulio heroico e potente
grande alma Nacional
Devia ser presidente.
Désde o tempo de Cabral.

22 de dezembro de 1959:
Se a gente vae na policia
Dar quéixa contra um ladrao
- Ele, é quem ganha a causa
- Ele... é que tem razao!
O queixéso faz faxina
Apanha e vae; para a prisao -

19 de abril de 1960:
Ricitei os versos do doutor Adhemar. E disse-lhes que vou ricitar no radio versos
para éle Um soldado nortista perguntou-me se ja escrevi para o juscelino Respondi:
gue nao aprecio o patricio

O juscelino anunciou suas pretensées de um géito e adiministrou de outro.
Eu ja disse que éle gastou milhdes construindo uma cidade no Brasil. A cidade é
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nossa sendo assim, as criticas em torno do seu nome fica sem eféito. Ele foi um
governo congentrico.
- Se a senhora nao aprecia o juscelino demostra na poesia
- para ele eu escrevi isto
Votaram no mineiro.
Que o paulistano nao servia
E agora o brasileiro
Come so uma vez por dia!
pelo ou menos eu... tem dia que eu adormeco sem comér. Eu trabalho. Mas o que
ganho nao d& [...] Eu disse ao sargento que véu fazer propaganda em versoés. E
ricitei os versos de baterias que eu fiz.

ANEXO Q
TALENTO LITERARIO

METAFORA:
20 de abril de 1960:
E a vida agora esta horrivel. E uma foguéira ao nosso redor.

29 de abril de 1960:
Levantei as 4 horas para escrever e ler O Cruzeiro extra sobre Brasilia A Brasilia é
0 vistido novo do Brasil

20 de junho de 1958:

O frio congelava-me. Meus dédos ddia. E eu pensava: Oh se eu pudesse estar
sentada perto de uma lareira, numa alvenaria onde o vento, € impénetravel pobre
de mim. Quem vem ao mundo para ser chumbo, nao pode aspirar o brilho do ouro.
Nao tinha papeis nas ruas

10 de dezembro de 1958:
O Brasil atualmente esta como um cavalo sem rédea

28 de maio de 1959:

A vida é igual um livro. So depbis de ter lido é que sabemds o que encerra. E nés
quando estamds no fim da vida, é que sabemdés como a néssa vida decérreu.- A
minha, até aqui, tem sido preta. preta € a minha pele. preto é o lugar onde méro.

[.]

Até quando meu Deus, eu hei de ficar aqui néste purgatorio?

5 de novembro de 1959:

cancei de préocupar-me com éle - para mim um homem que cultiva vicios
prejudiciaes, € igual um amputado das duas pernas. que a gente pde, éle de pé e
éle caj.

12 de novembro de 1959:
para mim a minha vida é igual uma colcha de de retalh6s - E tem cada retalho!

12 de novembro de 1959:
Como € bom estar perto de homens cultds. para mim o homem culto € um enféite
dentro de um lar.
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15 de novembro de 1959:
A coisa pior para mim, é conversar com uma pessba depois de perder a simpatia A
Dona Theresinha para mim € igual o dia de hontem, que passou.

23 de novembro de 1959:

A Dona Tereza Beker deu-me 1 quilo de macarrao vou fazer macarronada. Sem
queijo Atualmente tudo € incémpleto.

e a época semi.

5 de dezembro de 1959:
A nossa vida atualmente é igual um disco de 1000 rotagcoes

9 de dezembro de 1959:
0 gue me disgosta da vida é a fome. que quer transférmar-me na sua filha adétiva -
Mas, eu nao quero! Eu quero ser filha adétiva da fortuna!

23 de dezembro de 1959:

Eu gosto de sol, porque éle aquece tudo. Quem esta no alto, € quem predomina. E
o0 sol nao faz selecoes aquece tudo que esta por baixo (indireta, para os politicos)
24 de junho de 1958:

uma mulher tao nobre tem um filho dessajustado Mas, as arvores retas dao galhos
curvos.

28 de junho de 1958:

o Kubstichek nao compreende politica. A politica e uma musica que éle nao acerta
0 passo para dancar. O Kubstichek é musico que toca de ouvido, e meteu-se entre
0S maestros.

1 de julho de 1958:
A minha simpatia pela Dona Chiquinha arrefegeu igual um icimberg.

9 de julho de 1958:
So encontrei ingratidoes. Nao me deixaram lembrangas agradaveis apenas os filhos
para eu cria-los Entre os tréis eu fico pensando:

- Qual ser que vae ser o meu galho curvo?

26 de julho de 1958:
percibi que de ha muito os politicos e 0 povo sao metaes que nao ligam.

PRESENTIFICAEAO DA NARRATIVA:

18 de maio de 1958:

Desperto com ruidos e vozes na casa visinha. Nao revolto porque sei que a Dona
Maria Jose Netto esta doente. Levanto fago café e comeco escrever. Abri a janela A
Dona Nena me diz que a Dona Maria José Netto morreu a uma e méia da manha
Deus que Ihe dé o céu.

()

Chegou o esquife. Cor roxa cor da amargura que envolve os coracoes dos
favelados. A Dona Maria era crente e dizia que os crentes antes de morrer ja estao
no céu. O enterro e as tréis da tarde Os crentes estao entbando um hino. As vozes
sao afinadas. Tenho a impressao que sao anjos que cantam. Nao véjo ninguem
bebado.
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(...)

Chegou o carro para conduzir o corpo sem vida de Dona Maria Jose Netto que vae
para a sua verdadeira casa propia que é a sepultura

(...)

Vou parar de escrever. Vou torcér as roupas que ensaboei hontem. Nao gosto de
ver enterros.

18 de junho de 1958:
* tr éis e méia da manha.

Nao posso durmir. Chegou o tal Vitor. O homem mais féio da favela. O
repressentante do bicho papao.

- Presentificacao da agao através da mudanca de tempos verbais:

28 de junho de 1958:

Aproveitei enquanto o povo danca para pegar agua. Arrumei a casinha E fui para a
foguéira.[O povo da favela olha-me. parece que nao aprecia a minha presenca.]

NARRATIVA INSERIDA NA NARRATIVA DO COTIDIANO:

19 de maio de 1958:

Eu estava abluindo-me para sair a uma e méia. quando a Vera véio dizer-me que
sujou a méia.Vocé nao vae? Cachorra. Eu vou mamfe! Eu vou mamae! Eu gosto
da cidade! La é tao bonito- E comecou a chorar. O chéro comove as maes. Entao
eu pensei: os indios nao choram.

Eles tem um progesso. Quando a crianga nasce e quer chorar elas impedem E eles
nao choram mais Dizem que € para nao espantar as cagas. penso que éste buato é
falso porque eu ja vi um indio chorando

Quando eu trabalhava na rua Barao de Limeira na casa de minha comadre. O Ita
Hotel, estavam pintando a casa. 1948.

O nome do indio era Aristiquens Sarrilha.

Ele era pint6r. Muito mordso sabia escrever com rimas. E mostrou-me os seus
escritos. Eu nao sou reporter mas, sempre quiz saber as raizes das coisas
perguntei-lhe:

- porque déixaste a selva?

Atraido por estas mulheres de pele alva da cor de algodao e olhos verdes da coér
das félhas e o cabélo ganga. Mas elas ficam muito cara para um homem. La na
selva se um homem gostar de uma mulher da-lhe uma flér ou um favo de mel. E
elas ficam contentes. A civilisadas o homem tem que lhes dar dar dinheiro casaco
de pele e pedras preciosas

E como foi que vocé ficou sabendo que existia as mulheres de cabelos gang que
sao as loiras?

Um dia eu estava andando pela estrada achei uma revista E eu vi os retratos das
mulheres de bdca pintada da cér de urucum. E as unhas vermélhas da c6r de
viludo.

E eu desejéi possuir uma para mim. pensei que elas havia de ser mais ternas do
gue as indias

E vocé ja conseguiu uma?

- Ja. Mas degepcionei-me.

A loira que eu dei 0 meu amplexo tinha o cheiro da jar tataca percibi que éle referia
ao mau halito.

- Onde a vida é melhor, aqui ou na selva?

Na selva. Porque nao passa fome.
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Pensei: se algum dia eu passar fome vou ressidir na selva. Naquela época eu achei
o indio estupido. Mas agora, Ihe considero um proféta.

E éle descrevia a béleza da selva. La o superior respéita e considera o inferior. Eu
nao compreendo voces que se diz civilisados sé porque sabe ler. Aqui o apdio do
homem e o dinheiro.

E vocé acha que o dinheiro séja desnecessario num paiz?

O dinheiro e o causadér do origem de classe. O rico pensa que € potente. E 0
pobre, impotente. E extinguindo o dinheiro ha de vir uma classe unica. Nos temos
so um sol para benéficiar o mundo. Nao existe sbis. So existe um sol.

E quando existir so uma classe o homem ha de sentir-se melhor entre os homens.
E o indio retirou-se dizendo: vocé nao me compreende. Vogé é civilisada.

Esqueci de perguntar ao indio como foi que ele aprendeu ler.

A tarde éle foi despedido porque era moroso no trabalho quando saiu despediu-se
de mim e disse-me, que nao tinha sorte. - E chorou. E porisso que eu disse: que ja
vi um indio chorar.

Lavei a méia da Vera e calcei molhada. Saimos, tomamos o bonde e cheguei nas
Folhas

PLASTICIDADE DESCRITIVA

5 de novembro de 1959:

Levantei as 5 horas. A agua esta tao pouca que eu fiquei dessanimada. puis o
balde para encher e fui escrever um pouquinho. [ tao bom escrever de manhf. O
siléncio e um bom céadjuvante para quem escreve Abri a janela para ver se o balde
estava chéio E perpassei o olhar pelo espago. As estrélas ja estavam recluindo-se.
O ceu esta azul claro. Acho maravilhosa a estrela d'alva. ela tem aureola e surge so
no nascente.

Com certéza ela é a rainha das estrélas.- Assim que o balde enchia eu ia
ritira-lo. E assim enchi o barril. Fiz cafe e fui comprar pao.

NARRATIVA DE UMA FESTA PARA DONATIVOS NO NATAL

23 de dezembro de 1959:

E troquei-me e fomos para a rua Barao de Campinas 458 ritirar os presentes Eu fui
de bonde. Levei os filhds e uma visinha. que nao conhege a cidade. Foi facil
localisar a casa. por. causa dos favelad6s que estavam em fila e os guardas civil
férmando as filas. Eram duas. Os que iam chegando. tomavam coca-cola e comiam
sanduiche. Que sanduiche gostéso! Fomos tratados com deferencia especial.

A Vera ganhou um bonéca de 40 centimetrés. As mocinhas falaram que iam
chamar os reportes das Fblhas para fotografar a fésta Mas a fésta era digna de
uma reportagem. Os presentes eram bons. O joao ganhéu bolos e calga Todos
ficaram contentes.

Nossos nomes estavam na lista O homem que perguntava os nomes ia
distribuindo os presentes e marcando. Eu voltei para a favela. Condusia a Vamilda
vinha pensando. na prodigalidade da fésta. Eu mostrava a boneca para as visinhas
das casas em frente ao 458. e dizia:

nos somos da favela.

A filha da Angelina disse:

que vergonha que eu tenho.

- Se vocé tem vergonha, nao resside na favela.

Calculei 6s gastos dos presentes uns 90 mil cruzeiros.

Deus que ajude a Dona Mariazinha.- Os sorrissés que porpocionéu as
criancgas infaustas da favela. Que suplicio para tomar o bonde. Comecou chover. eu
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entrei numa loja. Todos olhava a boneca da Vera. que estava imponente igual a
rainha Elisabethe da Inglaterra.

O jose Carlos comecou a réinar

Um senhor disse-lhe: vocé nao obedece a sua mfe?

Foéram chegando outros favelados As criangas sérriam. porque nao estavam
com fome. Eu tinha a impressao de estar num pais das mil e uma maravilhas ou era
sonho! porque ja estou habituada com os olhar tristes das criancas atuaes A vera
olhava as criancas e sérria. Ouvi uma menina dizer: como é gostdso 0 mundo!
Quando eu era menina um dia, eu disse isto para a minha mfe. N aquéle tempo, eu
nao comia nada do lixo.

O Brasil era administrado. com sapiéncia. Nao oscilava. ia para a frente.- E
o Natal?

- Que fartura! Quanta alegria A minha mae usava vistido névo. E eu?

A Vera olhava os guardas civil para ver qual era o mais bonito. Ele achou o
mais alto. pérque nao gosta de homem baixo.- Os guardas riram. Eu disse ao
guarda que os jornaes quando escreve algo para os guardas elogia-os Que éles
dao bons exemplos Dei gracas a Deus quando surgiu um bonde. Entramos eramos
cinco com a Vanilda filha da Léila. Assim que eu entrei no bonde, o condutdr disse
com voz jacosa. chi.... a favela esta na rua Estava chovendo. Eu ia de pe, A Vera
estava na minha frente e empurrava-me, e eu oprimia a perna do homem que
estava sentado.

As madames bem vistidas, olhava 0s faveladds, com ressignagao os
passageiros olhava a boneca da Vera achando-a bonita. Ela sérria. Quando o
bonde parou iam subir outros favelad6s. O condutor bradou: espera outro Ehé
favelal

E eu gritei: Hé Dona Alice... espera o outro bonde. As criangas da favela
gritavam vae ficar! Vae ficar! vae ficar! Para fazer festa igual a Dona Mariazinha, so
o dr. Adhemar de Barros. Festas que o0 povo voltam satisféitos.

Quando chegamos no ponto final estava chuvendo - Eu desci e carregava
as criangas para dentro do bar. perdi os chinelos O povo estava alegre ja faz tanto
tempo que eu hao véjo o povo alegre.- pensei: se eles fossem sempre assim! E que
€u sou poetisa e 0s poetas sentem feliz com a felicidade do proximo.

ENTRE INTELECTUAIS
4 junho de 1958:
Ela disse-me que o seu espdso vae escrever um livro.

-Ja devia estar escrevendo. O escritdr deve pensar um livro e escrever vae
escrevendo banalidade até escrever uma obra digna de mengao honrésa. Quem
escreve nao deve ter preguica. Relatar na escrita tudo o que sente ser sincero. Nao
bajular os incapazes. Um inculto bajulado fica igual o Nero. Que mandou quéimar
os cristaos. O réi Herodes que matéu os inogentes E Dona Maria que matou
Tiradentes. Como voces V€, o0 povo hao esquege os fatos hediondds Os livros
registra e as geracoes vindouras vao tomando conhecimentos. périsso é melhor
sermos bons Créio que o jovem que quer escrever nao vae encoéntrar obstaculo.
igual a eu que sou pobre, preta, e féia. Ele tem um tratér que lhe abre as estradas

-O dinheiro! Mas eu tenho lido tantas banalidades que os ricos escreve.
Quem é rico pensa e concretisa 0 seu sonho. para 0s escritdres ricos, que pagam
0s nossos éditores, nao ha falta de papel. So ha falta de papel para o pobre para o
preto.

Negro nao deve ter vocacao. Vocacao de negro, é beber pinga e lavar
réupas da sinh . Eu gosto muito de livros e quando alguem me diz que vae escrever
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o futuro escritér fica morando no meu cerébro. Se eu fbra rica eu ja teria escrito
muitos livros porque o dinheiro afasta os abrolhos. E na draga que perfura o rio
para dar curso a agua que gosta de deslisar. Devido os pobres encontram tantos
obstaculos na vida estao odiando o dinheiro.

Gracas as Fdlhas, o0 meu ideal pela literatura esta ressucitando.

11 de dezembro de 1959:
Eu segui e fui no grupo catar o papel. - O diretor estava amavel, e convidou-me
para tomar café. - Recusei Mas, éle insistiu, e convidou-me a entrar.- Entrei na
casinha do grupo.- Que quadré! Maravilhéso! Hoje ele vae entregar os diplomas. As
ilustres professéras conversavam.
- Ele apresentou-me como escritora - As mulheres olhou-me de alto-a-baixo.
Fiquei perturbada. Tinha a impressao de estar sendo focalisada pelo raio x.
ofereceram-me café e bblo. Contei-lhes que custei descobrir que era poéetisa
Que pensei que era enfermidade Que 0 meu pensamento é classico e eu fui
obrigada a ler o classico para compreender os derrivados das frases. Que eu nao
posso sentar. Quando sento 0s versos emana-se. Que a Editéra O Cruzeiro vae
publicar o meu livro. é pérndgrafia.
Que eu estou apreensiva. Nao sei como vae ser recebido o livro pelo publico
[éitor. Uma professora disse-me:
- Se for pérnografia vae ter grande acéitacao
- Onde estudou?
- Tenho so dbis anos de grupo
- A senhdra tem o don Natural.
Eu reconheco que sou agraciada com o éxesso de imaginagao Mas, eu
estudei para aprender escrever. Désde que aprendi ler I&io todos os dias.
Recitei uns versos para elas getulio Vargas.
-« orgulho da nossa gente.
E opiniao brasileira.
- Que tevemos um presidente
Que honréu a nossa Bandeira

getulio heroico e potente
grande alma Nacional
Devia ser presidente.
Désde o tempo de Cabral.
Despedi dizendo que encontrei paz andando de um lado para outro. para
dissipar as ideias
- Onde encontra livros para ler?
- Eu cato papel, e acho no lixo. e ganho alguns

ANEXO R
A GUARDIA DA VERDADE DOS FATOS

10 de junho de 1958:
So posso escrever bem sobre 0 povo que apressentam uma qualidade nobre...
paciéncia!

14 de junho de 1958:
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Eu vou aprovéitar para dizer o que os empregados da Prefeitura fala do dr.
Adhemar:

Que ele é pessimo politico. Que é pessimo preféito. Que protege so, 0s
maloqueiros E que ele ha de perder a eleicao para governador. Eu nao compreendo
os funcionarios Municipaes. Nao gostavam do Abrhao Ribeiro Nao gostavam do
Prestes Maia porque nao deu aumento. Nao gostavam do dr. Armando de Arruda
pereira.

Nao gostavam do Lino de Matos Queria quéimar o piza. E agora seus rancéres
recae no dr. Adhemar de Barros.

16 de junho de 1958:
Alguem ha de dizer que 0 meu lugar é num hospicio. Mas, um diario é para dizer
tudo que sente. Depois eu nao sou fingida.

6 de agosto de 1958:

Eu penso que quem escreve deve escrever as maldades que 0s outros praticam.
Os jornaes escrevem Eu tambem posso escrever. E atraves dos escritos que
ficamos conhecendo o passado. O Nero quéimou os cristaos. Mataram socrates 0s
judeus matou os inocentes os purtuguéses matou Tiradentes. Santos Dumond
suicidou-se. E atraves dos livros que éstes fatos chegam aos nossos ouvidos.

Se a pessba € hba, eu escrevo se € malvada eu escrevo.

6 de agosto de 1958:
Se a gente pudesse escrever sempre elogiando! Se eu escrever que o Valdemar é
bom elemento quando alguem |he conhecer nao vai comprovar 0 que eu escrevi

ANEXO S
CAROLINA RETIFICA E REVISA SEU TEXTO

Quando eu estava conversando com o senhor Antonio Venancio presenciei uma
cena repugnante a mulher daguele mulato que mora de frente ao senhor [Antonio]
<A> namorando o joao Nortista Aquele que tem 2 dentes de ouro Eu ja lhe
apresentei no dia 5 de dezembro de 1958. E que eu nao sabia o nome déle. Ele é
convencido que é o tal. E éle so namoéra as mulheres casadas. [...] Eu ja disse que
nao gosto destas mulheres.

10 de junho de 1958:

Dia 22 de Maio Neste diario eu falo do dr. Osvaldo de Barrés. Nao gosto de repetir
as coisas da a impressao de quem escreve nao tem assunto. Mas os politicos nos
oferegce argumentos para escrever sobre éles. A unica coisa que nao se pode dizer
e que éles sao bons. porque nao apressentam bondade.

28 de junho de 1958:
Esqueci de citar que quando eu estava esquentando fégo as mulheres comecaram
a falar que haviam visto o retrato do zuza no jornal E estavam alegre.

8 de dezembro de 1958:
-Eu fiz confusao no inicio do Diario.- De manha o padre véio dizer a missa.

14 de dezembro de 1958:
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Eu comecei escrever sobre os boletins dos filhos e esqueci de dizer com quanto
eles passaram de ano.- O Joao passou com 90 O José Carlos passou com 81,6.
oitenta e um inteiro e seis decimais

30 de outubro de 1959:

Esqueci de escrever a minha cena natural com o josé Carlés hontem a néite eu
lavei o calcao da escola: Em vez de lavar o sujo. lavei o limpo. De manhf eu disse-
Ihe que éle devia ir com o calcao sujo porque eu lavei o limpo. por engano. Ele
comecou reclamar e a chérar. dizendo que o senhor Arlindo ia repreendé-lo.

Eu exaltei e joguei o tinteiro na direcao da porta. A tinta foi espalhando-se no fogao.
Ele saiu cérrendo peguei um chinelo e dei umas chinéladas no joao.

Ele dizia: nao sou eu mamfe! Eu ja estou vistido!

Sai para o quintal e bradava josé Carlos! Vem trocar-se para vocé ir a escola! Vocé
ja féi atropelado e nao mérreu! Cachérro! Sem vergénhal foi o diabo que déixou
vocé pra mim!

17 de novembro de 1959:

- Ele nao descontou, e deu-me os 50. Ele foi na clinica do senhor Aparecido
Fonséca. 30 cruzeiros.

Fiz confusao. Eu ganhei 57. Quando eu cheguei na clinica eu dei 30 para a
secretaria. E fiquei com 27.

6 de dezembro de 1959:
A roupas estao sujas. Nao tenho um lencol limpo. Nao é bem lencgol. ¢ uns trap 0s
gue eu emendei.

REVISAO DE TEXTO:

21 de abril de 1960:

Eu encontrei dbis pretinhos e perguntei-lhes se havia catado alguma coisa na féira?
- So farelo de biscaito.

Olhei os farelos misturados com arréia - pensei: os médicos dizem que arréia da
pinicite ou apendidj. ou apenes. etc.

8 de dezembro de 1958:
-Eu fiz confusao no inicio do Diario.- De manha o padre véio dizer a missa.

14 de dezembro de 1958:

Eu comecei escrever sobre os boletins dos filhos e esqueci de dizer com quanto
eles passaram de ano.- O Joao passou com 90 O José Carlos passou com 81,6.
oitenta e um inteiro e seis decimais

30 de outubro de 1959:

Esqueci de escrever a minha cena natural com o josé Carlés hontem a néite eu
lavei o calcao da escola: Em vez de lavar o sujo. lavei o limpo. De manhf eu disse-
lhe que éle devia ir com o cal¢ao sujo porque eu lavei o limpo. por engano. Ele
comecou reclamar e a chérar. dizendo que o senhor Arlindo ia repreendé-lo.

Eu exaltei e joguei o tinteiro na direcao da pérta. A tinta foi espalhando-se no fogao.
Ele saiu cérrendo peguei um chinelo e dei umas chinéladas no joao.

Ele dizia: nao sou eu mamfe! Eu ja estou vistido!

Sai para o quintal e bradava josé Carlos! Vem trocar-se para vocé ir a escola! Vocé
ja foi atropelado e nao morreu! Cachérro! Sem vergonha! foi o diabo que déixou
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vocé pra mim! Neste mundo tudo depende de acérdo. O patrao tem que concordar
com o empregado. O filho com a mée.
E vocé quer predominar. Nao

17 de novembro de 1959:

- Ele nao descontou, e deu-me os 50. Ele foi na clinica do senhor Aparecido
Fonséca. 30 cruzeiros.

Fiz confusao. Eu ganhei 57. Quando eu cheguei na clinica eu dei 30 para a
secretaria. E fiquei com 27.

6 de dezembro de 1959:
A roupas estao sujas. Nao tenho um lencol limpo. Nao é bem lencol. E uns trapds
gue eu emendei.
ANEXO T
CAROLINA CONVERSA COM O LEITOR

20 de maio de 1958:
Ha os que sao bem empregados e nao precisam ressidir na favela. Compram
terrenos constroi casas e alugam. Estes vao dizer que eu exagerei.

20 de maio de 1958:
Quem nao conhege a fome ha de dizer: quem escreve isto, e louco. Mas quem
passa fome ha de dizer: muito bem Carolina!

29 de maio de 1958:
Ha de existir alguem que lendo o que eu escrevo dira. isto € mentira! Mas, as
misserias sao reaes.

12 de maio de 1958:
Na Rua Porto Seguro eu dei o jornal para aquele senhor que joga pao para 0s
pardaes.

16 de junho de 1958:
Vocges sabem o que me horrorisa atualmente e os genéros alimenticios transformar
se em adgetivos poeticos.

26 de julho de 1958:

Déi banho nas criancas e éles foram déitar-se. E eu tambem tomei banho. ¢
a primeira vez que eu escrevo que tomei banho. Voges ha de pensar que eu nao
gosto de agua.
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ANEXO U

19 de abril de 1960:

Cite-lhe {ao guarda} que os reportes do O Cruzeiro vao éditar o meu Diario [...]

As pessodas que ia encontrando-me iam comprimentando-me [...] Eu disse para os
soldadds que escrevi uns livros que os reportes vao edita-lo. E eu vou ganhar uma
porcentagem. pretendo comprar terras para plantar. gosto da lavoura e o siléncio
gue temos longe da cidade. E a fartura!

29 de abril de 1960:

Faz 14 ands que eu cato papel para éle {Samuel Levi} [...] Eu fui no satope. sai
dizendo quando o aud lio fizer o meu livro eu hei de comprar terras para plantar e
nao quero receber ninguem. O Frederico ouviu-me e disse:

Ha... vae ser assim?

30 de abril de 1960:

Eu disse-lhes que 0 meu sonho e ir para a roga. Plantar lavouras véu so concluir o
meu negocié com o Aud lio. [...]

Elas despediram-se e disse-lhes que o meu livro sai em setembro

4 de julho de 1960:

Entrei na oficina para conversar com os operarios, que estavam todos alegres.

- Ja recebeu alguma coisa?

- Vou receber quinta-feira. Vou dar entrada num terreno, se Deus quiser. (CA, p.28)

5 de julho de 1960:

. Levantei as 2 horas, fiquei lendo. Pensando na minha vida que

esta4 transformando-se. - Enfim vou ter uma casinha e um terreno para findar os
meus dias. Vou plantar fléres, criar galinhas, e assim vou ter um musico para cantar
de madrugada: o seu c6-c6-ro-co! (CA, p.29)
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ANEXO V - ENTREVISTA CONCEDIDA POR AUDALIO DANTAS A ELZIRA D.
PERPETUA, EM 04 DE ABRIL DE 1995, NA CIDADE DE SAO PAULO.

PERGUNTA FEITA ANTES DO INICIO DA GRAVACAO:

- MUITAS PESSOAS PROCURARAM ESSES MANUSCRITOS DURANTE ESSES
35 ANOS?

- Nao, ninguém nunca procurou. Mesmo o Wilson Martins, que fez aquela critica
irresponsavel, ndo procurou. Somente vocé procurou agora.

l. O SENHOR POSSUI TODOS OS MANUSCRITOS DE QUARTO DE DESPEJO?
- O primeiro, de 1955, ndo est4 aqui. Os outros, acho que tenho todos. Os que eu ia
transcrevendo, anotava "feito". (folheia um dos cadernos, mostrando a anotacéo.)

2. O SENHOR TINHA A PREOCUPACAO DE NAO RABISCAR OS DIARIOS?

- Eu fazia um trabalho de garimpagem, veja bem, por exemplo (...) (Ele toma o
exemplar de Quarto de Despejo, e pede que eu leia um trecho do manuscrito,
compara com o trecho publicado, mostra o que suprimiu.) Entdo eu ia anotando o
gue achava interessante, marcava com reticéncias o que ia deixando, porque, veja
bem, acordar, por exemplo, ela acordava todo dia, todo dia ela narrava o seu
despertar.

3. ALETRA DELA E MUITO BOA, ESTA BEM LEGIVEL, E OS CADERNOS ESTAO
BEM CONSERVADOS. EU PODERIA XEROCAR?

- Sim, claro. Mas tenho a lhe dizer que amanha vem aqui um representante da
Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos, e um da Biblioteca Nacional. Eles véo
microfilmar tudo isso. Eles querem me consultar sobre os documentos. Dependendo
do tempo que vocé tem, vocé poderia ja consultar os microfilmes.

4. EU VIM MUITO RAPIDO A SAO PAULO, DESSA VEZ. MAS EU PODERIA JA
XEROCAR UM OU DOIS CADERNOS AGORA. DEPOIS EU VOLTARIA, OUTRO
DIA, PARA CONTINUAR MINHA PESQUISA.

- Sim, porque eles devem demorar um tempao para fazer esse trabalho.

5. NESSES 35 ANOS, O SENHOR TEM SIDO MUITO PROCURADO PARA FALAR
DE CAROLINA?

- Ultimamente, ndo, mas proximo ao langamento e até a morte da Carolina, em 1977,
sim. Depois o assunto foi sendo um pouco esquecido, mas como € um assunto
importante, de vez em quando volta. Um dos ultimos foi o trabalho do José Carlos e
do Levine; e antes deles também no relancamento da Atica no ano passado, me
procuraram para fazer o prefacio dessa ultima edigdo. Mas toda vez que eu sou
entrevistado, fala-se da minha atuacdo como jornalista.

6. POR FALAR NISSO, PELO LIVRO DO BOM MEIHY E DO LEVINE, EU FIQUEI
SABENDO QUE O SENHOR TEM UM DIPLOMA DA ONU, QUE GANHOU PELA
REPORTAGEM SOBRE A CAROLINA E MAIS TARDE PELA DO HERZOG?

- Sim, esta ali (mostra a parede). Mas o diploma nao foi s6 pela Carolina, é pelo
conjunto dos trabalhos, mas o trabalho com a Carolina € de um peso muito grande.
Mas Herzog teve uma repercussao internacional, talvez até maior.

7. MAS CAROLINA E HERZOG SAO MEDIDAS DIFERENTES...
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- Evidentemente sao medidas diferentes. Mesmo porque, o caso Carolina, eu insisto
em dizer, antes ela j& tinha sido objeto de algumas matérias de jornais, eu até tenho
0S recortes.

8. QUANDO E COMO O SENHOR CONHECEU CAROLINA?

- Em 1958, fazendo uma matéria. Quer dizer, a pretensdo era fazer uma matéria,
mas ela néo foi feita, pelo menos como tinha sido pautada. Era uma pauta minha, eu
sempre tive, desde o comeco da minha profissdo, uma tendéncia em tratar de
assuntos sociais. Entdo um dia eu propus essa matéria, uma matéria sobre a vida de
uma favela. Eu peguei aquela favela, a favela do Canindé, por algumas razoes.
Primeiro porgue la era isolado, ndo era um fendmeno assim alastrado como é hoje
em dia aqui e como foi no Rio de Janeiro sempre. Era uma favela relativamente
pequena, na beira do rio, uma coisa tipica de Sao Paulo, a beira do rio Tieté. Entdo
eu gueria fazer uma matéria sobre como se vivia naquela favela.

9. O CANINDE ERA UMA FAVELA DE MIGRANTES?
- Sim, como quase todas as favelas.

10. O SENHOR ERA BASTANTE JOVEM NA EPOCA...

- Sim, eu havia comecado a fazer reportagens em 1955. Entédo isso aconteceu entre
dois anos e meio a trés anos de quando eu havia iniciado. Diga-se de passagem que
eu havia avancado bastante, eu ja era um jornalista conhecido.

11. E POR CAUSA DE SEU INTERESSE PELA AREA SOCIAL?

- Exatamente. Eu ja tinha feito outras matérias; uma delas, que eu fiz antes da de
Carolina, esta até num livro que eu editei, uma matéria sobre pessoas que pegavam
restos de comida num restaurante, mais ou menos em 1957, uma matéria para a
Folha. Esse e outros trabalhos meus eu publiquei num livro.

12. QUER DIZER QUE O SENHOR TEM UM LIVRO COM SUAS REPORTAGENS?
- Tenho um livro com as reportagens. Curiosamente, nao entra a Carolina de Jesus
nesse livro - eu mesmo fiz a sele¢éo -, porque a reportagem em si ndo € uma coisa
excepcional, ela vale pela descoberta.

13. QUAL E O TITULO DESSE LIVRO?
- Ele se chama O Circulo do Desespero. Os temas sdo quase todos de 1976.

14. ENTAO, VOLTANDO A CAROLINA, PELO QUE EU COMPREENDI NO
ESTUDO QUE FIZ DO PREFACIO DE QUARTO DE DESPEJO, FOI A PARTIR DO
SEU ENCONTRO COM CAROLINA E QUE ELA VOLTOU A ESCREVER O DIARIO?
VEJA BEM, GOSTARIA DE ESCLARECER: O SENHOR A TERIA VISTO FAZER
AMEACAS AOS HOMENS NA FAVELA - ELA LHES DIZIA QUE IA COLOCA-LOS
NUM LIVRO. PERGUNTO: 1°) ESSE LIVRO JA ERA O DIARIO?; 2°) O SENHOR
DESCOBRIU A CAROLINA ESCRITORA, PORQUE, NO MOMENTO EM QUE ELA
ESCREVIA POEMAS, CONTOS, CASOS DA FAVELA, ELA NAO TINHA NOCAO
DE QUAO IMPORTANTE ERA AQUELE DIARIO: O SENHOR TERIA CHAMADO A
ATENCAO DELA PARA A IMPORTANCIA DO DIARIO?

- Sem duvida. Primeiro, a Carolina era uma personalidade muito dificil, ela tinha
momentos de altos e baixos, de alegria ou de depressdo muito grandes.
Evidentemente ela tinha um problema de natureza psicolégica que eu ndo posso
precisar, ndo sou um profissional dessa area. Ela tinha momentos de grande raiva,
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de grande ira, e de grande ternura também. Isso podia mudar de uma hora pra outra.
E em relagdo a mim também foi assim, desde o comego.

15. PARECE QUE HA UMA UNANIMIDADE ENTRE AS PESSOAS QUE A
CONHECERAM, DE AFIRMAR QUE ELA TINHA ALGUM PROBLEMA
PATOLOGICO, DE FATO.

- Sim. E quando algumas pessoas - eu insisto em dizer, eu acho isso tipico de
algumas pessoas bem postas na vida, ou intelectualmente ou materialmente, de
achar que quem estd naquela situacdo de miséria ndo deve ser considerada,
digamos, de maneira mais objetiva. Entdo as pessoas sempre achavam que a
Carolina ou era uma pobre vitima, uma probrezinha, uma miseravel esfarrapada que
por um golpe de sorte da vida descobriu uma América qualquer, ou entdo era uma
mulher vitima de espertalhdes, e um dos espertalhdes seria eu.

16. O SENHOR FOI MUITO ACUSADO POR CAUSA DISSO...

- Sim, isso me incomodou profundamente. E algumas pessoas ndo sabem desses
detalhes. Por exemplo, depois que eu peguei 0s primeiros cadernos dela, que séo
dois de 55 e mais algum romance, poesia, coisas que ela me entregou no primeiro
dia. Ela nunca tinha me visto e me entregou tudo, e ficou na maior alegria, ficou
empolgada, porque ela buscava isso, ela sempre buscou se projetar.

17. NAQUELA OCASIAO ELA JA HAVIA TENTADO PUBLICAR ALGUMA COISA,
ENTAO? ELA JA TERIA MANDADO PARA OS ESTADOS UNIDOS OS ORIGINAIS?
- Sim, j&, ja tinha mandado para Selec¢des, ja tinha ido a prépria Folha de S&o Paulo,
ao Diario da Noite, ela ja perseguia o sucesso. Entéo, logo no primeiro dia, eu trouxe
os cadernos, fiz uma reportagem para a Folha, que teve uma repercussdo muito
grande a partir dos préprios companheiros na redagéo: "que coisa legal! Que coisa
importante..." E era aquele entusiasmo: "vamos editar isso, vamos fazer uma
vaquinha para ajudar essa mulher, etc." E entdo depois da reportagem eu comecei a
ler com uma aten¢c&do maior os cadernos. E quando foi um dia em que eu viajei - eu
viajava muito naquela ocasido - ela veio umas duas ou trés vezes, eu néo estava, ela
concluiu e escreveu que eu tava escondendo os cadernos, enrolando...

18. O SENHOR MENCIONOU AGORA HA POUCO QUE TINHAM SIDO FEITAS JA
DUAS MATERIAS?

- Sim, uma foi do Vili Aureli, nos anos 40 ainda, 1946, um texto legenda, e outra, acho
gue um jornalista do Diario, acho que o Marcos Pacheco, eu ndo me lembro bem.

19. E COM ESSAS MATERIAS NAO HOUVE A REPERCUSSAO QUE
ACONTECEU COM A MATERIA DO SENHOR?

- N&o, ndo houve. E a minha opinido é que iSSoO ocorreu porque as pessoas pararam.
E né&o é s6 porque eu persisti. Eu acho que ai entra um sexto-sentido profissional, eu
percebi que ali tinha ouro, percebi no momento em que vi os cadernos.

20. MAS ELA TINHA PARADO OS DIARIOS EM 1955. O SENHOR FOI QUEM A
INCENTIVOU A CONTINUAR.

- Entre os cadernos que levei daquela primeira vez tinha dois do diario, que eram os
diarios de 55, e o resto eram outras coisas, romance, conto, poesia, provérbios. Entdo
depois que eu retomei 0 contato com ela, eu Ihe disse o seguinte: "Olha, a coisa boa
que vocé faz é isto." Eu ndo sei se ela tinha outros diarios, mas ela nunca me deu
outros diarios de épocas anteriores. Certamente ela tinha esse habito de registrar,
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mas ela ndo me entregou e eu até perguntei. Mas ela retomou a narrativa do dia-a-
dia em 1958 em funcéo do que eu tinha dito a ela.

21. ENTAO COM RELACAO AO LIVRO A QUE ELA SE REFERE NA FRASE QUE
O SENHOR REGISTRA COMO SENDO A PRIMEIRA QUE OUVIU DELA - "ESTOU
ESCREVENDO UM LIVRO E VOU COLOCAR VOCES TODOS NELE" - ESSE
LIVRO NAO SERIA JA O DIARIO?

- Nao, creio que ndo. Ela ja escrevia, escrevia muita coisa e ja pretendia publicar,
mas o diario fui eu quem a convenceu a continuar a escrever para publicar. Porque
eu via que o diario, além da forca descritiva, ele € depoimento.

22. E QUANTO A DECADA DE 60, O SENHOR ACHA QUE A EPOCA FOI
DECISIVA PARA O SUCESSO DE CAROLINA, PARA QUE CAROLINA FOSSE
ACEITA COMO UM NOVO MODELO DE SUJEITO QUE DESPONTAVA NO
MUNDO OCIDENTAL (MULHER, NEGRA, POBRE)?

- Sim, sem davida, e um momento politicamente certo para o Brasil, também. O Brasil
estava, naquela ocasido, em plena ascensao democréatica, pés Getulio, pés tentativa
de golpe contra Juscelino. Era o governo desenvolvimentista de Juscelino, a
construcao de Brasilia, comecava a nascer o momento de euforia nacional, vieram
0S movimentos culturais importantissimos, como a bossa-nova, o cinema novo, tudo
na mesma época, o CPC, etc.

23. E AS OUTRAS FORMAS DE ESCRITA DE CAROLINA, OS POEMAS, OS
CONTOS, O SENHOR MANTEVE A OPINIAO DE QUE NAO ERAM TAO VALIOSAS
QUANTO O DIARIO?

- Sim, mas ela insistia, embora isso fizesse parte da personalidade dela. No meu
entender, ela ndo se conformava em ndo estar em evidéncia.

24. MAS ELA ESTAVA EM EVIDENCIA...
- Mas para ela era diferente. Ela ndo se conformava. Queria ser uma escritora.

25. O SENHOR TAMBEM PREFACIOU CASA DE ALVENARIA. O SENHOR FEZ
TAMBEM A EDICAO SOB O MESMO PROCESSO DE QUARTO DE DESPEJO? OS
MANUSCRITOS DESSE SEGUNDO LIVRO TAMBEM ESTAO COM O SENHOR?

- Sim, eu fiz, e 0s manuscritos devem estar comigo. Eu acho Casa de Alvenaria
importantissimo para revelar algumas facetas também da sociedade, segundo a
visdo de Carolina, uma visdo até certo ponto ingénua ou uma visao de perplexidade.

26. A QUE O SENHOR ATRIBUI A CAUSA DESSE SEGUNDO LIVRO NAO TER
FEITO TANTO SUCESSO QUANTO QUARTO DE DESPEJO?

- Acho que as pessoas queriam ali o que chocava no primeiro, "a pobre da favelada".
Ali comecou até um pouco de inveja coletiva, eu acho. Mas Casa de Alvenaria é
importante para a gente entender o desfecho da histéria. E olha que eu cortei uns
90% do que eu apareco, porque eu apareco em exagero, e, se ndo era Deus, também
néo era demonio.

27. E O PROCESSO DE EDICAO DOS MANUSCRITOS FOI O MESMO?

- Sim, foi exatamente igual. S6 que em Casa de Alvenaria eu cortei mais, até pela
minha presenca do livro. E eu ainda apare¢o, mas substitui meu nome, que ela
escreve muitas vezes, Audalio, Audalio, por "o repérter". Minha preocupacéo era
poupar o leitor da repeticdo exaustiva.
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28. O SENHOR SE LEMBRA DE QUANTO TEMPO GASTOU NA EDICAO DE
QUARTO DE DESPEJO?

- Eu comecei a mexer na transcri¢do logo depois na matéria da Folha, mas eu viajava
muito, porque era uma fase de modernizacdo do jornalismo brasileiro, até entdo nao
havia a reportagem. Entdo eu transcrevia um pouco 0s manuscritos, depois parava,
algumas vezes parava até uma semana. Entédo eu terminei a transcricdo em abril ou
maio de 1960.

29. E O SENHOR FOI PROCURANDO UMA EDITORA PARA PUBLICAR O LIVRO
A MEDIDA EM QUE FOI FAZENDO O TRABALHO, OU ENCONTROU A EDITORA
PRIMEIRO E DEPOIS FOI FAZER O TRABALHO?

- Eu fui fazendo, porque acreditava no livro. Eu sabia que ia fazer sucesso. S6 nunca
imaginei que fosse tanto. A revista O Cruzeiro, pra quem eu fiz uma matéria depois
daquela da Folha, a revista tinha uma editora e chegou até a cogitar na publicagéo,
mas depois mudou a diretoria e ndo deu certo. Depois, falei com um amigo, o Paulo
Dantas (que ndo é meu parente), que dirigia a parte editorial da Francisco Alves. Ele
se interessou e o livro saiu pela Francisco Alves.

30. O SENHOR JA HAVIA PROCURADO OUTRAS EDITORAS?
- Nao, nao foi necessario.

31. E A FRANCISCO ALVES PUBLICOU TUDO COMO O SENHOR MANDOU OU
FEZ OUTRA EDITORACAO EM CIMA DA SUA?
- N&o, eles publicaram como eu fiz.

32. O SENHOR AINDA POSSUI ESSE TRABALHO TRANSCRITO?
- N&o, ele ficou na editora. E ndo sei se eles guardaram, creio que nao, devem ter
jogado fora.

33. O PREFACIO QUE O SENHOR ESCREVEU PARA A PRIMEIRA EDICAO DE
QUARTO DE DESPEJO SAIU EM TODAS AS EDICOES?

- Aquele prefacio, hoje eu ndo o escrevia de novo, porque ele é um vémito, € uma
coisa emocional, tem defeitos formais, uma série de coisas que hoje ndo existem
mais, o entusiasmo juvenil, digamos assim. Mas o objetivo dele foi mais didatico, no
sentido de introduzir a leitura do diario. E ele foi publicado em todas as edi¢cdes da
Francisco Alves, com excecdo da edicdo de bolso, para a qual talvez eles tenham
transcrito algum trecho, eu ndo me lembro porque na época ja estava desligado do
assunto. E para a Gltima edic&o, a da Atica, eu escrevi outro prefacio.

34. O PREFACIO DA PRIMEIRA EDICAO SAIU NAS TRADUCOES OU O SENHOR
ESCREVEU OUTROS PREFACIOS PARA AS TRADUCOES?

- Alguns tradutores aproveitaram o meu prefacio. Os holandeses pediram outro, eu
fiz e mandei pra eles. Ai eles me mandaram uma carta. Até hoje eu tenho vontade
de mandar essa carta de volta dizendo para eles a engolirem. Porque no prefacio
gue escrevi eu contava a historia e, em sintese, falava sobre a Carolina - e ai é até
um pouco de ingenuidade minha na época e um pouco de nacionalismo, digamos -,
mas dizia também que o fenbmeno da favela, da miséria, era um fendbmeno muito
presente no Brasil, mas que ele existia no mundo inteiro. E citava alguns casos,
alguns marginais da sociedade, falava dos bangués (?) de Paris, falava no Soho, e
por ai afora. Mas acontece que eu ideologizei um pouco, porque falava uma espécie
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de libelo contra a injustica social. Ai os holandeses mandaram essa carta dizendo
qgue ndo iam publicar o prefacio porque queriam alguma coisa do ponto de vista mais
ocidental (risos). Ponto de vista mais ocidental? E a mae! Eles queriam dizer é que o
prefacio tinha cores comunistas, qualquer coisa assim. E eu fiquei muito bravo com
isso0.

35. SOBRE AS TRADUCOES DE QUARTO DE DESPEJO, A PRIMEIRA,
SEGUNDO O LIVRO DO BOM MEHY, FOI PARA O INGLES. PARA A INGLATERRA
OU ESTADOS UNIDOS?

- Foi para os Estados Unidos, em 1961, foi do tradutor foi o David St. Clair, ele morava
no Rio de Janeiro. Era correspondente da revista Time /Life. Ele fez uma reportagem
agui sobre o livro, falava um portugués razoavel. Ele era muito jovem e foi uma das
paixdes da Carolina. (Alias ela se apaixonou varias vezes, ela era cheia de paixdes,
inclusive por mim, s6 que ela nunca disse diretamente, mas lendo o livro d&a pra
compreender; tem muita coisa que eu nao publiquei, mas mesmo cortando varios
trechos...). Essa edicdo americana saiu logo depois do lancamento, acho que saiu
em 1961. Depois foi em espanhol, para a Argentina, Editorial Abraxas; depois para a
Alemanha Ocidental, creio que pela Christian Verlag, mas eu acho que nado é a
mesma que traduziu também para o holandés. Eu tenho a maioria das traducdes.

36. SAO 13 TRADUCOES AO TODO?
-Ao todo sdo 13 edi¢bes, ndo sei se sdo 13 tradugdes, porque, para mim, a tradugéo
inglesa € a mesma do David St. Clair com algumas adaptacdes, se ndo me engano.

37. EU ENTENDI QUE EM ALGUNS PAISES HA MAIS DE UMA TRADUGCAO. POR
EXEMPLO, NO JAPAO, PARECE QUE HOUVE UMA TRADUCAO OFICIAL E
OUTRA PIRATA?

- E possivel que sim. E também deve-se ter perdido muitos direitos autorais no
caminho, porque Carolina mudou-se, ninguém sabia, de vez em quando alguém me
procurava querendo saber onde ela estava. Depois eu mesmo perdi o contato com
ela.

38. ALEM DOS HOLANDESES, OS TRADUTORES PROCURAVAM O SENHOR,
MANTINHAM CORRESPONDENCIA COM O SENHOR?

- Muitos me procuravam. Um deles, alids uma tradutora, que traduziu para o
finlandés, Eva Vascaty se tornou minha amiga , ela vinha freqlientemente, escrevia
para mim.

39. O SENHOR PODERIA ME FORNECER ESSA CORRESPONDENCIA?
- O que eu tiver eu posso, mas acho que a Biblioteca do Congresso também quer...

40. E CASA DE ALVENARIA? EU TENHO DUAS TRADUCOES, A FRANCESA E A
ALEMA. ALEM DELAS, EXISTEM OUTRAS?

- Ha a argentina, Casa de Ladrillos, e, se ndo me engano, uma espanhola também.
N&o me lembro de outras.

41. A TITULO DE INFORMACAO, O SENHOR POSSUI COPIAS DOS ARTIGOS
QUE FORAM PUBLICADAS SOBRE O SEU PAPEL NA EDICAO DE QUARTO DE
DESPEJO, QUE O SENHOR MENCIONA NO PREFACIO DA ATICA, ARTIGOS DE
SERGIO MILLIET, DE MANUEL BANDEIRA, POR EXEMPLO?
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- Alguma coisa eu tenho: Helena Silveira, Sergio Milliet, Luis Martins e outros. O que
eu ndo encontrei foi Manuel Bandeira, mas certamente est4 guardado, porque é
muito importante, ele escreveu uma coisa que me emocionou bastante. Ele escrevia
numa coluna de um jornal do Rio, acho que O Globo. Tem também a Eneida, a
Rachel de Queiroz.

42. BOM MEIHY COLOCA NA EPIGRAFE DO LIVRO CINDERELA NEGRA UM
TRECHO DA MUSICA DE CAETANO VELOSO "VOCE PRECISA SABER DA
PISCINA, DA MARGARINA, DA GASOLINA, DA CAROLINA..." ESSA MUSICA SE
REFERE A CAROLINA DE JESUS? PORQUE TEM TAMBEM A CAROLINA DO
CHICO BUARQUE...

- Eu nunca me detive nisso, mas eu acho que néo era, porque eu conheci o Caetano
no inicio de carreira. E até possivel, mas pode ser outra Carolina, outro modelo, pode
ser até a Carolina do Chico...

43. E SOBRE AS XILOGRAVURAS QUE ILUSTRAM AS PRIMEIRAS EDICOES DE
QUARTO DE DESPEJO, DE CYRO DEL NERO, ELAS EXISTEM AINDA?

- Isso deve ter ficado com a Francisco Alves, porque foram feitas especialmente para
a edicdo. E muitas foram feitas em cima de fotografias minhas. Porque as primeiras
fotografias para a primeira matéria eu mesmo fiz, para a matéria da Folha. Eles ndo
deram o crédito, mas todas essas fotos sdo minhas (folneando o prefacio e
mostrando as fotografias).

44. HA TAMBEM UMA MENCAO A 3 FILMES QUE TERIAM SIDO FEITOS SOBRE
CAROLINA. UM DELES SERIA SO UM ROTEIRO FEITO PARA OS ESTADOS
UNIDOS; OUTRO SERIA UM FILME FEITO PARA A TELEVISAO ALEMA, POR
GERSON TAVARES, QUE TERIA ENVIADO UMA COPIA AO EMBAIXADOR
BRASILEIRO, QUE O TERIA RECUSADO (SAO DADOS DE UMA MATERIA DA
MARIA RITA KEHL, DO JORNAL MOVIMENTO, DE 1977); E HA AINDA UM
SUPOSTO FILME ITALIANO, QUE E MENCIONADO POR BOM MEIHY. O
SENHOR TEM ALGUMA COISA A DIZER SOBRE ESSES FILMES?

- Nao, eu néo sei nada sobre isso. Todas essas coisas sdo posteriores a minha
participacdo. Até as primeiras edicbes e as primeiras traducdes, as pessoas
naturalmente escreviam para mim porque tinha o interesse da revista, entdo eu tomei
conhecimento de tudo isso. Inclusive um amigo meu que traduzia muito bem do
francés, do inglés e do holandés ajudou muito, porque ele era holandés, e as
correspondéncias era o Ernesto Muller quem cuidava e fazia as traducdes e as
respostas. Uma ocasido eu viajei e quando voltei havia uma reportagem dizendo que
a "Carolina voltou a favela para catar papel”, eu fiquei puto com aquilo. Eu acho uma
sacanagem esse negoécio, ndo dela, mas por ela ndo ser perdoada por aquela coisa,
porque ela era problemética, mas as pessoas que faziam isso... era um
sensacionalismo idiota, barato. Nao era verdade. Quando saiu uma dessas primeiras
matérias, ela estava morando numa casa que qualquer pessoa da classe média
gostaria de ter, ndo a classe média alta, mas uma casa no Bairro de Santana-, alias
que ela comprou por minha insisténcia. E as pessoas se aproveitaram muito dela.

45. HA TAMBEM UM DISCO QUE A VERA EUNICE MENCIONA NO LIVRO DO
BOM MEIHY... O SENHOR TEM ALGUMA COISA A DIZER SOBRE ISSO?

- Sim, eu tenho esse disco. Ela gravou, era uma loucura dela cantar, sempre foi e
interpretar no teatro também. Ela arrumou tudo. E os caras me pediram para fazer
uma apresentacao, era uma editora chamada Fermata, ndo sei se era gravadora
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também ou se a gravadora era outra. E ela gravou um LP. E o meu eu perdi, mas eu
tenho uma gravacdo que uma amiga fez para mim. Mas a capa, que era muito
interessante, ela perdeu... E eu fiz a apresentacdo, que esta na capa... Foi uma das
tltimas coisas que eu fiz.

46. E SOBRE A PECA DE TEATRO? FOI EM SAO PAULO?
- A peca foi em S&o Paulo, foi uma adaptacéo feita pela Edy Lima, com a Ruth de
Souza no papel de Carolina; o diretor foi o Amir Haddad.

47. O CASO ESPECIAL DA REDE GLOBO, O SENHOR TEM ALGO A DIZER?

- Foi em 1983. E foi ai que eu perdi os documentos mais importantes que eu tinha
sobre Carolina, como, por exemplo, o exemplar nimero 1 de Quarto de Despejo.
Veja bem, eles eram numerados. Eles levaram para fazer esse Caso Especial, depois
eu procurei, mas eles o perderam. E também pedi uma copia da fita e eles ndo me
deram. E eu apareco no filme, eu sou personagem, fui representado por um ator
conhecido, ndo me lembro o nome agora. Nao me pagaram os direitos por isso,
levaram meus documentos. Além do primeiro exemplar, levaram a revista, objetos,
revistas estrangeiras com matérias sobre Carolina, fotos... Quem dirigiu foi um amigo
meu, um rapaz relativamente jovem, eu ndo me lembro o nome dele agora.

(PROCURAMOS COLOCAR EM ORDEM CRONOLOGICA OS MANUSCRITOS DE
CAROLINA, MAS ALGUNS CADERNOS NAO ESTAO NUMERADOS; E COMO
ESTAO FORA DE ORDEM, PROCURAMOS AS DATAS. LEVO DOIS DELES PARA
XEROCAR: O QUE SE INICIA EM 2 DE MAIO DE 1958, E O QUE SE INICIA EM 30
DE AGOSTO DE 1961.)

SAO PAULO, 04 DE ABRIL DE 1995.

ELZIRA DIVINA PERPETUA
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Mr
ANEXC X

FAC-SIMILE DO REGISTRO DE 2 DE MAIO DE 1958, PIUMEIRA PAGINA DO
CADEANO 1 DOS DIARIOS DE CAROLINA MARIA DE |ESUS
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